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RESUMO

Este trabalho apresenta um pequeno fragmento aateiltia pesquisa de doutorado,
intitulada “As espacialidades em montagem no cinema televisdo”. Nele, pretende-
se entender como se constroem as visualidades arassgrieHoje € dia de Maria
mediante o redesenho do espago arquitetdnico dorgraa estacionario europeu pela
edificacdo de um estadio de gravacdo nado-convealciolenominado por Luiz
Fernando Carvalho como domo.

PALAVRAS-CHAVE: Televisdo; Semiottica; Comunicacao.

Inspirada na obra de Carlos Alberto Soffredini doese nos contos compilados
por Camara CascudoSilvio Romero, escrita por Luiz Fernando Camwa#m parceria
com o dramaturgo Luis Alberto de Abreu, a prim@raada da microsséridoje é dia
de Maria foi exibida em janeiro de 2005, em oito epis6digela Rede Globo de
Televisdo, em comemoracéo de seus 40 anos.

Por sugestéo da diretora de arte Lia Renha, LuizalRelo Carvalho decidiu ndo
gravar ahistoria da pequena Marem um estudio convencional, mas numa construgao
esférica, onde foi possivel filmar tomadas em 3B@fta isso, ergueu-se um estudio em
forma de domdfig.01), em um terreno em frente ao Projac, cidssteografica da Rede

Globo, localizada no bairro de Jacarepagud, naleida Rio de Janeiro.

! Trabalho apresentado no NP Semiética da Comuricdga/I1l Nupecom — Encontro dos Nicleos de Pesgein
Comunicacéao, evento componente do XXXI Congressasilgiro de Ciéncias da Comunicagao.

Doutor em Comunicagdo e Semittica pela Pontifitlaiversidade Catélica de S&o Paulo, email:
fabio_nakagawa@uol.com.br.
3 A microssérie foi exibida de terca a sexta, nes dil (a partir das 22h30), 12 (22h40), 13 (22H46)23h10), 18
(23h05), 19 (22h55), 20 (22h50) e 21 (23h15). Gowecao dos dias 14 e 21 de janeiro de 2005, uais gla
comecou apos o programa jornalisti@lmbo Repdrtertodos os outros episddios foram exibidos apdscassao de
trés programas lideres de audiéncia da emisdoraal Naciona] a telenovel&enhora do destine oreality show
Big Brother Brasil Fator este que também colaborou para o bom gesdmm em volume de audiéncia da
microssérie.
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Trata-se de uma estrutura de ferro, com 2.300 min&tros de pé direito e 54
metros de diametro, toda coberta, que forma umé@cespe tenda, clpula ou oca e que
foi revestida internamente por uma imensa telaagata mao pela equipe coordenada
por Clécio Regis, para representar determinadosemels, tais como: a lavoura, o sitio,
a estrada deserta, o vilarejo e o bosque.

A construcdo do domo integra-se a proposta deltralat diretor, na qual todo
material utilizado em cena deveria advir do proceasgesanal de reciclagem dos
objetos. Seguindo essa diretriz, ele foi projetadgumartir dos restos do principal palco
da terceira edicdo do festivRock in Rigp denominadoPalco Mundo Da mesma
maneira, figurinos e cenarios foram confeccionados ateli€s com retalhos, papéis,
objetos plasticos descartaveis, marmitas de aloméhém de indumentarias e restos de
cenarios utilizados em outras producdes.

Em entrevista publicada no encarte que acompankarsio em DVD da
microssérie, ao ser perguntado o porqué do procdssteciclagem dos materiais,

Carvalho afirma que:

Na verdade, trata-se de uma idéia ligada ao ten@ostariamos de reencontrar a
antiga vida daqueles objetos assim como a almaetiythistérias, a tal da
ancestralidade de que falei anteriormente [o fiongmdria]. Objetos que, mesmo
em frangalhos, assim que colocados lado a laddrasorestos, nos possibilitariam
0 renascimento de um objeto novo, de uma forma,nee@ abrirmos méo da
precariedade, muito ao contrario. Dai a importnie um artista plastico como o
Raimundo Rodrigues na equipe de Lia Renha. Ndstaih é entdo saida de uma
antiga gaveta de brinquedos velhos, quebradosntiit pecas e partes, mas que
carregam uma dose de imaginacéo aos olhos de caidmlir com eles, pois estdo
carregados de sonho humano.
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No depoimento inserido no video dos bastidoresrddugéo deHoje € dia de
Maria, disponivel na versdo em DVD da microssérie, RagouRodrigues, artista
plastico cearense mencionado por Carvalho, traasunformacdes do que vem a ser

esse processo de reciclagem:

Reaproveitamento das coisas ndo é aquela coigaroledar por aproveitar. N&o.
E de reaproveitar até sentimentos. Reciclar sentwse reciclar idéias, reciclar
conceitos e isso representado simbolicamente atrale objetos totalmente
despreziveis, vamos dizer, assim, lixo. Que naecéssariamente “o lixo”. Lixo é
tudo o que nao se quer mais. Alguém nao quis magj lixo. Mas, para outra
pessoa isso vira matéria-prima, vira sentimenta, leimbranca.

Dessa maneira, o projeto de reciclagem ndo estaleitio apenas a reutilizacéo
fisica de “sobras” de materiais, mas ele abrarigéia de p6r novamente em circulagéo
signos, textos e fragmentos de textos que, pornalgwtivo, foram considerados
ultrapassados, demasiadamente usados ou sem fungdajue possuem, ainda, uma
alta capacidade em poténcia de representagao.

A reciclagem, proposta por Carvalho e por sua egu@aloga com a nogao de
redesenho apresentada por Ferrara (1988), na qealesenho provém sempre de um
arranjo compositivo ja existente, para oferecerrasutmodos de usos que uma
combinagdo possa ter ou, a partir dela, propoasutrmas de combina¢cdo. Em todo
redesenho persiste a fungdo da memaria presentextos culturais, tal como entende
Lotman, pois tanto 0 uso quanto o arranjo primev@s sdo de todo abortados, mas
permanecem de alguma forma persistindo, uma veZauedesenho deixa patente o
discurso anterior, porém cede a ele uma nova sh{&EERRARA,1988, p.68).

Fugindo dos moldes do estidio convencional, ao gr@pdomo como uma
espécie de laboratério de pesquisa para a constdagvisualidades, Carvalho obteve
imagens com Vvisdo em panorama para construir aoreetde um mundo maior que o

préprio globo, o qual, segundo o diretor, partenterior e dos sonhos do ser humano.

O domo e as imagens

Revestida internamente por uma imensa tela, a rogast esférica do domo

aproxima-se do espaco arquitetdbnico do panoranzieséirio europeu e, com isso,
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estabelece relacdes indiciais entre o estudio deald@ e uma das primeiras salas de
espetéculos visuais para o grande publico de qtesrsaoticia.

Segundo Aumont, acredita-se que a palavra panos@aade origem grega e
que ela signifique onividéncia, no sentido de ureecg@pcao capaz de “abragar com o
olhar uma vasta zona” (AUMONT, 2004, p.55). O terfoi adotado pelo pintor
escocés de retratos Robert Barker para nomeareatpatem 1987, um dispositivo
imersivo formado por um espaco arquiteténico cagulevestido internamente por uma
gigantesca tela pintada a mao, vista a partir da ptataforma elevada central. De
acordo com Almeida (2004), a finalidade do invergoa edificar um espago onde o0s
observadores pudessem se sentir como se estivesskal representado e, para isso,

era necessario criar estratégias que encobrisserrsiicialidade.

Para que uma imagem pictural se passasse porad@lictra necessario, em
primeiro lugar, que se rompesse com a idéia dorquad bordas do panorama néo
podiam ser percebidas; ndo havia um exterior a@nue se pudesse enxergar,
nem interrupcdes na imagem; o panorama era cotstdeé forma que nenhum

elemento estranho a paisagem apresentada pudegsbgreo campo de visdo do

espectador. Para chegar a este resultado, a estoilfndrica era complementada
por um toldo sobre a plataforma, no formato de igargesco guarda-sol, gragas ao
qual o telhado era escondido. Como o teto era €kbtgidro, permitia a passagem
da luz do dia — que parecia vir da paisagem pintgdgue era lancada primeiro

sobre a tela para depois ser refletida e chegaspectador. Assim, o guarda-sol
desempenhava duas fungfes importantes: manterestadpr na penumbra para
gue ele recebesse apenas a luz “vinda da paisag@sconder o alto da tela para
gue ele ndo visse as bordas do panorama.

(...) Como a existéncia de uma borda inferior maypa seria um elemento contrario
ao efeito ilusério do panorama, em seu lugar hawia curva no plano inclinado da
plataforma central, na base da tela. Esta solugd®em, estava longe de ser
suficiente, de acordo com as anotacdes de Eugeeerdlih A partir destas
observacdes o oficial Jean-Charles Langlois crioufosso entre a plataforma e a
tela, que a partir do ultimo terco do século XIXsgmria a ser preenchido com
objetos tridimensionais. Com a criagcdo deste fosk@ar do espectador passou a
se prolongar indefinidamente na pintura. Sem aegpe@o da moldura, portanto,
escondida pelo guarda-sol na parte de cima e pstmfna parte de baixo, rompe-se
com a idéia de um quadro, o extra-campo desapa&ezdinico espaco que se
percebe é o apresentado pelo panorama, onde tosegtara imerso (ALMEIDA,
2004: 36-38).

O panorama arquitetdnico teve o seu auge no s&c.plihcipalmente por causa
das Exposicdes Universaischegando a atrair multiddes que se aglomeravama pa
contemplar vistas circulares de cidades, paisagemsrras distantes ou cenas narrativas
de feitos histéricos. Benjamin (2006, p. 575) earamalguns desses espetaculos que

invadiram a capital parisiense, como, por exempl@anorama/iajem de volta ao
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mundo(Le tour de monde exposto n&xposicdo Univesal de Parige 1996, onde se
avistava a tela panoramica ao fundo e, em primpiamo, a presenca ao vivo de
figurantes.

O ponto de observacéo pela plataforma exigua sloaenento do olhar pela e
até a imensa tela, segundo Aumont (2004, p.56)simbgram ao expectador do
panorama europeu sensacgdes do ver muito semelhaietas experiéncias visuais
descritas pelos relatos dos viajantes do séculdIX&divindas da visdo do cume e da
larga percepgdo. Isso acontece porque o ver d@ @tcapacidade de estender as vistas
até o horizonte conferem a percepcdo ustattis de sujeito portador da visédo
totalizante, pois ambos sdo modos de posicion#rar que estruturam e caracterizam o
campo visual do dominador como forma de controle.

Nesse sentido, a visdo da plataforma aproxima-gedgoectiva privilegiada do
vigilante na torre central do panodptico — a prisAodelar de Betham. No entanto,
conforme ressalta Aumont, o olhar no panorama &efato paradoxal, pois ao mesmo
tempo em que reproduz o campo de visdo do dominadwindo-se ao horizonte
através de uma posi¢do centralizada e de cimaaeleém é engolido e aprisionado
pelo espaco circular, onde “a panoramica (...)enuticessantemente, o olhar, mas o
prende definitivamente” (AUMONT, 2004, p.57).

Formado por um painel circular pintado a mdo e a&p em um espaco
rotundo, o domo de Carvalho, pela analogia entferasas, pde em ciclo a arquitetura
do panorama, mas redesenha sua fungdo, ao consitmiroutro uso: 0 seu
funcionamento como laboratorio de teste de modosodéruir 0 ver e o ouvir e ndo
mais como local de edificacdo e exaltacdo do dbitatizador do homem moderno.

No redesenho, a plataforma central e esguia desaparPorém, mediante as
imagens geradas no interior do domo, mantém-seti@ulacdo do olhar analoga a
percepcdo do viajante e o “gosto pelo grande” (Antma004, p.58). Além disso, a
relacdo parodoxal entre o olhar capaz de englobad@me o campo de visdo preso aos
limites da rotunda é, em partes, refeita pela ngame tensiva entre as imagens
gravadas no domo e o universo que ha para alérintitess desse espaco cenogréfico,
representado pela sequéncia final da microssérjas cenas da praia foram gravadas

em locagao externa.

4 De acordo com Costa, essa exposigdo contou, andaa presenca dos irmaos Lumiére, que foram expau
Cinematdgrafo e o processo de fotografia em caespresentarem “um cinematégrafo gigante que taraiel5
filmes e 15 fotografias em cores numa tela de 2entargura por 18 de altura, instalada no Chamgghats, num
programa de 25 minutos de duragdo” (COSTA, 20083p
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No que se refere ao “gosto pelo grande” ou a teatale representar o que é
vasto que, na arquitetura do panaroma, se prodszamgplas dimensdes, tanto do
dispositivo quanto da tela ou dos os temas trat@dlosont, 2004, p.58), erHoje é
dia de Maria, esse panorama constroi-pela mediacdo do olhar da céamera,
principalmente, por intermédio da recorréncia dguairamento em plano geral.

Justamente, o maior dos tipos de recorte de cagnenanico que nao tem como
medida o corpo humano, o plano geral na microsssuige pela intencdo de,
minimamente, conseguir dar conta da imensiddo wiysrés e dos caminhos. E o que
ocorre, por exemplo, com os planos do deserto, lo@sta e da neve, onde a
personagem € um ponto perdido nas paisagens #j§8.@ 04), ou, ainda, 0 seu uso,
em didlogo com os percursos desenhados na imelasgpaea representar as grandes
extensdes territoriais dos caminhos percorridogjoel estdo na eminéncia de serem
explorados (figs. 05 e 06).

&

Nesses exemplos, ha uma certa impoténcia das pgesom ante a imensidao
dos espacos referenciais como metafora da capaciuaitada do ser humano de lidar
com os percalgos impostos pela natureza, pelanviej@ela prépria trajetoria da vida.
Assim, a escolha do plano geral parece ser umapdasas formas a altura de
representar o indominavel, pois, conforme afirmamAnt (2004, p.56), “0 espaco,
incontrolavel, s6 existe como grandes espacos”.

Representar o incontrolavel pelo plano geral tamhgarece ser o modo

encontrado para se chegar ao espaco quase inalebhdas fronteiras e dos limites com
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A) Inicio da sequéncia
B) Primeira seq. de
planos e contra-planos
C) Imagem intervalar
D) Segunda seq. de
planos e contra-planos
E) Final da seqiiéncia

E<

o divino. E o que ocorre com a sequéncia em
gque Maria encontra, pela primeira vez, com

Nossa Senhora, no momento em que vai até o
riacho para lavar a roupa (fig.07).

Essa sequéncia surge no primeiro
episodio, aos 26:57. Nela, a aparicdo da santa
enuncia-se primeiro pela trilha sonora e, a seguir,
torna-se visivel através do plano geral de Nossa
Senhora envolta pela floresta. A conexdo com o
espaco dos imortais faz-se, paulatinamente, por
meio da camera que se aproxima lentamente,
porém, sem deixar de manter o quadro em plano
geral. Da mesma forma, no final da sequéncia, a
desconexdo com o divino é feita pelo movimento
contrario, com variagbes crescentes do grande
plano. Conforme se estabelece o didlogo entre
Maria e Nossa Senhora, 0os enquadramentos de
plano e contra-plano recortam ambas as
personagens através de outros tipos de quadro,
porém, elas nuncam chegam a ocupar o0 mesmo
plano.

O limite e a fronteira entre 0 espago do
homem e o dos deuses ocorre somente pela

imagem da mae, que surge na superficie do

riacho. Sua fungdo mediadora tanto é gerada refiatmente pela ambiguidade

formada pelo reaparecimento da mae jA4 morta, qupel® posicdo que ocupa na

estrutura compositiva da sequéncia. Isso se pasgae para se chegar a ela, hA uma

espécie de rito de passagem através da trajetoniatraida pelo deslocamento da

percepc¢ao, que passa primeiro pela sub-sequérxiadacdes do plano geral de Nossa

Senhora e segue no pingue-pongue composto petmdiéhtre planos e contra-planos.

Assim como h& um ritual de passagem para adentespaco fronteirico, também se

monta um caminho de saida, primeiro, pelo planonéra-plano e, depois, pelo olhar da

camera, ao se afastar da imagem de Nossa Senhora
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A combinacéao do plano geral com o movimento de care®mo demonstra a
sequéncia da aparicdo da santa, busca construsualidade dos grandes espagos e,
sobretudo, representar o deslocamento do olhaasiespacialidades. N&o se trata do
movimento dos olhos pela rotacdo da cabeca do tesieec situado na plataforma
esguia e central, que simula a percepcédo do cdadoisno cume, como ocorre na
arquitetura do panorama europeu, mas, sim, do tamago olhar como um trauseunte
gue explora os mundos representados dentro do domo.

Alids, nos dois Unicos momentos em (que

a camera é posta no cume pela percepgao
personagens tém-se ndo a formacdo da sens
de poder pelo olhar de cima, mas a emersagd
outros sentimentos, totalmente contrarios a vigs
dos vencedores, tais como, a desolagao
desespero. A primeira visdo do cume surge no

segundo episédio, aos 38:21, quando Maria

avista, do alto do morro, o local de queima gdo
carvdo, onde trabalham varias criancas (fig.
e, a segunda, aparece no inicio do epis@
quatrd, quando o pai, acreditando na morte
Maria e tentado pelo demo, tenta jogar-se do {
do precipicio (figs. 09 e 10). Em ambas, o cu
ndo € o local mais alto a se alcangar, mas
ponto de onde se avistam as mazelas do m
ou encena-se o fim no mundo.

analogia entre a percepcédo da camera e o ol
do viajante. Trata-se de outra modalidade de ivigjeomeado por Shuhei Hosokawa
(1994) como “aventuroso” em referéncia ao viajantestalgico de Jankelevitch
(L'irreversible et la nostalgig que “atravessa as fronteiras e se abre paréinitona
procura danuovaterra” (HOSOKAWA, 1994, p.97), pois:

® A seqiiéncia em que o pai tenta se suicidar éidiviem duas partes. Ela comeca aos 9:48 e comiraia9:52.
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Para o aventuroso ndo existe sendo o ‘futuro pmhérmediato’ futurum proximo

E um ‘comeco que n&do cessa de comecar, uma COpaimWD recomeco No Curso
da qual a novidade, em germe, surge a cada passonuscula aventura do minuto
préximo. Um bom aventuroso estd sempre preparadgorzaa, para o nada. Ele,
como o viajante nostélgico, aposta na ‘verdade r@igorio’, correndo risco de
vida e morte (HOSOKAWA, 1994, p.97).

O olhar do aventuroso constroi-se, Eloje é dia de Mariapela insisténcia do
deslocar da percepcdo dentro do domo. A camerapgsegue o voo do Péassaro
Incomum pelo deserto, tavelling horizontal acompanhando o caminhar de Maria
sertdo afora, 0 movimento de grua que se abre etw@aprotagonista se afasta do
plano e a panoradmica da esquerda para a direitsagiee a trajetéria de Quirino, até
chegar a carroga onde estdo Maria e Rosa converssaw alguns exemplos dos
inumeros movimentos de caAmera que geram a visdelida olhar em deslocamento,
no qual, conforme afirma o mascate, ao entregaspeleo magico a Maria, “0 que
importa ndo é chegar, é caminhar”.

De todas as visualidades que representam o sigdeslocamento, ha uma, em
especial, que demonstra ndo haver limites do toafdg olhar, mesmo com a
planificacdo do espaco pela tela pintada a mada-Bea da sequéncia de despedida do
pai, que ocorre aos 22:24 do primeiro episodiolaNe pai, montado em um cavalo,
parte em busca de trabalho ap6s o casamento cadrasta.

Na partida, a camera acompanha o trotar do aniolsggue em dire¢cdo ao
fundo da cena, onde ha o desenho de um camint®antontanhas na imensa tela. A
principio, a representacdo pictural da trajetomiaperspectiva seria suficiente para unir
0 espaco cenografico do estudio e o espaco desenbadcido e, com isso, demonstrar
dedutivamente que o pai ira prosseguir sua caminpadentre as montanhas.

Porém, surge, em seguida, um plano geral da tetada & méo e, lentamente,
tém-se um movimento de cAmera Boom inpara construir o deslocamento do olhar no
espaco pictural (figs. 11 a 16). Dessa forma, seena linha tragada até o ponto de fuga
na imensa tela, a perspectiva formada pela “apragdio’ do objeto flmado mediante o
movimento das lentes da cAmera. Mais que regegsercaminhar adiante do pai, o
gue se encena é a percepcao do aventuroso atradedsanteiras para explorar novos
caminhos, além da terra conhecida. A imensa tgl@sar de delimitar o espago

cenogréafico do domo, ndo demarca limites no espag@sentado. Pelo contrario, o
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universo construido e os caminhos, na microsggairecem perder-se de vista mediante
a projecado da perspectiva “tela & dentro” e astapgoporgdes da pintura.

Se a perspectiva desenhada na tela, aliada a
perspectiva montada pelo movimentozt®mada camera,
produz, no caso da sequéncia anteri@gminuumentre o
espaco cenografico tridimensional e a pintura. o8sd
existente entre eles serve, em outro momento, como
estimulo para a geracdo de outra visualidade, ao se
utilizado como elemento fundamental na composigéo.

E o que ocorre no final do primeiro episédio,
quando Maria foge de casa. Em partes, essa seguénc
assemelha-se a da partida do pai, no que se rafere
caminhar da personagem em direcdo ao fundo da dena,
onde se avista o0 percurso entre os vales desenhadek.
Enquanto Maria segue em dire¢do a imagem pictaral,
camera afasta-se pelo movimentam@@elling, partindo do
plano de conjunto para o plano geral da cena esegmida,
apos a saida de cena da protagonista, tem-se oneraa
contrario, que aproxima cada vez mais o olhar eecdo
ao ponto de fuga projetado na pintura. Entre o0s
movimentos de afastamento e de aproximagdo do
enquadramento, a camera fixa-se por alguns instante
enguanto Maria sai de cena, ao descer por uma ascad
existente no fosso, localizado entre o espaco céficg
tridimensional e a pintura (figs.17, 18 e 19).

N&o h& cortes entre os movimentos para encobrir a
saida do ator e tampouco ele deixa a cena peldssimio
enquadramento, como habitualmente se faz nos textos

audiovisuais. O que se tem é a construtibilidadeunh tecido pela fronteira entre
televisdo, teatro e 0 panorama estacionario eur@edispor a coxia entre a boca de
cena e a rotunda, para que se possa encenardaatpersonagem pelo deslocamento
do ator da cena para a obscena.

Essa e as outras imagens analisadas possibilitacelge a articulacdo da

microssérie como um texto da cultura, que, seguboktonan (1996, p.78), surge

10
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mediante o processo de codificacdgdb menoslois sistemas de signos. Na analogia
entre arquitetura do panorama europeu e o domgesudialogos entre as linguagens
gue tornam o texto um mecanismo de traducdo daédes (MACHADO, 2003)
mergulhadas na cultura, ao propor novas imageastia @ para além das ja existentes.
Nele, tém-se um espaco de
montagem tensivo entre duas fungdes da
memoria na cultura, denominadas por
Lotman (1996, p.158) como memoria
informativa e criativa. A primeira fungéo
estd relacionada a capacidade que a cultura
tem de conservar e transmitir algumas
articulagbes signicas em uma perspectiva
diacrbnica. A memoria informativa é
percebida pela comparagdo entre os textos,
onde cada arranjo representa um estagio
dentre o0s muitos imersos em lentos
processos graduais no interior da cultura.
No confronto entre estagios, a memoria se
constitui a partir do momento em que ha
tracos constantes entre eles.
Longe de ser estéatica ou estagnada,
essa modalidade da memodria luta a favor da
manutencdo de algumas qualidades de
composicdo, por meio de mecanismos
estabilizadores e reguladores de transformacéde gae a atualizacdo dos arranjos
signicos ocorra “dentro de los limites de algunaaiiante de sentido” (LOTMAN,
1996, p.157). Dessa maneira, é possivel formdemtidade de uma memadria comum
de uma dada coletividade pela constancia de algyprgmiedades existentes nos
textos, pois estas sofreram apenas pequenas diggaddteracdes ao longo do tempo.
Sao qualidades signicas que persistem no repeddlgtivo, ao resistirem as mudancas
bruscas e, por isso, constroem em torno de si Wwitchéapaz de identifica-las como
sendo “as mesmas”, visto que a perspectiva croialdp tempo ndo as desmancha,

mas, pelo contrario, pde-nas em evidéncia.
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Porém, a memoéria ndo € apenas tencionada pela bagidgde, mas também
pela heterogeneidade. Se por um lado, ela é et instancia de conservagéo de
alguns tracos no devir histoérico, do outro lade, felhciona como lugar de geracéo de
novas formas de combinacgdo, ndo ao sustentar detetas caracteristicas de arranjo,
mas ao promover outras pelo dialogo entre sistemas,que “los sentidos en la
memoria de la cultura no ‘se conserva’, sino qeean” (LOTMAN, 1996, p.160).

Trata-se de outra modalidade da memoria, denomimadalotman como
“memoria creativa (creadora)” (1996, p.158), qualea heterogeneidade sistémica, ao
construir o percurso vertical da cultura, atravedeasuas fronteiras internas, onde co-
existem espacos-tempos distintos. Nessa modalidadeemoria, os textos ndo sao
comparados como se fossem resultados finais, n@alsservados em situagédo de
fronteira, no momento em que surgem por meio dandice formada entre sistemas,
gue Lotman identifica-os como sendo momentos ekmegla cultura.

Ao contrario da memoria informativa, a criativa egge ao percurso plano do
tempo, pois ndo se constitui pela logica contigpgasgmentos temporais dispostos em
presente, passado e futuro. O seu processo éerarado pelo fluxo sincrénico—, que
torna possivel a multiplicidade do presente e Eg@es tensivas entre as suas varias
faces e, portanto, deixa de ser apreendido segaumeiberacdo de determinados signos
pela égide monocromatica da cronologia temporal.

Ao dar continuidade aos processos de semiose, anaeariativa combate a
degeneracdo dos sistemas mediante o processo@&gén e, com isso, ela se volta
para o que Lotman denomina como “maximo de extansimporal’ (2000, p.173), no
gual “cada cultura crea su modelo de la duracionsdeexisténcia, del caracter
ininterrupido de su memoéria” (2000, p.173). Isswrdece porque O processo de
traducdo entre sistemas, ao dialogar com as trslic@lturais, constréi modos de
projecdo da prépria cultura no aqui agora, feitmsrpeio de percursos de sentido que
apontam para um além das fronteiras ja existepteppndo outras interfaces.

No caso da microsséridoje € dia de Mariaa densa fronteira entre esferas
culturais pela proposta de redesenho da arquitedorapanorama europeu tanto
possibilita perceber a articulacdo da memodria imfdiva, quanto a sua projecao
criativa. De um lado, mantém-se o “gosto pelo dedre o olhar do viajante. Do outro
lado, surgem formas diferentes de traducdo pekwvis@lo da construtibilidade do
gigantismo na e da imagem proposta pela primemadode espetéculo visual que se

tem conhecimento.
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Direcéo de producao: César Lino

Realizacdo e exibicdo: Rede Globo de Televisédo

Elenco: Fernanda Montenegro (madrasta), Osmar Rpailp Sténio Garcia (Asmodeu), Juliana
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Damasceno (Asmodeu poeta), Emiliano Queiroz (Asmodsho), André Valli (Asmodeu
magico), Ricardo Blat (Asmodeu Satiro), Marco Ric@@angaceiro), Aramis Trindade
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Nanego Lira (retirante), Laura lobo (menina carseeiThaynna Pina (Joaninha), Rafaella de
Oliveira (Joaninha adulta), Denise Assuncdo (mugarlrio César Camargo (Odorico),
Phillipe Louis (Ciganinho), Rodrigo Rubik (princjpe
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