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RESUMO

Este trabalho parte de perspectivas artisticas, socioldgicas, culturais, comunicacionais e
geograficas para localizar as intervengdes e as performances na produgdo de novas
dindmicas urbanas. Pretende-se estabelecer relacdes entre mudangas perceptivas do
espago cotidiano, processos de sociabilidade e a experiéncia artistica no contexto urbano
a partir, principalmente, do conceito de site-specific art, que aparece como uma das
respostas as indagagdes de David Harvey sobre representagdo e espacializagcdo. Para a
visualizagdo efetiva destas praticas, relagdes e conceitos, serdo apresentados os
processos de trabalho do grupo dinamarqués Udflugt no tradicional bairro da Lapa no
Rio de Janeiro e algumas intervengdes do grupo novaiorquino Improv Everywhere, que

realiza estratégias de ocupacdes performaticas em espacos publicos.

PALAVRAS-CHAVE: Performance; intervengdo; recepgdo; dindmicas urbanas

TEXTO DO TRABALHO

Praticas e lugares especificos: site-specific art

Um trabalho de site-specific art pode ser articulado e definido através de suas
propriedades, qualidades e significados, produzidos em relagdes especificas com
objetos, eventos e posigdes. Nesse contexto, a conexao entre a performance e o lugar ¢

resultado de estratégias de ocupagdo e de produgdo do espago. A énfase na performance

! Trabalho apresentado no Nucleo de Pesquisa Comunicagdo e Culturas Urbanas do NP-Intercom - VIII Encontro
dos Nucleos de Pesquisa em Comunicagao, evento componente do XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagao.
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se da pela reconsidera¢do da operagdo da linguagem na relagdo entre posicionamento e
lugar, ou seja, no processo de descoberta dos potenciais performaticos do proprio lugar.

Segundo Nick Kaye (2000), a principal questdo colocada pelas obras de Site Specific art
surge a partir das trocas entre o trabalho artistico e os lugares nos quais seus
significados sdo definidos. Se a idéia de que os significados das acdes e eventos sdo
afetados pelo espaco, ou pela situacdo da qual eles fazem parte, entdo o trabalho
artistico também podera ser definido pela sua relagdio com o lugar e o contexto.
Refletindo sobre essa nogdo, a teoria semiotica propde que a leitura esteja implicada em
um posicionamento. Ler um signo € reconhecer seu lugar no sistema semiotico.

Michel de Certau (1997) busca relacionar “lugar” e “espago”, adotando a distingdo
semidtica que Saussure criou entre a lingua e a pratica, ou seja, a distingdo entre a
linguagem e a expressdo. Dessa forma, CERTAU propde que o espago ¢ o “lugar
praticado”. O lugar ¢ o acordo que se estabelece entre os elementos que sdo distribuidos
em relagdes de coexisténcia. O espaco ocorre como efeito produzido pelas operagdes
que o definem e que o situam. Na relacdo com o lugar, o espaco ¢ como a palavra
quando ¢ falada, situada no presente e modificada pelas transformagdes causadas por
sucessivos contextos.

A especificidade de um lugar pode tomar forma a partir das relagdes entre as praticas
espaciais. Lefebvre (2003) apontou o vivido, o percebido e o imaginado. Nick Kaye
propds uma incursdo nas intercessdes entre o espago ambientado, o espaco literal e o
espaco real. Quais sdo as fronteiras? E como o trabalho artistico pode explora-las? As
inter-relagdes dessas ordens espaciais privilegiam a posicdo do espectador e seu
processo de recepcdo. E ¢ a paisagem urbana que oferece uma profusdo e uma
complexidade de signos e espagos onde as condi¢des de recepcdo e leitura podem ser
trabalhadas de inumeras formas.

A site-specific art parece apresentar uma resposta contemporinea as indagacdes de
David Harvey sobre a representagdo e a espacializagdo. O autor questiona “como podem
espacializagdes em geral, e praticas estéticas em particular, representar o fluxo e a
mudanga, especialmente se estes ultimos forem considerados verdades essenciais a
serem transmitidas? (HARVEY,1994, p.191)”

Movimentos anteriores buscaram responder a estes questionamentos, implicitos no
desenvolvimento das praticas artisticas espaciais. O futurismo buscou moldar o espaco
para representar a velocidade e o movimento. Considerando a arte como algo efémero,

os dadaistas renunciaram a toda espacializagdo permanente, buscando a eternidade de
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seus eventos através de acdes revoluciondrias. A combinacgao de filme e musica poderia
se oferecer como um poderoso antidoto para a passividade tipica da arte e da
arquitetura, mas, segundo Harvey, o proprio confinamento do filme a uma tela sem
profundidade e a sala de cinema ¢ um lembrete de que ele também se encontra restrito
no espaco. O espaco, como o “lugar praticado”, admite a imprevisibilidade. Se o espago
¢ como a palavra quando ¢ falada, entdo um lugar podera ser redefinido em sucessivos,
multiplos e até irreconcilidveis espacos. Para CERTEAU, a cidade estd sempre nessa
condigdo transitoria, produzindo uma consciéncia de performance continua do lugar. O

ato de mover-se pela cidade ja cria uma sensag¢do de experiéncia social transitdria.

O Ritual, a Percep¢io e a Recep¢io: Benjamin como Inspiracio.

Para Walter Benjamin, as transformac¢des da faculdade perceptiva na modernidade
poderiam ser compreendidas segundo a otica do declinio da aura, que seria uma figura
singular, composta de elementos espaciais e temporais. “Observar, em repouso, numa
tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho, que projeta sua
sombra sobre nods, significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho”
(BENJAMIN, 1985, p.170). Para reforcar seu conceito de aura, Benjamin destacou o
aqui e o agora da obra de arte, que se constitui como uma experi€éncia individual,
tornando-se Unica para quem a vivencia. Partindo desse principio, como Benjamin veria
as propostas de performances, experiéncias e interven¢des urbanas contemporaneas, que
fazem com que o espectador vivencie no proprio espago urbano uma experiéncia
artistica? O autor veria estas experi€ncias como uma migracao da “aura” para o espago
urbano, a partir do momento em que ele ¢ percebido de outra forma?

E pertinente também deslocar o conceito de ritual, trabalhado por Benjamin a partir de
uma perspectiva moderna da produgdo do espaco e da experiéncia artistica. Benjamin
apontou que no inicio as obras de arte surgiram a servico de um ritual magico e,
posteriormente, de um ritual religioso. Quando a técnica de reprodugdo instaurou a
doutrina da arte pela arte, sua fun¢do social comecou a se destacar. Convém entdo
perguntar se este conceito de aura e o proprio conceito de ritual ndo seriam resgatados
pela site-specific performance no espaco urbano, a partir do momento em que cada
experiéncia € unica, pessoal e individual e acontece no momento de encontro do
espectador com a situacdo perceptiva. Nesse caso ele vivencia o aqui e o agora da obra,
que ndo se separa do seu valor ritual e sua “exposicdo” acontece no momento da

experimentacao.
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Outro ponto relevante ¢ a observacdo de Benjamin sobre a influéncia das
transformagdes sociais nas mudancas na estrutura da recep¢do, que sdo apropriadas
pelas novas formas de arte. No caso das site-specific performances, isso se torna
evidente dentro do processo contemporaneo de convergéncias e hibridizagdes, que
também fazem com que os espagos sejam apropriados e experimentados de diferentes

formas, a partir de propostas artisticas, culturais e sociais.

Apropriacdes e Deslocamentos nas Praticas Urbanas

A proposta de apropriacdo do espaco urbano se aproxima com a proposta de Duchamp,
que deslocou objetos do cotidiano para o espago artistico. Duchamp antecipou o
esgotamento do dilema entre figurativo vs. ndo figurativo, dentro e fora do espaco
artistico, assim como levou o questionamento dos suportes das artes até o limite da
dissolvéncia. Em suas intrigantes contravengdes, ele estava evidenciando de forma
irdnica que, assim como qualquer imagem tem carater de signo por ser uma forma de
representacdo, qualquer objeto também tem uma natureza signica ou quase-signica que
lhe ¢ propria, ditada por sua funcionalidade. Do mesmo modo que uma palavra muda de
sentido quando deslocada de um contexto para o outro, também os objetos encontram a
consumagdo de seus significados em seus usos, sempre contextuais. Duchamp entdo
comecou a colocar no museu partes de objetos encontrados na rua: roda de bicicleta,
porta-garrafas, vaso sanitario, etc. A partir disso, o artista se viu liberado para sua
“proposta de reintegracdo da arte com a matéria vertente da vida” (SANTAELLA, 2004,
p. 144). A influéncia de Duchamp foi crucial em todas as manifestagdes da arte que se
seguiram, na sua busca de fusdo com a vida.

Segundo José¢ Braganga de Miranda (1998, p.182), estes exercicios realizados na
fronteira entre arte e vida, recriam o espaco da eternidade atual da obra de arte,
tendendo a disseminar os procedimentos estéticos na totalidade da existéncia. A sua
insisténcia na vida funciona como um operador de disseminagdo do estético na
experiéncia. O autor afirma que a diferenga entre arte e vida ¢ abolida, fazendo entrar a
vida na arte, e ndo a arte na vida. Mas a partir do momento em que as performances e
intervengdes passam a fazer parte do espago cotidiano, observa-se uma renegociagao
desta pratica, que passa a propor a inser¢do da arte no movimento urbano, de uma
maneira ainda mais viva e processual.

Com seus readymades, Duchamp quis mostrar que o artista ndo inventa nada, mas que

somente usa, manipula, desloca, reformula e reposiciona o que a historia fornece. Os
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readymades propdem que o artista ndo pode fazer, mas pode somente levar o que ja esta
ai. Assim como os readymades de Duchamp, as site-specific performances também
propdem este deslocamento. Mas, neste caso, o deslocamento ¢ do proprio espaco
artistico para o espaco urbano, além, ¢ claro, do deslocamento do espectador através
deste espaco, aberto a diferentes leituras e percepgdes, a partir de estratégias de um
trabalho artistico fenomenoldgico. Assim como o espago da galeria pode transformar o
significado de um objeto banal do cotidiano, a propria cidade pode se transformar diante
dos olhos do espectador. Aqui pode ser colocada a seguinte questdo: como um trabalho

define um espacgo e como um espago define um trabalho?

A Experiéncia no Cotidiano

CERTAU destaca o cotidiano como permanentemente inventado para permitir o fluxo
da vida e aberto a criatividade. A experiéncia procura integrar o estranho e o familiar,
alargando e enriquecendo o que se encontra no limite do real possivel. O autor sugere
que o andar define o “espaco de enunciagdo”, evocando uma cole¢do inumeravel de
singularidades proprias da cidade, onde caminhos entrecruzados dao sua forma aos
lugares.

Os artistas que buscam se inserir no contexto urbano contemporaneo, também recorrem
ao método fenomenologico, elaborando tragados para um caminho que possibilite
apresentar o mundo de maneira viva, sempre atentos aos fendmenos empiricos. A
principal pratica ¢ a de atribuir profundidade ao factual, ao acontecimento, ao
fendmeno, aquilo que se mostra, levando a um projeto de investigagdo que tenta
apreender a vida cotidiana a partir da concretude das pequenas coisas. Quando revividos
através de uma experiéncia estética, comportamentos e significa¢cdes criados,
negociados e legitimados no cotidiano, passam a outros niveis de significagdo e
interagdo, indo de encontro a um jogo de reconhecimento reciproco e a producdo de
interpretacdes e pontos de vistas, constituidos de elementos cognitivos.

O sujeito que estd em relacdo no cotidiano ¢ produzido no ato de afetar e ser afetado
pelo outro através de materiais significantes, com os quais lida diariamente. Ele esta
constantemente susceptivel ao acontecimento e ao imprevisivel. O interesse aqui ¢é
entender o cotidiano como palco de oscilagdes, dimensdo da vida que se marca pela
experiéncia. Como espaco de dimensdes objetivas e subjetivas, o cotidiano ¢ lugar da
constituicdo dos lagos e da sociabilidade, tornando-se palco de uma teatralidade com

cenas, atores e enredos que se repetem e se renovam (GUIMARAES, 2006). Ou seja, o
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cotidiano ja estd preparado para receber as intervengdes artisticas, conservando-se como
forma capaz de articular o estar em um mundo aberto, em fluxo, permanentemente
construido no entremear de imagens, falas, tradicdes e saberes. Nesse contexto, os
grupos Udflugt e Improv Everywhere também estdo em sintonia com a idéia de que a
experiéncia cotidiana ultrapassa a mera representacao de papéis e permite 0 movimento
e a intervengao dos sujeitos.

A sociologia roméntica se opde a postura determinista da sociologia positivista para
abordar o cotidiano. Podemos dizer que a sociologia poética trabalha a emocdo, a vida
que vemos, tocamos e sentimos sem partir para uma decodificagcdo do real para validar a
significacdo atribuida aos fatos. Uma sociologia que evidencia o cotidiano, o simbolico,
o imediato, o local. Esta sociologia, proposta por Michel Maffesoli, sugere a
globalidade no interior do fragmento, a integracdo dentro do objeto de pesquisa, o fato
de estar junto como participante. Com esta perspectiva poética da sociologia podemos
analisar, com maior rigor ¢ menor rigidez, o cotidiano da cidade com seus fluxos e

refluxos de signos, codigos, mensagens e relatos.

O grupo Udflugt e o Circuito Performatico Criado para o Rio de Janeiro

No trabalho do grupo dinamarqués Udflugt’, a realidade cotidiana do lugar é usada
como um cenario performdtico e permite que acasos proprios dos movimentos do
espaco urbano interajam com atos intencionais. Cada fragmento do circuito
performatico € unico e estabelece um didlogo especifico com cada ambiente escolhido.
Ao chegar no Rio de Janeiro, com a missdo de definir o local para suas intervengdes
performaticas, o grupo procurou, segundo suas demandas, “um lugar vivo,
movimentado, cheio de ritmos, contrastes ¢ manifestagdes culturais”.

Nos lugares que se tornam pontos que unem as pessoas que ali circulam, as emogdes
partilhadas e consolidadas sdo vividas como fatos constituidos por e para os grupos que
os ocupam. Tais lugares, denominados de “hauts lieux” por Maffesoli, sdo consolidados
em diferentes tempos por “espiritos” diversos que deixam suas marcas. Cada cidade
apresenta seus proprios “hauts lieux”, que emanam uma aura especial, chamando a
atencao de todos (MAIA, 2005).

O espaco da Lapa, com seu imaginario de festa permanente, chamou a atengao do grupo

Udflugt, que escolheu o bairro para suas experiéncias e intervengdes performaticas. Ao

? 0 grupo Udflugt ¢ formado por Vera Maeder, Jacob Langaa-Sennek e Kristofer Krarup. Mais informagdes no site:
http://www.udflugt.com.
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invés de se concentrar no aspecto boémio explicito da Lapa, o Udflugt procurou
percorrer suas ruelas, convivendo nos espagos de sociabilidade do seu dia a dia. Para o
grupo, era fundamental o processo de pesquisa e criagdo coletiva com os proprios
moradores da cidade, que poderiam estabelecer um acesso mais fluido e direto as ruas,
pessoas e fendmenos do contexto da Lapa.

Apds este mapeamento perceptivo do local, o grupo ja comecou seu processo de criagao
e intervencdo performatica, buscando abrir diferentes perspectivas e aumentar a
sensacdo de presenga e a sensibilidade do espectador que passard pela experiéncia.
Entre as acdes que guiam este processo criativo estdo: intensificar e excluir sentidos,
ativando e desativando cheiro, tato, visdo, audi¢do, etc.; posicionar os espectadores em
situagdes diferentes e inusitadas; criar textos, sugestdes e questdes que proponham
diferentes percepgdes; estabelecer a conexdo entre sons, imagens e lugares. Neste
processo, o fundamental é pensar no ponto de vista e na experiéncia do espectador e no
que pode ser interessante ¢ desafiador para ele, a partir do momento em que ele se
encontra em determinado lugar. Depois de duas semanas de convivéncia e praticas
experimentais, € a partir de sua metodologia de trabalho, que busca estabelecer
diferentes formas de percepcdo dos espagos, o grupo criou, preparou € seqiienciou os
fragmentos que fariam parte do Walking Poem Rio, uma viagem performatica pela

regido da Lapa®.

Walking Poem Rio

Ap0s retirar a sua entrada em um tipico restaurante da Lapa, o “espectador” comega sua
experiéncia, guiado por alguns dispositivos. Entre estes dispositivos estdo gravacdes
ouvidas pelos fones de um aparelho MP3, bilhetes e orientagdes dadas pelos performers
no decorrer da trajetoria. O espectador pode entdo percorrer, perceber e vivenciar a
Lapa de uma maneira inusitada, bem diferente da habitual. Todos os momentos da obra
tentam mergulhar o espectador em situagdes fisiologicas diversas nas quais os
fendmenos de percep¢do sdo acionados para provocar nele uma atitude de recriagdo
perceptiva do mundo. Uma idéia comum anima o grupo: agir diretamente sobre o
aparelho perceptivo e ndo sobre a base psicologica e cultural do espectador.

A trajetéria criada para a Lapa tem elementos e dindmicas proprias do lugar,

apropriados e retrabalhados para estimularem percepc¢des diferenciadas, através de uma

* Como participante da oficina oferecida pelo grupo, pude acompanhar todo o processo de pesquisa, criagio e
desenvolvimento desta site-specific art no Rio de Janeiro.
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sequenciagdo de experiéncias: ser levado por ruelas e becos, deitado em um carro de
mao, olhando para o céu; ter os pés lavados, em uma bacia de 4gua, olhando para o lixo;
permanecer sentado, em um ponto de Onibus movimentado, enquanto ouve-se pelo
aparelho MP3 sons de 4gua caindo; andar de olhos fechados, por espacos contrastantes,
sendo guiado por performers; permanecer de olhos fechados, deitado em cima de
papeldes, no meio de uma praga publica; fugir do som de tiros, ouvidos pelo aparelho
MP3, na rua mais movimentada da Lapa; descobrir os segredos de uma rua, habitada
por familias, travestis, musicos e traficantes, olhando por frestas nos muros, janelas e
portas entreabertas.

Grande parte dos espectadores que passaram pela viagem performatica definiu a
experiéncia como uma redescoberta da Lapa, seus sons, cheiros, imagens e ambientes,
enquanto interagia com os performers, os freqiientadores do lugar e com a narrativa
criada especialmente para o Walking Poem Rio. Ao final, cada um teve sua propria
experiéncia, a partir de uma reconstru¢do mental do espaco e de um despertar individual
de sensacgdes.

Todos os momentos dessa viagem performdtica foram criados com fragmentos e
praticas que fazem parte do cotidiano da Lapa, em sintonia com seus ritmos, mas
criando uma nova perspectiva daquele espago, que se tornou familiar e estranho ao
mesmo tempo, tanto para os espectadores, quanto para os freqiientadores e,
principalmente, para o grupo Udflugt, que ndo esperava chegar a um nivel tdo intenso

de sociabilidade e de trocas naquele contexto.

Fragmentos do Circuito Performatico Walking Poem Rio, Outubro de 2007

O Espaco, as Formas de Sociabilidade e as Possibilidades de Intervencao
O que surpreendeu o grupo Udflugt no Rio de Janeiro, mais especificamente na Lapa,

foi, justamente, a reacdo dos moradores do lugar e a forma como eles interagiram com
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os espectadores e os performers. Este aspecto social foi certamente um grande ganho
para o grupo, acostumado com o cotidiano e com as formas de sociabilidade européias.
Michel Maffesoli’ afirma que a sinergia entre o espaco e a sociabilidade cria um mundo
original a partir da relagdo que a pessoa estabelece com o outro. Este mundo estd em
permanente formagdo e se constitui em um conjunto de referéncias partilhadas. O autor
acentua a importancia do mundano na formagdo de nossas sociedades, a grandeza e o
tragico contidos no cotidiano e propde uma intensiva aproximagdo com o objeto de
pesquisa — o espago urbano — sempre em movimento. Ocupamos um espago material,
constituido por ruas, monumentos e transito, a0 mesmo tempo em que constituimos o
espaco imaterial a partir das imagens de diversas ordens. Nestes dois pontos a ordem do
simbolico ¢ criada, a partir da circulagdo das informagdes, das coisas, das palavras e de
tudo aquilo que faz parte de processos comunicativos e de sociabilidades.Ver e analisar
de forma distanciada os fatos que constituem o social, ndo ¢ suficiente.
Metodologicamente, Maffesoli revela o aspecto tatil cada vez mais necessario na
construcdo de qualquer objeto de pesquisa na sociedade contemporanea. Esta
aproximacao também ¢ proposta pelos grupos artisticos que desenvolvem seus trabalhos
em meio aos fendmenos urbanos. E suas inser¢des nas dindmicas cotidianas das cidades
proporcionam um didlogo e uma contaminagdo continua, que fazem da experiéncia algo
em constante construcao.

Quando Maffesoli diz que o mundo ¢ um conjunto de referéncias partilhadas com
outros, estd valorizando a for¢a da sociabilidade no processo de costura das redes de
solidariedade, que solidificam as estruturas culturais. Estas estruturas de conjunto sdo
compostas hoje pelo sensivel, que por muito tempo foi negligenciado, reaparecendo de
maneira intensa no cotidiano da vida social. No interior das formagdes sociais
cotidianas podemos vislumbrar criagdes de familiaridades especificas que valorizam a
experiéncia do aqui e agora (MAIA, 2005). Ao conviver com os grupos e familias que
estdo nos bastidores do cendrio boémio da Lapa, o grupo Udflugt péde vislumbrar este
fendmeno e, a partir dai, criar suas intervengdes sem se chocar com o cotidiano destas
pessoas. O trabalho passou a ter entdo um forte aspecto social, que ainda ndo havia sido

explorado em suas intervengdes nas cidades européias.

Um Recorte Geografico das Praticas Urbanas

5 In MAIA, Jodo. Michel Maffesoli e a cidade partilhada. Revista FAMECOS. Porto Alegre, no. 26, 2005.
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Milton Santos fala de objetos e acdes, dentro das praticas urbanas. A intera¢do entre
sistemas de objetos e sistemas de a¢des faz com que o espago encontre a sua dinamica e
se transforme, através das condi¢des que ele mesmo oferece para a produgdo, para a
circulagdo, para a residéncia, para a comunicagdo, para o exercicio da politica, para o
exercicio das crengas, para o lazer, para o “viver bem” (SANTOS, 2001, p.55).

Como meio operacional, o espago se oferece para uma avaliagdo objetiva, ou funcional
e como meio percebido estd subordinado a uma avaliacdo subjetiva, ou resultado de
diferentes percepgdes. Porém um mesmo espago pode ser visto como o terreno das
operacdes individuais e coletivas, ou como realidade percebida, havendo invasdes
reciprocas entre elas. O espago geografico ¢ constituido pelas agdes que ele pode
acolher e deve ser considerado como algo que participa igualmente da condicdo do
social e do fisico. Sua natureza hibrida se acentua cada vez mais, principalmente quando
o0 espaco observado € o espago da metropole contemporanea.

Pela perspectiva geografica, Milton Santos considerou o espaco como um conjunto de
fixos e fluxos. Os elementos fixos permitem ag¢des que modificam o proprio lugar. Ja os
fluxos novos ou renovados sdo um resultado direto ou indireto das agdes, atravessando
ou se instalando nos fixos, modificando a sua significagdo e o seu valor, a0 mesmo
tempo em que também se modificam. Segundo o autor, os fluxos sdo cada vez mais
diversos, mais amplos, mais numerosos e mais rapidos. A partir dessa perspectiva, as
intervengdes urbanas e performances podem ser consideradas fluxos efémeros, que
passam, alteram o ambiente, a percepcdo dos objetos e as sociabilidades, oferecendo
uma experiéncia artistica, mas que dificilmente vdo mudar a constituicdo destes
espagos.

Segundo Paulo Godoy (2004), a no¢ao de “(des)constru¢do” do espago estd embasada
na concepcao de que a sociedade pés-moderna, a0 mesmo tempo em que produz formas
espaciais que atendem a necessidades de producado, circulacdo, consumo e informacgao,
também as dissolvem e as redefinem em sintonia com as novas necessidades sociais.

A presenca do humanismo na geografia contribuiu para estabelecer, como referéncia, o
espago vivido, construido socialmente a partir da percepgdo. Os conceitos de lugar e
paisagem, passaram a apresentar-se como foco de acdo emocional do homem e uma
fonte de significados. Para Paulo Godoy, a “(des)construcdo” da paisagem se da pela
mudanca do significado simbolico das formas e pelo modo como elas afetam os valores
culturais e os mecanismos cognitivos de percepcdo da paisagem ‘“(des)construida”.

Quando localizamos as intervengdes performaticas urbanas neste contexto, percebemos
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como algumas delas podem evidenciar este fenomeno de “(des)construgdo”,
apresentando-se como recortes espaco/temporais que possibilitam uma mudanca
efémera do significado das formas e um estimulo aos mecanismos cognitivos, que
podem deixar residuos e afetar os valores culturais. Harvey ja apontava que uma das
missdes do modernismo era “a producdo de novos sentidos para o espaco € o tempo

num mundo de efemeridade e fragmentagdo™ (1994, p.199).

O Grupo Improv Everywhere e Suas Estratégias de Ocupacio

Com mais de setenta intervengdes contabilizadas desde 2001, o grupo novaiorquino
Improv Everywhere® se define como um provocador de cenas em espagos publicos. Sob
o comando de Charlie Todd’, suas ag¢des se parecem com planos de guerrilha. Para
comegar, os participantes sdo chamados de “agentes” e cada intervengdo ¢ colocada
como uma “missdao”. O grupo segue um plano de acdo, apds o reconhecimento prévio
do local a ser “atacado”: suas caracteristicas, rotinas, movimentos, comportamentos e
dindmicas. Entre as intervengdes, podemos distinguir varios tipos de participagdes, mas
a maioria segue um formato que compreende uma convoca¢do prévia dos agentes
através do site do grupo e das redes criadas instantaneamente para cada agdo, através
principalmente da comunicagdo via email e celulares. A partir do momento em que
alguém passa a fazer parte da intervencdo, ele ja ¢ um “agente”, um performer que
possibilitara um novo tipo de pratica em um determinado espaco publico.

As intervengdes sdo muito bem documentadas através de fotos e videos e no site €
possivel conhecer cada uma: o niimero de participantes, a estratégia criada, o resultado
final e as impressoes dos performers/agentes. Entre as mais significativas, dentro da
perspectiva abordada neste trabalho, podemos destacar a intervencdo Synchronized-
Swimming, que realiza um nado sincronizado na grande fonte do Washington Square
Park, um dos locais favoritos do grupo. Esta “missdo” contou com dezesseis
“nadadores” ndo profissionais, pessoas de ocupagdes distintas que se interessaram pela
experiéncia de ocupar de maneira inusitada a fonte de um dos principais locais publicos

de Nova lorque.

¢ http://improveverywhere.com/
7 Performer, comediante e professor de performance e improvisagio na Ubpright Citizens Brigade Theatre em Nova
ITorque.
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Synchronized-Swimming - Nado sincronizado na fonte do Washington Square Park

Outra intervencdo significativa do grupo dentro do recorte deste trabalho ¢ a Frozen
Grand Central, que contou com duzentos performers na maior estagdo de trem do
mundo, também localizada em Nova lorque. No mesmo instante, estes participantes da
intervengdo “congelaram” e permaneceram na mesma pose durante cinco minutos. O
efeito destes performers imobilizados provocou uma mudanga na percep¢ao de um local
que se caracteriza pela passagem. Durante cinco minutos, pessoas que geralmente se
movimentam sem perceberem a presenca umas das outras, foram praticamente
obrigadas a parar quando se viram em uma situacdo totalmente inusitada dentro da

pratica comum cotidiana daquele lugar.

Frozen Grand Central - Performes congelados no meio do vai e vem da estagdo

O grupo também realiza intervengdes que surgem a partir da experi€ncia sensorial de
seus participantes, através da utilizagdo de aparelhos MP3 para orientar suas agdes. Na
ultima intervengdo, “The Mp3 Experiment Four”, 826 pessoas estavam implicadas,
ouvindo as mesmas orientagdes e¢ movimentando-se pelo Centro Financeiro de
Manhattan. Além de experimentarem novas formas de sociabilidade e sensorialidade,

espectadores que no momento da intervengdo se transformaram em performers, também

se descobriram como agentes de transformagdo de um espago publico.
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The MP3 Experiment Four - 826 performers “instantdneos”

Uma Leitura Simbdlica do Vocabulario da Cidade

Em sua analise sobre os fendmenos urbanos, Lefebvre (2003) identifica dois
importantes aspectos: dimensdes e niveis. Segundo o autor, eles nos ajudam a ordenar
algumas das discussdes sobre a cidade e questdes urbanas, discussdes que misturam
textos e contextos, niveis e dimensodes. Tais aspectos podem estabelecer um vocabulério
e uma escrita da cidade e de seus elementos palpaveis e visiveis, que possibilitam a sua
leitura. As leituras possiveis sdo variadas e podem ser feitas a partir de perspectivas
geograficas, econdmicas, socioldgicas, antropologicas, comunicacionais, estéticas, etc.
Para Lefebvre, organizar fatos usando conceitos ndo exclui outras formas de discursos,
classificagdes, leituras ou seqiiéncias (geopoliticas, organizacionais e administrativas,
tecnologicas, etc.). Este aspecto convergente ja estd inserido no proprio processo de
analise dos fendmenos urbanos.

Lefebvre identificou trés niveis — o global, o misto e o privado. Poderiamos dizer que as
atuacoes dos grupos apresentados se encontram no nivel misto, sem deixar de exercer
alguma influéncia nos outros niveis, ja que ele ¢ resultado deste meio, o ponto de
transi¢do, de comunicagdo e exterioriza¢cdo. O nivel misto se encontra no intermedirio
e ¢ especificamente o cenario de trocas urbanas, com suas ruas, pragas, avenidas,
prédios publicos, igrejas, escolas, etc., e ocupados pelos homens e mulheres que
convivem na cidade. O que permanece ¢ a relacdo com o lugar e com as situagdes
possiveis neste lugar. O autor também se refere ao nivel “socio-logico”, no qual cada
objeto se comunica com cada agdo e sistema de significagdes. Cada objeto contamina
cada agdo, porém um lugar nunca apresenta uma unica logica, pois sempre existirdo
lacunas, residuos e conflitos.

Segundo Lefebvre, os fendmenos urbanos € o espago urbano ndo sdo somente uma
projecdo das relagdes sociais, mas o lugar onde estratégias se confrontam. A realidade e
a vitalidade de um lugar sdo explicitadas nas praticas urbanas que se formam
independente das ideologias globais ou institucionais, envolvendo o espaco e sua
organizagdo. E tudo aquilo que se constréi a parte de objetivos logicos e previamente
planejados. E o aspecto orginico das relagdes sociais e os usos do espago que
exteriorizam suas dimensdes simbdlicas. David Harvey também vai para o mesmo
caminho e afirma, em seu conceito chave, que o tempo e espaco ndo podem ser

compreendidos independentemente da agdo social.
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Convém aqui explorar um pouco mais as trés dimensdes do espago, desenvolvidas por
Lefebvre, para fechar a compreensdo das relagdes entre os espagos e suas praticas. A
primeira dimensdo que o autor aponta ¢ a material, que se refere aos fluxos,
transferéncias e interagdes fisicas e materiais que se ddo no espago, garantindo a
producdo e a reproducdo social. A segunda dimensdo diz respeito as representagdes do
espago, compreendendo signos, significagdes, codigos e conhecimentos que permitem
falar sobre essas praticas materiais e compreendé-las. A terceira dimensdo coloca os
espagos de representacdo como “invencdes mentais, que imaginam novos sentidos ou
possibilidades para praticas espaciais” (HARVEY, 1994, p.201).

Mesmo sem conhecer as dimensdes do espago propostas por Lefebvre, grupos como
Udflugt e Improve Everywhere procuram realizar um mapeamento de varios aspectos
do lugar onde vao atuar, para evitar uma leitura empobrecida, que privilegie apenas os
elementos que estdo na superficie, ou que sdo historicamente estabelecidos e aceitos.
Esse momento de pesquisa e “diagnostico” estratégico do espago ¢ fundamental nos
Seus processos, pois estes grupos precisam estar em sintonia com as tendéncias
contemporaneas de apreensio dos fendmenos urbanos. E essa consciéncia que
possibilita o surgimento de performances que efetivamente levam a uma percepgao
diferenciada do entorno, a0 mesmo tempo em que sdo inseridas com uma quase
naturalidade, utilizando elementos do proprio local. Performances que se colocam,
segundo Umberto Eco (1988, p.58), como possibilidades que vao “além da
convencionalidade do conhecer habitual” para receber o mundo com a mesma riqueza
de possibilidades que se encontra antes do processo de estabilizagdo, provocada pelo

uso e pelo habito.
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