Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Natal — 2 a 6 de setembro de 2008

O HIBRIDISMO CULTURAL NA MICROSSERIE A PEDRA DO REINO: PERCORRENDO O
PERSONAGEM QUADERNA!?
Emanuella Leite Rodrigues?
Marcelo Pires de Oliveira
Universidade Estadual de Santa Cruz

Resumo

O artigo discute o hibridismo cultural do popular, erudito, nacional e regional na
microssérie “A Pedra do Reino”, exibida na Rede Globo em 2007. A discussdo é
focalizada nas revelacGes e no perfil do personagem principal, Quaderna, representante
tipico do povo sertanejo, da erudi¢do, da regido nordestina e da nacdo brasileira.
Anterior ao estudo do personagem houve uma breve memoria das minisseries que, na
mesma linha da Pedra do Reino, buscaram constituir e descobrir o territério brasileiro
através da tematizacdo do Nordeste, palco de multiplas manifestagdes populares. A
partir dai se encaminha o debate da combinacdo do popular com o erudito, bem como
da representacdo do nacional e regional, nas narragdes do personagem Quaderna;
retomando os simbolos da nobreza e os simbolos mitoldgicos do sertdo nordestino.
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1. INTRODUCAO

A partir de 1980, no panorama de uma sociedade que estava saindo da ditadura
militar, paralisadora da produgdo cultural, a televisdo brasileira aprimorou uma
modalidade de teledramaturgia diferenciada. Vivia-se o delirio da modernidade, que
reflete no progresso industrial e tecnolégico dos produtos audiovisuais. Este avanco
incidiu também na linguagem das obras televisivas, 0 que explica a disseminacéo de

minisséries transgressoras do discurso e da técnica tradicional. Foi a chegada dos novos
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tempos, nos quais a televisdo brasileira explorou o terreno da narrativa seriada
excéntrica.

As minisséries nacionais, entdo, instituindo uma nova tendéncia estética, se
apropriaram da estratégia de cativar o publico, distanciado pela paralisia cultural do
regime militar, inovando nos dialogos, no cenario, no figurino e nas formas de
apresentacdo dos personagens. Minisséries langadas no comego da década de 80, tais
como: Lampido e Maria Bonita (1982), Quem Ama N&o Mata (1982), Moinhos do
Vento (1983), Parabéns Para Vocé (1983), foram responsaveis por causar grande
impacto estético no publico.

As excéntricas minisseries surgiam tematizando a regido do Nordeste,
especialmente. Por exemplo, retomando “Lampido e Maria Bonita”, de Doc Comparato
e Aguinaldo Silva, percebe-se este tipo de tematizacdo, sendo inserido na nova
tendéncia estética. E dessa forma que o produto citado representa, sob um olhar
moderno e agudo, a saga da seca, do sertdo, do sofrido e perseverante povo nordestino,
revelando um lado do Brasil vagamente conhecido pela geracdo televisiva.

O tema do Nordeste, privilegiado pela multiplicidade e riqueza de expressoes da
cultura popular, se torna acontecimento midiatico, acontecimento da folkmidia, ao ser
apropriado por muitas outras minisséries que, de maneira similar, porém ndo idéntica,
trataram da descrigdo e narracdo de um Nordeste desconhecido, distante dos discursos
tradicionais que deram visibilidade a ele. H4, claramente, uma desconstrugdo da
imagem estereotipada do Nordeste, em defesa da representacdo de um Nordeste mais
multiplo, mais complexo, porque ndo, mais brasileiro. E desta forma que nasceram,
adiante, séries como: Grande Sertdo Veredas (1985), O Pagador de Promessas (1988),
Dona Flor e Seus Dois Maridos (1998) e Hoje é dia de Maria (2005).

Na mesma vertente ideoldgica, de abordagem do Nordeste, a televisdo brasileira
exibiu A Pedra do Reino (2007), dirigida por Luis Fernando Carvalho. Tratou-se de
uma microsserie, por apresentar apenas cinco episodios, adaptada da obra do paraibano
Ariano Suassuna: Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta.
O produto audiovisual mencionado promoveu uma revisdo das tradi¢des historicas e
mitologicas, percorrendo, assim, os simbolos regionais e nacionais que circundam o
Sertdo. Revisdo esta que, de outra forma, ja vinha sendo proposta pelas minisséries que
antecederam a Pedra do Reino.

O perfil inusitado e inaugural da Pedra do Reino foi explorar a representacéo de

um Nordeste multifacetado, que integrou o popular com o erudito e revelou os simbolos
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regionais e nacionais, exibindo um mosaico complexo desta regido. Dessa forma que a
microsserie trata-se do mosaico cultural que a midia globalizada enseja diariamente,
rompendo o isolamento social em que o0s continentes empobrecidos ou segregados
viveram até recentemente’. O publico de qualquer parte do pais teve acesso a
multiplicidade cultural do vale da Pedra do Reino, que é o vale dos viajantes, herdis,
poetas, cancioneiros, politicos, realezas, ndo s6 dos pobres e castigados sertanejos. E
nesta linha que a Pedra do Reino revelou paradoxos e complexidades do regional e
nacional, dentro de um sé espaco: o sertdo nordestino, microcosmo do Brasil.

A microssérie teve como personagem principal da trama o ficcional Quaderna,
que ndo podia deixar de ser um acontecimento midiatico por que o protagonista era um
her6i do povo nordestino, carismatico, que estava vinculado ao sagrado e ao quase
terreno dos infaliveis®. Quaderna, através dos seus dialogos, fabulas e memorias, revelou
os tracos da cultura popular e erudita, e retomou os simbolos da nobreza e os simbolos

mitologicos do sertdo nordestino, redescobrindo o territorio brasileiro e sertanejo.

2. O POPULAR E O ERUDITO

Livro de homem que leu tudo e sabe tudo e entdo compde a sua obra reunindo
todas aquelas sabedorias, costuradas com fio de seda®, esta é a consideracdo que ha de
mais exata para referenciar o romance escrito por Ariano Suassuna e que inspirou A
Pedra do Reino. Romance da cultura popular, integrada com o material erudito, que
conciliou memoria, tradicdo e vivéncia do povo nordestino e foi adaptado por Luiz
Fernando Carvalho para a teledramaturgia, exibida na Rede Globo, transformado,
portanto, em cultura de massa, processo esse que é estudado pela Folkcomunicacao.

Para esta finalidade é necessario antes identificar o processo folkcomunicacional
da microsserie. Partindo da teoria de Luiz Beltrdo sabemos que uma fonte transmite
uma mensagem atraves de um canal, que neste processo é representado pela televisao
(meio de comunicacdo de massa), chegando até uma audiéncia ampla que toma contato
com 0s temas e assuntos da cultura popular resignificada pela midia.

No entanto, ao procurar a integracdo do popular com o erudito, existente no

“Ver “Taxonomia Folkcomunicacional: géneros, formatos e tipos”, de José Marques de Melo.

®Ver “Agonia e morte de Frei Dami&o: dos jornais para a boca do povo”, de Oswaldo Meira Trigueiro.
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romance da Pedra do Reino, Luiz Fernando Carvalho desejou imprimir uma reflexao
acerca da cultura. Em entrevista, antes mesmo da Pedra do Reino ter sido exibida, mas
ja tendo sido concluidas as filmagens e pds-producdo do material audiovisual, o diretor

da microssérie declarou:

“Procuro um dialogo entre os que sabem e os que ndo sabem. Um dialogo
simples, sébrio e fraterno, no qual aquilo que é adquirido para 0 homem de
cultura média se torne também patriménio para 0 homem mais comum, pobre, e
gue, em relacdo a tantas questdes, encontra-se abandonado.” ’

O dialogo proposto por Luiz Fernando Carvalho, e que foi posto em préatica na
teledramaturgia da Pedra do Reino, rendeu um grande choque estético e ideoldgico no
publico. O que era para ser um dialogo simples e sébrio, ao unir elementos da cultura
erudita e da cultura popular em um meio de comunica¢do de massa e em um canal
aberto, a Rede Globo, transformou-se em um dialogo hermético e para boa parte do
publico indecifravel, aqui se da a necessidade de outro estudo, acerca da adaptacéo da
literatura para televisdo, da recepcdo da audiéncia e apropriagdo da mensagem
midiatica, que ndo serd feito neste momento. Ainda que vagamente compreendida,
interessa falar agora acerca da grandeza da microsserie, que integrou duas culturas
distanciadas, postas ao longo do tempo em uma relagdo desigual, na qual “[...] as
praticas populares sdo definidas e desvalorizadas [...] tendo como referéncia o tempo
todo, a estética dominante, a dos que saberiam de fato qual é a verdadeira arte.”
(CANCLINI, 1998, p.42).

A integracgéo da cultura popular com a cultura erudita, dentro da Pedra do Reino,
na pele do her6i Quaderna, deseja romper com esta relacdo desigual, ao tentar provar
que estas culturas s@o capazes de sobreviver e conviver juntas no mesmo sujeito social,
sem impor hierarquia. E dessa forma que “as diferencas entre as culturas e entre as
“classes” se *“conciliam” no encontro da arte culta com os espectadores populares”
(CANCLINI, 1998, p.104). O personagem Quaderna é poeta e fidalgo descendente da
realeza, na sua veia erudita, que narra suas aventuras com rimas e retoricas politizadas,
a0 mesmo tempo em que € guerreiro e cancioneiro, no seu vies popular, que busca
misericérdia e luta tipica de um nordestino sofrido.

A Pedra do Reino revela Quaderna como um cidadao quixotesco, que vive entre

" Revista BRAVO, maio de 2007.
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o real e a fantasia. O real-popular de uma vida de secas, tragédias, misérias e lendas
populares. A fantasia-erudita dos duelos mortais, amores diabdlicos, cavaleiros andantes
e retorno da realeza. No percurso da microssérie fica evidente como o herdi insere em
seu mundo boa dose de sonho quixotesco, para tornar este mundo mais belo, porque ndo
torna-lo “um espaco confuso, brutal, mistico e picaresco” (ALBUQUERQUE Jr., 2006,
p. 166). Aqui, pelos estudos folkcomunicacionais de Beltrdo, Quaderna representaria o
grupos dos individuos culturalmente marginais, que contestam a cultura e a organizagdo
social estabelecida, adotando uma filosofia que se opBGe a que esta em vigéncia. O
personagem transcende todas as dificuldades de sua condi¢do de nordestino e é capaz de
se permitir o sonho e o realismo magico.

Dessa forma, o esforco de integrar o popular com o erudito iniciado por Ariano
Suassuna no romance da Pedra do Reino e levado adiante por Luiz Fernando Carvalho
na adaptacdo do romance para a televisdo, tem raz&o de ser nas palavras do proprio

diretor da microssérie:

“Na grande maioria das vezes, a forma como o Nordeste é representado tomou
um rumo lamentavel: em vez da diversidade étnica, estética, cultural, linglistica
e comportamental, mostra-se um empobrecimento generalizado, que faz com
que os nordestinos parecam mediocres e ridiculos.” 8

O que, claramente, evidencia a busca por um retrato mais justo e hibrido do
Nordeste, ao se desejar romper a antiga representacao reducionista desta regido. Sendo
que esta busca culminou ndo sé na integracdo do popular com o erudito, como também
na representacdo dos simbolos do territorio nacional e regional que se aglutinam no

sertdo nordestino.

3. Os SIMBOLOS DA NOBREZA

O personagem Quaderna, enguanto representante do nordestino na midia
televisiva, esta situado na fronteira entre o Folclore (retomada da cultura popular) e a
Comunicagéo de Massa (difuséo industrial de simbolos através de meios mecanicos ou
eletronicos destinados a audiéncias amplas, anénimas e heterogéneas) °, fronteira a que

se propde estudar a folkcomunicagéo. Os estudos de Luiz Beltrdo debatem que a cultura

8Revista BRAVO, maio de 2007.
®Ver “Taxonomia Folkcomunicacional: géneros, formatos e tipos”, de José Marques de Melo.
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popular tende a se contaminar pela cultura massiva quando posta na midia, pois a midia
costuma resgatar os simbolos populares submetendo-os a padronizacdo da cultura de
massa. Dessa forma, as manifestagdes culturais nordestinas, os simbolos desta cultura,
constatemente passam por um processo de resignificacdo de sentidos para atender as
demandas de mercado®® — que se fez necessario ter em mente, antes de analisar
propriamente estas manifestacOes e estes simbolos fora desse contexto.

Quaderna se diz de sangue nobre e soberano de um reino. Para ele, o vale da
Pedra do Reino, conhecido como Taperoa, é um castelo enigmatico, de sentidos ocultos,
que necessita ser governado, assim como o resto do Brasil. Ao se postar enquanto
soberano e responsavel politico deste reino e do pais, 0 heréi traz a tona o simbolo
honroso da linhagem real. Ele préprio é da linhagem dos Quadernas, que, na trama,
governou por longo tempo o pais. Os ascendentes de Quaderna foram reis importantes e
respeitados no territorio nacional. Em umas das falas emblematicas do personagem ele
diz: “eu sou Pedro Dinis Vieira Quaderna, sou 0 mesmo dom Pedro 1V, o decifrador, rei
do quinto império e do quinto naipe, profeta da Igreja Catolica e pretendente ao trono
do império do Brasil.”

Em uma das cenas da microssérie, Quaderna esta situado no alto de um lajedo
sertanejo em um momento memoravel de sua epopéia pelo sertdo nordestino: ele
fantasia que se tornou o imperador do Brasil. Seus devaneios o convencem de que ele é
mesmo descendente de uma linhagem nobre e que isto Ihe concede poder e mérito
suficientes para governar o pais. O heroi aspirante a imperador do Brasil sempre sentiu
orgulho de sua descendéncia quadernesca, mesmo sendo ela banhada a sangue.

Os banhos de sangue se constituem enquanto outro simbolo marcante da nobreza
quadernesca gque governou o Brasil, como posta nas reminiscéncias de Quaderna. Isto,
pois, no sertdo o sangue é visto enquanto um elemento sagrado, capaz de lavar a honra.
Durante a microssérie, 0 heroi narra & maioria de suas memorias, ja idoso, em cima de
uma carroga que passeia por Taperod. Em alguns momentos, ele descreve aventuras de
degolagdo de principes e incidentes de vinganga na Pedra do Reino. Ele acredita os
banhos de sangue podem libertar o sertdo, o pais. Chegando até mesmo a associar o
sangue com o divino, uma vez que foi o sangue de Cristo a selar o destino de todos.

Em outro momento dos devaneios de Quaderna lancados em cena, novamente no

Em outra vertente, o diretor da Pedra do Reino, Luiz Fernando Carvalho, defende que a microssérie busca se
distanciar dos padrées de mercado que igualam o Nordeste, apelando para o hibridismo, a multiplicidade das
expressOes nordestinas.

v/er episodio | da Pedra do Reino.
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alto do lajedo sertanejo, ele recebe de dom Pedro Sebastido, seu tio e padrinho, um bad
de tesouros. O bau de tesouros, cedido pelo parente nobre, é simbolo de heranca,
riqueza e prosperidade para o sertdo. Ali dentro esta a fortuna deixada por seu padrinho,
capaz de transformar o sertdo em lugar de ricos, belos e felizes. Quaderna desejou, pois,
“[...] profetizar visdes de volta a um passado idilico, visdes de um paraiso perdido em
algum momento do passado, da volta de um Reino de um milénio.” (ALBUQUERQUE
Jr., 2006, p.168) com a fantasia da captura do tesouro deixado por dom Pedro Sebastido.

Quaderna é dotado de uma eloquéncia inteligente, heranca de sua raiz nobre, e
esta eloqiiéncia é consagrada como simbolo de sua veia politica, que busca compreender
e discutir o espago brasileiro. Dessa forma, Luiz Fernando Carvalho considera que o

personagem:

“[...] expBe as mascaras do pseudopoder, do falso intelectualismo, e tudo o
mais, transformando o seu discurso em uma metafora politica revolucionéria.
Quaderna, com sua fala emblematica retine as reflexdes, as emocGes e 0 riso
necessarios ao pais.” *?

Em uma das cenas da Pedra do Reino o her6i memora a historia politica do
Brasil, que se mistura com a historia daquela Taperod, ao falar do clima carregado da
Revolucdo de 30, da Revolugcdo Comunista de 35, do golpe do Estado Novo em 37 no
pais, que subvertia a vila em 6dios, ressentimentos, ambigdes e invejas®®. Este sertdo é
também reflexo do ambiente politico do territorio nacional.

Revelam-se contradigdes no comportamento e ambivaléncia dos sentimentos do
herdi, que deseja reerguer, defender, a sua terra, mas que em alguns momentos se sente
estranho no seu espaco de origem, distanciado da moral estagnada de sua Taperoa. O
personagem revela o desejo de desbravar o pais, percebendo-se como parte genial de
sua vila sertaneja. Aqui emerge o simbolo da genialidade, sempre lembrada como fruto
de sua descendéncia nobre. Assim, Quaderna se sentia um génio da raga brasileira, pois
com relagdo & Pedra do Reino se sentia como o rei e a encarnagdo viva, do Brasil.
(SUASSUNA, 2004).

Percebendo sua genialidade, Quaderna busca na vila de Taperoa “[...] decifrar os
grandes enigmas desta sociedade, deste espaco que sintetiza os proprios enigmas da
existéncia [...]” (ALBUQUERQUE Jr., 2006, p.169). Pois, o sertdo representado na

?Revista BRAVO, maio de 2007.
Bver episodio 111 da Pedra do Reino.
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microssérie compde e aglutina o pais. E assim que ndo ha regionalismo, ha o sertdo®,
que ndo depende de uma geografia, pois ele esta por todo territorio nacional. Ha cenas
em que Quaderna aparece dentro de uma cadeia, estando como observador daquela
Taperod, que é vista como uma “indomavel vila sertaneja” *, algo que ndo que se
encerra no limite do proprio espago. O sertdo ndo pode ser cadeia, pois é ele “um
universo, um estado de espirito” ** que revela aspiragdes, sentimentos e vivéncias que
também fazem parte de todo o territdério nacional. Portanto, os simbolos da nobreza
narrados por Quaderna resultam em uma cultura popular responsavel em grande parte

pela natureza da identidade nacional brasileira.

4. Os SIMBOLOS MITOLOGICOS DO SERTAO NORDESTINO

Quaderna, dentro da Pedra do Reino, é o elemento criador das expressdes
folcloricas ao narrar as lendas e 0s mitos populares do sertdo nordestino. “Ele enobrece
0 sertdo, tornando este passado da regido uma miragem, um sonho de futuro, em que o
tempo perdido volte transfigurado de beleza [...]” (ALBUQUERQUE Jr., 2006, p.170).

Simbolo marcante na infancia de Quaderna séo as cantigas de roda, brincadeira e
celebracéo tipica do povo nordestino. H4 uma cena em que Quaderna, ainda menino,
brinca de roda com vérias garotas, entre elas estd Rosa: seu primeiro amor. Sdo0 as
cantigas a inicia-lo nesse sentimento, até entdo pudico. E é durante a brincadeira que ele
também se revela um cancioneiro, dedicando a Rosa cangdes com rimas caracteristicas
do Cordel. Na propria abertura da microsserie, Quaderna aparece idoso dangando com
uma mocinha, até entrar numa roda de adultos que também dancam e celebram a vida.
Assim, na beleza da cantiga “esta a transfiguracdo do seu mundo sertanejo — como ele
queria que esse mundo fosse, ou como imagina ser.” ¥’

Quaderna traz a tona, em suas narracdes, a lenda de Sinésio “O Alumioso”, filho
de seu padrinho dom Pedro Sebastido, principe desaparecido que retornaria montado em
um cavalo branco para salvar a Pedra do Reino. Para o herdi, o sertdo é palco de
milagres e ressurreigdes. A crenga no retorno de Sinésio, simbolo da revolugéo do reino,
alimentava os devaneios de Quaderna e demonstrava que “o poder simbdlico é o poder
de construcdo da realidade [...]” (BOURDIEU, 2002, p. 9), j& que Quaderna reagia a

Y“CARVALHO, Luiz Fernando. Revista BRAVO, maio de 2007.

BVer episodio | da Pedra do Reino.

8CARVALHO, Luiz Fernando. Revista BRAVO, maio de 2007.

YQUEIROZ, Raquel de. Rio, junho de 1971. Prefécio do Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do
Vai-e-Volta.
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realidade social de Taperoa, preferindo reinventa-la, reconstrui-la, disseminando o
poder simbdlico do principe que salvaria o reino: “[...] Sinésio, filho mais moco do meu
padrinho, desapareceu misteriosamente. Sinésio, O Alumioso, a esperanca dos sertanejos por
um reino de gloria, de justica, de beleza e grandeza.” *

Em véarios momentos, Quaderna estd representando “um Nordeste em que se
misturam as imagens e 0s temas ja cristalizados em torno da regido” (ALBUQUERQUE
Jr., 2006, p.166), ao narrar, por exemplo, 0 maniqueismo mitologico da sociedade
sertaneja, na qual brigam Deus e 0 Diabo. A metafora se insere no mundo dos irmé&os
Sinésio e Arésio. O primeiro é o encantando, mencionado anteriormente, e o segundo €
0 maligno — dono da crueldade, ambicé&o e estridente inveja. Com o desaparecimento do
irmao, Sinésio, e a morte do pai, dom Pedro Sebastido, Arésio pretende atropelar todos
na busca do tesouro que dizem ter sido deixado por seu pai. Ele representa o lado mais
perverso e degenerado do sertéo.

O herdi Quaderna, ainda revelando a luta do bem contra o mal na Pedra do
Reino, narra suas aventuras proibidas com Safira — mulher que o fez descobrir o amor
carnal, erdtico e profano. Safira € amante de Quaderna, que o impulsiona em suas
aventuras pelo sertdo. Ela € capaz de incendiar a virilidade do heréi, que sente com
relacdo a ela paixao e culpa. O relacionamento deles é uma ferida moral em Taperoa,
sendo Safira mulher de um conhecido de Quaderna.

Ainda, a retomada de outros simbolos mitoldgicos do sertdo, vistos na
microssérie, como as cagadas de onca, os desfiles da cavalaria, os episodios de morte
encomendada, s&o tentativas de reencontrar o sertdo com vistas para uma nova imagem:
a de “um Nordeste contra a historia e a favor da memoria.” (ALBUQUERQUE Jr.,
2006, p.172). Isto, pois, 0s espacos ocupados pelas tradi¢cbes populares na agenda
midiatica contemporanea correspondem a iniciativas destinadas a preservar identidades
culturais ameagadas de exterminio e estagnacdo quando confinadas em territorios

pretensamente inexpugnaveis.*

5. CONSIDERACOES FINAIS

A Pedra do Reino significou um olhar agudo e sensivel sob o sertéo, alem de ter

sido um apelo a reflexdo nacional a partir e dentro da regido nordestina encaminhados

8y/er episodio | da Pedra do Reino.
%\/er “Taxonomia Folkcomunicacional: géneros, formatos e tipos”, de José Marques de Melo.
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pelas revelacbes do her6i Quaderna. Entdo, ndo se pode negar que a microsserie
representou “um retrato descentralizado do eixo Rio — S&o Paulo, onde, ainda hoje,
persiste um certo pensamento arrogante de que o imaginario popular brasileiro s6 existe
a partir daquelas duas cidades.” ®

A Taperoa, a Pedra do Reino da microssérie € o espaco onde dialogam culturas e
territorios postos ao longo do tempo em situacdo desigual. E no lugar de origem de
Quaderna e nele préprio que a cultura erudita e popular se combinam e que o imaginario
nacional e regional se unem no desbravamento do sertdo. Dessa forma que cresce a
necessidade de refletir acerca do hibridismo cultural no Nordeste, distante dos padrdes

mercadologicos midiaticos que igualam e homogeneizam esta regido.
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