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Resumo

A hipermidia comporta uma série de possibilidadesconstrucdo da noticia
jornalistica, incluindo o uso de recursos imagétiggorém boa parte dos veiculos
tradicionais de jornalismo que criaram suas vers@iedine ainda ndo conseguiu
explora-las. Para demonstrar como a construcacotieianna Web pode ser, quando
utilizados os recursos que a hipermidia oferecetadamos o exemplo dos especiais
multimidia do Clarin.com. O especial analisado setambém como ponte para a
discussdo sobre a interatividade. Numa comparagéio a discussdo de Walter
Benjamin, Theodor Adorno e Max Horkheimer sobrénema, usamos as idéias de Lev
Manovich como contraponto ao entusiasmo em relasgmossibilidades da hipermidia
e suas relagbes com a interatividade. Ressaltaarmid®e o processo de transformagéo
da fotografia em imagem complexo no webjornalismo.
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Introducao

A Internet é considera o grande fenbmeno da coragaacontemporanea. Pelo
computador, as pessoas podem acessar “democratiegimema infinidade de
informacdes, podem se comunicar com 0 mundo, sendeaua casa, do trabalho ou
da Lan House. O computador e a Internet seriandoemls grandes responsaveis por
uma nova forma de se comunicar, cuja base semdesaiividade plena, em que o
processo de comunicacdo € feito de muitos paraomeitndo mais de poucos para
muitos, como nos modelos de broadcasting. Além dssibilidade de interacéo
democratica entre receptores e emissores, a lhfgenaite que as varias midias sejam
usadas num mesmo espaco na construcdo da comunicagh agora pode ser
audiovisual, imagética e textual simultaneamente.

E inegavel que a comunicacdo deixou de ser, enfosma, a mesma depois do
aparecimento da World Wide Web, mas a utiliza¢cd® maursos oferecidos por esse
novo formado de hipertexto ainda sdo sub-utilizadms sites de alguns dos principais
jornais brasileiros, como mostrou, em sua diss&otale mestrado, Edmundo Mendes
Benigno Neto. Ele analisou as versdes on-line ddhaFode Sao Paulo,
comparativamente a versao impressa do periddicng @presentamos a seguir no item
2 deste artigo.

O hipertexto, considerado um texto que acopla suttoma mesma superficie, é
transformado na Internet pela hipermidia (hipedexhultimodal! em que a
convergéncia de midias acontece). O hipertextoén@enhuma novidade como mostra
Carlos A. Scolari. O pesquisador espanhol demongtia o hipertexto pode ser
encontrado nos antigos escritos em pergaminitoslex da Europa Medieval.
Anotacbes nas laterais dos textos principais funrasiam como comentarios que
orientavam o leitor, além das figuras desenhadastrgziam informacgdes adicionais ao
texto principal. Essa ldgica hipertextual ganhgdamna Internet, mas também imp&e um
desafio aos profissionais do jornalismo: como aoirsuma mensagem jornalistica
usando as ferramentas da hipermidia, levando ersid@acdo a interatividade e
atendendo as demandas de prazos tipicas do jono&lis

Serd que essa interatividade € tdo democratica atendeado por alguns? As
discussbes sobre a interatividade ganham cada aezespago e nos remetem a uma

situacdo analoga; o desenvolvimento do cinema.aN8leénjamin, um dos principais

® Termo usado por Edmundo Mendes BENIGNO NETO entmsertacio de mestrado.
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autores da Escola de Frankfurt, era um entusiastmgma e via nessa, entdo, nova
midia uma forma de democratizar o conhecimentonéoamacéo. Para ele, as pessoas
poderiam ter acesso a realidade muito mais factingror meio do cinema e
ampliariam, assim, sua percepcdo sobre o mundo @en viviam. Combatendo
fortemente essa visdo de Benjamin, aparecem Theattono e Max Horkheimer. Os
dois autores também faziam parte da Escola de faranknas ndo compartilhavam da
euforia de Benjamin em relagcdo ao cinema, muito peintrario, eles apontavam o
cinema como mais uma forma de dominacao das massasnparacdo € valida para a
situacdo da Internet, mas com algumas relativizggé@mo veremos mais adiante, no
item 3.3 deste artigo.

Para iniciar nossa discussao sobre a Internet apelma hipermidia, com
destaque para o uso da imagem fotografica, escokhéamar sobre esse novo “lugar”
onde as comunicagfes se ddo em varias direcoesemissores se transformam em
receptores num simples click. Esse lugar, que maidagpde alguns é um ndao-lugar,
formado pela rede mundial de computadores, € o atlariberespaco. A cartografia
desse novo espagco comunicacional € bem interessantmparacédo que se faz para
defini-la é a idéia de um labirinto como o sistamavoso humano. E nesse ciberespaco
que as comunica¢des multimididticas se ddo e adéqvebjornalismo é construido de
maneira inovadora como veremos na analise solepoatagem especial do Clarin.com
no item 3 deste artigo.

Partindo dessa analise, ressaltamos, no item 3ransformacdo da fotografia
em imagem complexa como um processo que ganha fachoternet. A imagem
fotografica deixa de ser um acessorio na constrdedooticia jornalistica, passando a

contribuir com uma subjetividade que amplia o tefarmativo das pecas jornalisticas.

1. Um labirinto chamado ciberespaco

Uma Unica entrada, que nos leva a um anico canmooh® uma bifurcagédo; um
labirinto pode ser construido de formas variadaga Rentender como funciona o
labirinto formado pela rede mundial de computadovesemos que tipos de labirintos
ja foram registrados ao longo da histéria. Umbg&xto, no prélogo do livr&l libro de
los Laberintos nos apresenta trés tipos de labirintos. O prinéiro unicursal, cuja
visdo de cima apresenta uma aparéncia assustadwaa, na realidade, sua
complexidade € aparente, sendo que existe aperagmninada e, em seu lado oposto,

uma saida. Esse tipo de labirinto, segundo Ecolagsico e o problema que ele
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apresenta pode ser resolvido, pois foi imaginacidaglo por alguém. O segundo tipo de
labirinto € omanierista cujo formato se assemelha a uma arvore com uimaade de
ramificacbes, sendo que 99% dos caminhos levamnigpanortos. Sua estrutura é
dificil de ser desvendada porque nos obriga avetthre nossos passos varias vezes.

O terceiro tipo de labirinto apresentado por Ec® &izoma, em que as
possibilidades de conexdes sao infinitas, ou sEapontos podem se conectar em
infinitas combinacdes formando caminhos diferenfe&léia de labirinto rizomatico é
usada por Lucia Ledo para descrever o ciberespacgea artigo “Labirintos e Mapas
do Ciberespaco”. A rede de computadores seriap entda espécie de labirinto como o
pensamento humano é apresentado por alguns awtojas,conexdes podem ser feitas
em varias dire¢cdes, sem que haja um centro, maseamo tempo, cada ponto dessa
conexao tem um centro.

A rede mundial de computadores ou Internet é ursarddhores representacdes
contemporaneas desta Era, que Manuel Castells ,(202B5) chamou de a Era da
Informacado, marcada por um periodo de revolucamotégica principalmente no que
diz respeito a informacdo e a comunicacdo. Aquake aressa a Internet entra num
labirinto, cujo caminho é tracado por meio de Hipks que o colocam em contato com
uma infinidade de comunicacdes e informacdes. ériet tem uma funcéo de ligacéo e
de metaligacdo, € um vinculo de lugares (MUSSO62@0192). E esse lugar de
vinculos que se constroem o tempo todo, o cibegesgaum espaco social na visédo de
Castells, onde ocorre uma convergéncia de midigsigadas, agora, a0 mesmo tempo,
pelos produtores e pelos leitores-ouvintes-espectad

Na Internet € possivel criar comunicacdes a paatitilizacdo de imagens, sons
e textos ou ainda da utilizacdo de todas essagagens conjugadas. Essa capacidade
multimidiatica da Internet pode ser explorada poios os produtores de informacéo da

rede, inclusive e principalmente sites de periGljoonalisticos.

2. Webjornalismo: um caso brasileiro

Edmundo Mendes Benigno Neto, em sua dissertacawedizado apresentada no
inicio de 2008 na Faculdade Casper Libero, faz stode de caso usando como ponto
de partida a nocdo de hipertexto e seus trés espadefnidos por Gianfranco Bettetini.
Segundo Benigno, o hipertexto “pode ser representatho o esquema pelo qual se
pode relacionar textos com mesmo assunto, permiinijacdo entre eles”, sendo que

este esquema agrega um espaco légico, um espaga eisim espaco atuado.
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O espaco légico pode, segundo Benigno, ser relagdmao rizoma, pois este é 0
espaco responsavel pelo percurso da informacapaée estrutural do hipertexto. Ja o
espaco visivel é a parte em que se trabalha coaspetos plasticos do hipertexto; é
nesse espaco que a hipermidia funciona. Finalmergspaco atuado é o lugar em que
se constréi a narrativa, a linearidade do hipestext

Benigno observou o design grafico das versdes sspredigital e on-lirfedo
jornal Folha de S&o Paulo. No decorrer de sua [Esqele percebeu uma certa
influéncia da verséo on-line na definicdo do deggiiico, ou espaco visivel, do jornal
impresso. A impressdo que se tem, de acordo couatoo, # que 0s responsaveis pelo
espaco visual da Folha impressa querem que o teitba a sensagao de que o papel em
suas maos é um hipertexto multimodal (o que sepavalente ao espaco légico das
versoes digitalizadas), que poderia leva-lo a sulingares da rede. Por outro lado, as
versfes on-line e digital, que comportariam reatmem utilizacdo da hipermidia,
parecem simples cépias da versao impressa.

Como bem observado por Dulcilia Helena SchroedetoBiy em seu artigo
“Imagens Semoventes: fotografia e multimidia no jatalismo”, o jornalismo na
Internet ainda ndo tem uma identidade prépria etiroom preso aos padrdes do
impresso. Recursos de imagens e sons sao suladidiz o webjornalismo que poderia
ser multimidia € apenas um conjunto de textos,eassvilustrados por fotos de pouca
qualidade, que ainda sdo tidas como acessorioe eamio imagens complexas — esse

termo é definido por Josep Maria Catala, como vesemais a diante.

3. O Clarin.com: um exemplo de jornalismo multimida

O jornal argentino Clarin.com também passou popanodo em que figurava,
como as versdes on-line da Folha de Sdo Paulo, econzosimples copia da verséo
impressa do jornal Clarin. De acordo com o pesduaisaspanhol Carlos A. Scolari, a
primeira edicdo do Clarin.com data de 1996 se ‘presenta como una simple
reproduccion digital del diario impreSqSCOLARI, p.135). A pagina na Internet do
jornal se limitava a reproduzir o que havia sidblpado pelo impresso na manha de
cada dia, figurando como uma meta-pagina do jonmgresso. Mesmo assim, 0

Clarin.com ja permitia conexées com outros endsregetronicos, pois em torno dos

4 O autor diferencia a vers&o on-line da digitakgpe, segundo ele, existe um espago em que o algiahlicado
pela midia impressa é reproduzido em exatiddo teanlet; essa seria a Folha digital. Ja o site dwjseria, entéo, a
versdo on-line do periodico.
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textos havia links para outros conteddos como iagtida emissora de radio do grupo
Clarin, canais de chat, entre outros.

Com o passar do tempo, a barra de rolagem vedicphgina do Clarin.com se
tornou mais longa e o volume de informacdes, lifi&®s e outros recursos cresceu.
Em 1999, o site mostrava uma série de banners ietemios na coluna da esquerda e
uma sessao de ultimas noticias. Essa inovagadmfezjoe o webjornal deixasse de ser
uma meta-pagina do impresso e ganhasse mobilidadkgendéncia. Em 2001, como
aponta Scolari, o Clarin.com da inicio a uma fase idovacdes, em que 0
fotojornalismo ganha espaco e as primeiras repemsagspeciais sao publicadas.

O jornal argentino passou a se destacar pelaag@iz inovadora de recursos de
audio, imagens complexas e texto na construcaematagens, entrevistas, matérias
especiais, entre outras producdes jornalisticasifdpatualmente, é possivel encontrar
trabalhos de fotojornalismo, videos e os j4 famaspeciais multimidia, que sdo as
reportagens especiais produzidas exclusivamengespaem publicadas na rede.

No artigo de Dulcilia Buitoni, citado anteriormengéa até cria uma palavra para
definir de forma mais objetiva aquilo que se vésmssespeciais; segundo ela, as
fotografias dessas reportagens sao imagens serasventomoventes. Semoventes
porque, por um efeito grafico, elas sdo apresestaoia um certo movimento, como se
uma lente, pela qual vemos a imagem, se movess®izindo ora um detalhe do rosto
da pessoa retratada, ora um detalhe das méaos Gapkes. Esse efeito, aparentemente
simples, imprime vivacidade a matéria jornalistitappinido de Dulcilia Buitoni.

Em geral, os especiais do Clarin.com séo apresentamin a utilizacdo de fotos
(as imagens semoventes), audio e textos. As inf@yesasobre o tema reportado estao
divididas em uma galeria de links que podem sessathos na ordem que preferirmos;
nao existe uma linearidade narrativa fixa. As inmsggue se movem, aliadas ao audio,
sdo responsaveis pela criacdo de um tipo de mabénialistica comovente, por assim
dizer. A0 mesmo tempo em que ouvimos O entrevissl@emocionar, a imagem se
move e os olhos vermelhos, registrados no momentque a entrevista foi concedida,
sao focalizados, entdo percebemos pela visdo eapdigdo o que o entrevistado sentia
naguele momento.

3.1 O caminho para (e pelaMalvinas — la vida después de la muerte

Da home do Clarin.com, temos acesso a sessao ndidtido periddico, onde
encontramos a matéria jornalistica que sera adalisaui; trata-se da reportagem

especialMalvinas — la vida después de la mue® clicar no link dessa reportagem,
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uma janela se abre nos dando acesso a uma imagermmec@equeno texto, na verdade,
uma chamada sobre o tema abordado, além de tréesbaim que da acesso aos
contatos dos responsaveis pela reportagem, ouedega aos créditos da matéria e o
altimo em que uma ferramenta que serve para reateneguele material para alguém
pode ser acessada.

Abaixo da chamada da reportagem, ha um outro lzptéonos convida a entrar.
Entramos. Na janela seguinte, é possivel visuatizaro fotos de pessoas diferentes
(ver quadro D) e um botdo que nos leva as informacdes extras.imAgens estdo
paradas, mas ao passar o cursor sobre cada unsa dlélea imagem, esta uma foto
antiga, aparece. Ambas imagens representam respretite quem da a entrevista (a
imagem que conta) para a reportagem e de quenlas@afanagem que € contada) na
entrevista. A primeira imagem e atual é do pardetem heroi da guerra, e a segunda
imagem e antiga é a do combatente morto. Os norpagatescos desses personagens
aparecem abaixo das fotos, quando nés passamos corsor sobre as imagens, sendo
gue ao clicar sobre elas, uma outra janela seeapogle-se ouvir a entrevista ao mesmo
tempo em que as imagens vao se alternando e sendwd@nte dos nossos olhos e
ouvidos atentos de espectador-ouvinte.

Conforme ja citado anteriormente, a imagem, emiseja uma fotografia, é
semovente e comovente. Na entrevista de CristingyN#e Giachino e sua filha Karina
Giachind, ha um momento em que Karina se emociona; prinpgiroebemos que sua
voz fica embargada e entdo o foco da imagem muda gsolhos avermelhados da
filha de Pedro Edgar Giachino. A musica de fundayaembargada da entrevistada e o
“balanco” da imagem constroem uma sensacdo, amples®a percepcao e nos fazem
entender mais do que uma informacéo sobre um fadoido ha 26 anos (24 anos, na
época em que a reportagem foi elaborada), nos fapeeender o sentimento que esse
fato suscita nas pessoas que possuem alguma ligaghoele. Nesse aspecto, as
imagens (ou a construcao feita com base nelag)osfioventes (ver quadro’2)

Nesse momento, o jornalismo feito pelo Clarin.camsegue reportar um fato
sem banaliza-lo como ocorre comumente nos not@asobre guerras e violéncia,

quando esses fatos séo traduzidos em numerosldicopgerde a no¢ao de que por tras

® No Quadro 1, é possivel ver as imagens que cofasuparentes das vitimas da Guerra das Malvinas)magens
que sao contadas (0os combatentes mortos durantrag

® Os comentéarios de mée e filha se alternam ao Idegsa parte da reportagem especial.

"No Quadro 2, é possivel ver um close do rostonti@estada emocionada.
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daquelas informagfes existem histérias de pessd@sse aspecto, a comunicagao
mutimidia do periodico argentino consegue, em gaddida, humanizar o jornalismo.

Continuando a navegacao pela reportagem espepi@d, @vir e ver as cinco
entrevistas, o que demora em torna de 20 minutEmos acessar o0s extras. E claro
gue o internauta pode mudar essa ordem, pois é/pbasessar 0s links pelos botbes a
gualquer momento. Essa nao-linearidade narrativepgde parecer cadtica, é bastante
simplificada por alguns recursos que nos ajudamdentificar os caminhos ja
percorridos. Por exemplo, ao voltar para a janetargps da acesso as cinco entrevistas,
percebemos que as imagens dos links jA acessaddanmusso significa que a
reportagem nos “diz”: vocé ja passou por aqui. as§ica mais facil fazer uma
navegacao nao-linear.

Voltando aos extras. Ao acessar o link pelo botidformacdes extras, temos
a nossa disposicao seis possibilidades, ou se@srmks. O primeiro traz um quadro
com uma cronologia da guerra; € um texto em umelgagque corre na vertical. O
segundo link nos leva a uma janela com trés pdisisibes; sdo cartas escritas na época
da guerra, lidas (o recurso de audio e imagens\sartes € novamente utilizado) por
alguns dos entrevistados. O terceiro link traz mégnumeros da guerra; novamente
vemos uma janelinha com texto que corre na vert@atjuarto também utiliza texto,
mas dessa vez nos da a oportunidade de escolhercemo outros links para poemas e
poesias sobre as Malvinas. O quinto link nos lem@a pma selecao de fotos da guerra,
apresentadas em forma de um clip, com direito daa@simagens semoventes que vao
se alternando diante de nossos olhos.

O sexto e ultimo link nos d& a possibilidade detioolar nossa navegacéao fora
da reportagem especial do Clarin.com. Esse linkesaptado como contatos, mostra
uma lista de e-mails dos personagens da reportagema série de sites sobre a Guerra
das Malvinas. Esses sites podem ser acessadaantBrae dessa janela, isso significa
que o labirinto rizomatico do qual esse especial garte permanece aberto, com
variadas possibilidades de conexdao com toda a r8éedo assim, o material

apresentado pelo jornal segue a logica de rizomateet.
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Quadro 1
Essas séo as imagens que contam (os parentesndiogtentes mortos).
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Quadro 2
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Quadro 3

1-'|Ilr| s hatin cam - Clarincom - Badnng - Wicreasd] vl Eaplarers

MALVINAS

4 Ipriar

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da ComunicacBiatal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

3.2 Imagens complexas e o webjornalismo
A imagem complexa altera a valor da fotografia exmalismo, principalmente

no webjornalismo. Sendo que,

Esta alternativa solo és posible com la incorpodacide mecanismos
visuales conscientes (no tan solo em estado dedateomo hasta ahora) a
la metodologia racional: uma imagen que no sea Bsmente ilustracion de
um conocimiento expresado mediante el lenguaje, gire se convierta em
cogestora com este del conocimief@ATALA, 2006, p. 85)

No caso aqui analisado, as imagens sdo mais damguas ilustracbes das
entrevistas, elas apresentam um teor informatibgetuo, portanto complexo, de peso
0 que, como ja dissemos anteriormente, auxilia pootesso de “humanizacdo” da
informacdo jornalistica. Esse teor de subjetividide consigo uma carga informativa
que o audio da reportagem, por si s6, ndo compédaaxemplo do quadro 2, em que a
entrevistada Karina Giachino se emociona, podemeseper que a COmMOGAo
transmitida no momento em que fecha-se o clos®lhos marejados ao mesmo tempo
em que ouvi-se a voz embargada, sO é possivel iordasse conjunto hipermidiatico,
gue amplia nossa percepcao subjetiva.

Um fato curioso que percebemos na cena expostauadr@ 2 € a forma
retangular da moldura que cria uma sensacao desgfaenos diante de uma tela de
cinema. O padrdo widescreen aparece aqui como ton de contribuicdo para a
complexidade dessas imagens ja que nossa visaférjpericonsegue observar 0s
detalhes das imagens semoventes com maior fa@lidadjue seria mais dificil se a
moldura fosse quadrada. Os efeitos de movimentdralelessa moldura retangular
ganham, entdo, mais valor e mais eficacia.

Além do teor subjetivo que ajuda no processo destoagho da informacao
jornalistica, as imagens complexas funcionam cornteface. Para Josep Maria Catala,
essas imagens sao mais eficazes nesse papel digcmt@o que o texto. O exemplo da
reportagem analisada neste artigo é perfeito, gofstografias servem como links, nos
remetendo a uma série de informacdes dentro daiabmeultimidia. Catala diz que

interface é

un tipo de imagen metaférica capaz de relacionarualario com un

conglomerado multimediatico de indole informativaligactica: es decir,

que se trata de una imagen compleja capaz en camaemto de producir o
reproducir determindas acciones (...) La metafoiual se convierte, pues,
en el fundamento estructural de la imagen-interlazual organiza, por un

lado, la informacién y por otro permite al usuaricompreender esta
organizacion y actuar sobre la misn{2005, p. 82).

11
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As fotografias da reportagenMalvinas — la vida después de la muertss
encaixam nessa definicdo na medida em que suanpeese especial multimidia tem
como fungéo colocar o internauta em contato corandievistas e, ao mesmo tempo,
mostram quem s&o o0s entrevistados e de quem é&es. fAlém de nos “transportar”
para outros espacos dentro do especial, as foiagsérvem para auxiliar o internauta
em sua navegacgdo nao-linear. Como observamosanterite, ap0s acessar uma das
entrevistas, a imagem na abertura do especial debser a fotografia do entrevistado,
passando a ficar exposta a foto de quem se fatatnevista (Ver quadro 3).

Catald diz que essa funcdo de interface da imagenplexa é o seu papel
dentro do fenbmeno da interatividade, cuja disassdmo veremos a seguir, ganha
forca com o avanco das novas tecnologias.

3.3 Uma viséo critica

O exemplo de jornalismo multimidia do Clarin.cormbera seja apresentado
com certo otimismo, ndo encerra as discussOes aahteratividade. Poder interagir no
hipertexto de uma reportagem jornalistica é alggd r® exemplo aqui analisado.
Observamos que 0 processo narrativo, ou o espaadatlo hipertexto, € passivel de
mudancas efetuadas pelo internauta. Em certa mezl&laltera a construgéo narrativa
da reportagem, porém a plasticidade (espaco Vjstvalconectividade (espaco 16gico)
sao pré-determinados, sendo que o internauta rdipterferir nesses aspectos.

Lev Manovich aborda essa questdo e contribui cordisaussdo sobre a

interatividade autoritaria. Segundo ele,

Antes, podiamos mirar una imagen y seguir mentdknanestras
préprias associaciones privadas com otras imageWdsora, em

cambio, los médios interactivos nos piden que hagactic em una
frase para ir a outra frase. Em resumen, se no® jde sigamos
unas associaciones programadas de antemano y detémecia

objetiva. (...) Las tecnologias culturales de ureisdad industrial —
el cine y el moda — nos pedian que nos identifitérscon la imagen
corporal de otra persona. Los medios interactivos piden que nos
identifiguemos con la estructura mental de otra spea.

(MANOVICH, 2007, p.109)

A interatividade em sua plenitude, ou seja, um @spgue permita a todos
participar do processo de produgcdo das comunicagkisse, em certa medida, em
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alguns sites colaborativbsNesses veiculos de comunicacéo, todos os intasau
podem participar enviando material para publicagé@ctrabalhando como colaborador.
Mas, mesmo nesses casos, ndo ha um esgotamentisalssdo, pois, embora

participando da producédo do material informativoga sim, o produto apresentado néao
comporta interferéncia dos demais internautas.

Essa questéo da interatividade € um problema pardiscutido ndo apenas no
meio académico, mas também por aqueles que atuaetd@aestejam eles no papel de
produtor ou de consumidor das informacbes e coragbes. Além disso, essa
discussdo nos remete a uma situagdo analoga ernrégugrandes pesquisadores da
comunicacao combateram suas idéias. Estamos musdef a0 embate sobre o cinema
entre Walter Benjamin, Theodor Adorno e Max Horkinei.

Em A obra de arte na época de suas técnicas dedtgg@io, Benjamin observa
gue o antigo conceito de obra de arte ndo pode ssaisisado para definir a arte
moderna. De acordo com o autor, as obras de ame dotadas de uma aura, um carater
anico que as tornavam alvo de adoracdo. Um quadrareco, bem como uma estatua
ou uma apresentacao musical que jamais poderreg®duzida. Mas, o surgimento de
mecanismos de reproduc¢ao ou, ainda, de uma artedgupode ser produzida a ndo ser
em um suporte que nos faz perder a no¢céo de dregic@pia coloca essa nocdo de arte
por terra. O cinema ndo é uma apresentacdo unis,apfita pode ser rodada e
apresentada inUmeras vezes, além de ser passieépideperfeita. Essa realidade, de
acordo com Benjamin, representa uma alteragcdomzedo de obra de arte.

O antigo conceito de obra de arte, na opinido daa®n, fazia com que o
publico fosse restrito e tivesse uma relagcéo, da éerma, religiosa com a arte. Com o
surgimento das técnicas de reproducéo, a relacdailllaco com a arte muda, se torna
mais proxima e esta passa a ser produzida colegivimUm filme ndo tem apenas um
artista, mas uma equipe de producdo. O cinema, Bamgmin, além de estar mais
proximo de um numero maior de pessoas, amplia eepe#io do publico. Ele usa
Chaplin para exemplificar que o publico se recoehepassa a perceber sua realidade,
por meio daquilo que o cinema esta mostrando. Eteddava que o cinema iria

democratizar o conhecimento, pois o publico formaelas massas, que passaram a ter

8 para mais informacées sobre jornalismo colabaratier: BORAT, Hector. El temario mévil In
FONTCUBERTA, Mar e BORAT, HectoReriddicos: sistemas complejos, narradores em aueinn
La Crujiia. Buenos Aires: 2006.
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acesso a essa arte, poderia perceber a realidandi® de ser dominados. Algo
similar ao que acontece hoje com a Internet.

Na outra ponta dessa discussdo, aparecem Adornoorkheiimer que
discordavam totalmente de Benjamin. Eles escreveramartigo para contestar a idéia
de que o cinema era uma forma de ampliar a percag@ublico e demonstraram que
a industria cultural usa a idéia do iluminismo pexarcer sua dominagdo. Para Adorno
e Horkheimer o verdadeiro artista é aquele que suraversdo do estilo do qual faz
parte, 0 que nao acontece no cinema e na indUsmagrafica norte-americana
(naquela época, 0 jazz estava no auge e 0s antwaonsideravam esse estilo musical
como arte, mas como um simples produto da ind(stitaral). Para os autores criticos,
os produtos da industria cultural sdo vendidosypeio de uma racionalidade que impde
aos sujeitos formas de se fazer, de agir, de cenalivertir. Eles afirmam que esse tipo
de diverséo leva os sujeitos a resignacdo, sendpeammbora o publico se identifique
com o cinema, ele ndo serd mais critico em relacéioa condicdo apds assistir a um
filme de Chaplin.

A democratizacdo imaginada por Benjamin se torramlac/ez menos possivel
com o desenvolvimento do cinema norte-americansa Esercepcdo parece clara
atualmente, mas, talvez, na década de 1940, isse fem pouco mais dificil de ser
percebido. E essa dificuldade de perceber por@aminho uma nova midia nos levara,
enguanto ndo temos um tempo de observacdo neoepaéai verificar tal coisa, o que
vivemos atualmente com a Internet. Alguns estudiasaisuarios da rede mundial de
computadores se colocaram como Benjamin dianteoda midia, mas j& apareceram
aqueles que observam a Internet de uma forma maiscida com Adorno e
Horkheimer. Mas, ainda € cedo para definir quend estrto e quem esta errado,

portando as discussdes permanecem em aberto.
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