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Resumo

O presente trabalho apresenta uma reflexdo salmmpressao tempo-espaco elaborada
no filme do cinema p6s-modernBrilho eterno de uma mente sem lembrangase,
enquanto produto da cultura midiatica, estruturacemo fabulacdo do imaginario
tecno-cientifico a respeito da relagédo entre sivigjleide, tecnociéncia e espago-tempo.
O filme traz a tona as problematicas das implicagieas da utilizacdo da tecnologia
para eliminar recordagdes dolorosas, e mostra #itooentre as subjetividades e a
compressao tempo-espaco no contexto da terceiea dasmodernidade, quando a
sensibilidade moderna vivencia a volatilidade éeaneridade de lugares, coisas, gentes
e idéias.

Palavras-chave:Compressao tempo-espaco; relacdo homem/maquigag fatentifica,;
modernidade.

Introducao

Eu comeco a sentir a embriaguez a que essa vigalag tumultuosa
me condena. Com tal quantidade de objetos destfildraihte de meus
olhos, eu vou ficando aturdido. De todas as coigss me atraem,
nenhuma toca o meu corag¢do, embora todas juntaghmn meus
sentimentos, de modo a fazer que eu esquega oogue gual meu
lugar (ROUSSEAU apud BERMAN, 1986, p.18).

Esse pequeno trecho do liviA nova Heloisa de Rousseau, em que o
personagem Saint-Preux expressa seu sentimentogdst@a quando parte do campo
para a cidade e vivencia a vasta experiéncia de@mioldde, numa passagem citada por
Marshal Berman em sua obfaido que é sdélido desmancha no ar — a aventura da
modernidade expressa com maestria parte do sentido deste .afigpomance de
Rousseau foi escrito ainda no século XVI, épocaidanada por Berman (1986, p.16-
17) como referente a primeira fase da modernidguks dura do comeco do século XVI
até o final do século XVIII, quando “as pessoad@sipenas comecando a experimentar
a vida moderna; mal fazem idéia do que as atin(BIERMAN, 1986 p.16)Séculos

mais tarde, as palavras do personagem Saint-Piad& #m muito a dizer sobre o
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mundo contemporaneo, que vivencia, de acordo cormde (1986, p.17), a terceira
fase da modernidade, iniciada a partir do século, XXomento em que suas
carateristicas se encontram mais intensificada® erbcesso de modernizacdo se
expande ao ponto de abarcar virtualmente o mundo, te a cultura mundial do
modernismo em desenvolvimento atinge espetaculanesifos na arte e no
pensamento” (BERMAN, 1986 p.17). A terceira fasero& num momento ulterior as
mudancas provocadas pela Revolucdo Francesa, graad® da segunda fase da
modernidade, época em que acontecem uma seérivalagi@es no ambito da cultura,
da sociedade, da politica e das rela¢cdes humaBiMBN, 1986 p.17).

O personagem arquetipico Saint-Preux, com suaedl diante da imensa
variedade de objetos e movido por uma perda deonbedempo e espaco, pode servir
como metéafora para os individuos que vivenciamyleécapds o contexto do livro de
Rousseau, as condi¢cdes da compressdo tempo-espegotradas no momento da
aceleracdo dos tempos de giro do capital desait®avid Harvey enCondicdo Pos-
Moderna Segundo Harvey (2002, p.268), o mundo contempgaor&ncaracterizado por
um mercado mobilizado pela moda com o objetivo atelerar o ritmo de consumo”;
pela valorizacdo dos servigos, que tém um mengodese vida, em lugar do consumo
de bens; e, finalmente, tendo como consequéncasnento da volatilidade tanto em
produtos, como em idéias e valores; além da migkigho de produtos criados para
serem descartaveis, o que influencia também a faon@o os individuos lidam com
outros individuos e com o mundo.

A sociedade descrita por Alvin Toffler (1970) cosuriedade do descartavel é
marcada pela efemeridade do relacionamento do hoocmemas coisas, em que 0s
objetos sao feitos para terem uma vida curta. Eetagdo com as coisas chega a alterar
profundamente a psicologia humana, que ¢é moldadla pelorizacdo da
instantaneidade, caracteristica instituida peloscades em que se multiplicam os
produtos feitos para rapido consumo, a exemplolideeatos instantaneos, além da
descartibilidade, através de produtos elaborad@sgsem descartados logo apos o seu

consumo, como copos e talheres (HARVEY, 2002 p.258)
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Desenvolvemos uma mentalidade descartavel parapactrar os
nossos produtos descartaveis. Esta mentalidadeizyredtre outras
coisas, um conjunto de valores radicalmente albsratb que diz

BN

respeito a propriedade. Mas a difusdo do descéartitvavés da
sociedade também implica uma decrescente duracdo no
relacionamento homem-coisas. Em vez de estarmasldgga um
Gnico objeto, durante um periodo relativamente donig tempo,
ficamos ligados durante breves periodos com a s@icede objetos
gue o suplantam (TOFFLER, 1970 p. 56).

A mentalidade descartavel de que fala Toffler 9Yos fornece pistas sobre o
filme Brilho eterno de uma mente sem Lembrar(@@€4), dirigido por Michel Gondry
e com roteiro de Charlie Kaufman. Na obra em qoestapersonagem Joel Barish
procura a Lacuna, uma clinica que se propde a relimida mente das pessoas
acontecimentos que provocam sofrimento, depois abersque sua ex-namorada,
Clementine Kruczynski, havia recorrido a esse @msugara esquecer o relacionamento
que eles tiveram. Nesse filme existe o sonho dentein se apropriar da maquina para
se separar de parte de sua proépria histéria, coljetivo de descartar o seu passado.

Brilho eterno de uma mente sem lembrangade ser considerado um filme
pertencente ao género de ficcdo cientifica na maeghdl que questiona sobre até onde a
tecnologia poderéa interferir no humano e de queéoninda poderemos permanecer
humanos. As fantasias aparentemente absurdas g faentifica tém algo a dizer
sobre o mundo contemporaneo, e esse género irvestggsuas fabulacbes as questdes
referentes a intercepcédo entre as condicOes datsudgde, tecnociéncia e espaco-
tempo (OLIVEIRA, 2003, p. 7). Nesses termos, aaadisios o qu@rilho eterno de
uma mente sem lembrancteam a dizer sobre a experiéncia da compressaootemp
espaco na modernidade e a relacdo do homem coovas tecnologias, estruturando-

se como narrativa da atualidade.

Ficcéo cientifica e relagdo homem-maquina

Ao falar sobre ficcéo cientifica e relacdo homengunda no filmeBrilho eterno
de uma mente sem lembrang@greciso, para inicio de conversa, estabeleceodn
como esses termos que envolvem dualidades tipecgemsamento moderno, ficcdo e
ciéncia, homem e maquina, encontram-se imbricadesproblematizacdes elaboradas

pela ficcéo cientifica.
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A Modernidade fornece as condi¢cbes de nascimentofiaido

cientifica, mas ndo pode pensa-la. Ao erigir asitéioas entre
homens, animais e maquinas, a epistemologia modeaia a
tecnologia como instrumento de alienagéo ou ligédalo individuo,
mas nunca como algo que se imbrica com 0s modeslgetivacio e
faz repensar os limites do humano. A Modernidade agenas
propicia as condi¢cdes de aparecimento da ficcauifim quanto ela
mesma € uma narrativa: uma metanarrativa (OLIVEIEO®3, p.6).

As fronteiras epistemoldgicas que separam os hsnesvolvidos na cultura e
na civilizagdo, o que os torna em certa medidatadas dos ditames da natureza; dos
animais ndo-humanos, pertencentes a natureza; e n@@glinas, CoOmo meros
instrumentos Uteis as atividades humanas, tragadsvisdo entre ciéncias humanas e
ciéncias puras, ndo questiona a forma como a tegiaolpode influenciar a
subjetividade humana (OLIVEIRA, 2003 p. 4).

Assim, as antigas dualidades cultura e naturezejaha e néo-
humano (animal ou maquina), natureza e artifictope e espirito,
organico e inorganico, real e simulado, que a mdade vivenciou
como jogos de oposigdo, constituindo sua tipolegtauturante, onde
se jogava o jogo dos limites das transgressfedvpassestdo hoje
imbricadas neste universo onde a tecnologia apaceo® dupla
presenca: condicdo de possibilidade e agente deagsEm para um
novo contexto (TUCHERMAN, 2003 p.1).

De acordo com leda Tucherman (2003, p.5), a fiojdatifica exercita através
da imaginacdo o processo de pensar sobre posad#Bdldgicas para existéncias e
experiéncias, pois, de acordo com a autora, a diagéntifica € um produto do
imaginario tecno-cientifico da modernidade e canstarias promessas para 0s campos
de diversas ciéncias, a exemplo da biotecnologi@ae robdtica, ciéncias que
influenciariam o cotidiano dos individuos na modgade. Segundo Oliveira (2003,
p.7), a ficcdo cientifica é guiada pelas pratidastificas da curiosidade, termo que a
autora toma emprestado de Foucault para explicawodo como a ficgcdo cientifica
guestiona sobre aquilo que é misterioso ao penganfeimano, e pelo empirismo
filosofico, conceito que ela utiliza a partir darguectiva de Gilles Deleuze, que
determina que o empirismo seria a formulacéo dersias possibilidades de experiéncia
e existéncia. Entretanto, apesar de apresentamafgyaproximacdes com a ciéncia, a
ficcdo cientifica permanece sendo compreendida dam@sia, absurdo, e no ambito

do impossivel.
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Assim, a ficcdo cientifica € uma narrativa resuéagio processo da
tecnociéncia e sua construcdo sO foi possivel pospus autores
procuraram explicitar as possibilidades ficciongige as tecnologias
de cada época, cada tempo, permitiam. Acabaranolger, assim,
uma intersec¢ao entre narrativas, relatos e té&gnaa seja, entre a
arte e a ciéncia, cruzando as criacbes tecnoldgioas os dialogos
narrativos, ficcionais e literarios. Como conse@ign direta,
diminuiram as distancias entre o universo ciewmtifec linguagem da
arte e a vida cotidiana. No entanto, ndo consaguigpresentar tal
ciéncia e tal tecnologia fora da percepcao daquil® “ndo existe” e
como tal “ndo é possivel” e apresentaram, paraogyuitma arte que,
exatamente por isso, amplia a ficcdo, visto quetedms alienigenas
robéticos e inteligentes, os campos de forca, vie@g® hiperespaco,
computadores como o HAL, viagens no tempo, ndo seomma
morada no espago, teletransporte, missdes pernegnent outros
planetas, enfim, toda uma criacdo cientifica, mhsolatamente
ficcional aos nossos olhos de hoje (COUTINHO, 2008).

A ficcéo cientifica aproxima a ciéncia do univedsoimaginacao e do cotidiano
das pessoas, entretanto, mesmo sendo represeatadainculada ao que € meramente
fantasioso, ela pode dialogar com as descobegatifatas em suas cria¢des ficcionais,

transcendendo, até certo ponto, as barreiras fecgé® e ciéncia.

As declaracdes proferidas por cientistas das adeagponta das
biotecnologias e da informatica sdo muito mais dasado que as
fantasias apresentadas pela ficcdo cientifica, ratie ou
cinematogréafica. E como se a capacidade de fallggé sempre
caracterizou o mundo da arte e da ficcdo e quefama conhecer
universos e presentes paralelos a nossa realidaded sido usurpada
pelos novos tecnocientistas. Restou a ficcdo adfuie expressar a
inquietacdo humana diante das novas possibilidddé€HERMAN,
2006 p.87).

A declaracdo do cientista Hans Paul Moravec, duitiito de Tecnologia de
Massachusetts, em seu livro de divulgacéo cieatiimd Children no qual ele afirma
qgue no futuro sera possivel realizar o downloaandate humana para a memoéria de
um computador, parece fabulacao tipica da ficcéatifica (OLIVEIRA, 2003, p.2).
N&o é por acaso que o filngrilho eterno de uma mente sem lembranekdbora a
fantasia de que o homem poderia exercer total @ensobre sua memoaria e teria a
possibilidade de se livrar de lembrancas indesejafzese o homem poderia no futuro,
como afirma Moravec, ter suas informacdes acumslada decorrer da vida
transmigradas para uma maquina, por qué nao tarmbkrar a maquina para deletar

aquilo de que ele deseja se livrar?
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Eis o germe de uma disciplina cientifica de maximbaalidade: a
inteligéncia artificial. Com sua vocacao transcemalésta, os projetos
desta area se propdem a escanear o cérebro humdazere o
download da mente, a fim de conquistar a imortdkdencarnada em
um computador, livre de todos os riscos e dos eatsuspeitos do
corpo organico. Para pesquisadores como Hans Mpravarvin
Minsky, e Raymond Kurzweil, a definicdo do ser homae apdia em
seu lado incorporeo, a mente, desdenhando o canpo ©m mero
empecilho para a sua expansao ilimitada no tempo espaco. Para
todos eles, contudo, a tecnologia informatica |ldgo superar tal
limitacdo, concedendo imortalidade a mente na gwéilzacdo com
o software (SIBILIA, 2002, p.11).

Se no cartesianismo havia a oposicao entre coglm&, esses cientistas agora
tracam a dicotomia corpo-hardware e mente-softvearepresentam o corpo como algo
imperfeito e impuro que deve ser submetido aod@peamentos proporcionados pelas
novas tecnologias (SIBILIA, 2002 p.11-12Brilho eterno de uma mente sem
lembrancasexpressa o conflito entre a “imperfeicdo” da mdmienana que acumula
memorias dolorosas que insistem em fazer o paseadobsistir no presente, e a
“perfeicdo” proporcionada pela medicina e pela @g&nque tornariam supostamente
mais facil a vida daqueles que almejam esqueceadsas através do conforto de s6
lembrar daquilo que se deseja.

Profecias como a do cientista Hans Paul Moravecssiomas da maquinacéo
do humano. O mundo contemporaneo € testemunha gi@amaedo do humano, pois as
ciéncias permitem conceber o corpo humano indep¢edde uma forca vital
inexplicavel, mas sim “como um sistema que procegsamacdes” (OLIVEIRA, 2003
p. 9), e, por outro lado, presenciamos a humamzdgatécnica, pois “se 0s humanos
parecem cada vez mais automatizados, as maquinasdi@la que se desenvolvem,
tornam-se capazes de imitar, e depois ampliar litiades humanas cada vez mais
sofisticadas” (OLIVEIRA, 2003, p.9).

O processo de maquinacédo do humano e humaniza¢éoriea foi crescente na
histéria da evolugdo das maquinas, que, com o pdssampo, foram cada vez mais se
aproximando das caracteristicas humanas, modificaachbém os parametros da
subjetividade. Se Santaella (1996 p. 195-207), rmmmemto anterior a Revolucéo
Industrial nés tinhamos meros artefatos, com o rddvda Revolucdo Industrial as
maquinas musculares substituiam o humano em tarefaénicas e potencializavam a
produtividade das industrias; depois nés tinhamaguinas sensérias, com extensées
dos sentidos humanos, a exemplo da maquina fotograté chegar as atuais maquinas
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cerebrais, os computadores, que imitam o procesdgande informacdes do humano e
trabalham de acordo com simbolos.

Numa experiéncia inusitada, o cientista Robert @/hdiretor de neurocirurgia
do Metropolitan General Hospital, isolou o céretdoocorpo de um macaco ja falecido,
depois ligou o cérebro dele a outro macaco ainda, \@ conseguiu manter o 6rgao
funcionando durante cinco horas, o que levou otiskana ir além, e manter outros
cérebros de macacos conectados a maquinas paalasi com sangue, para assim
manter os 6rgédos vivos (TOFFLER, 1970, p.178-1R®pert White chegou a declarar
gue “podemos isolar o cérebro de um homem e far@th@alhar sem o seu corpo... Para
mim, j& ndo h& mais qualquer abismo entre a ciéneaidiccédo cientifica... Poderiamos
manter vivo o cérebro de Einstein e fazé-lo funaramrmalmente” (TOFFLER, 1970,
p.179). Tal declaracédo evidencia os limites cadamais ténues entre a ciéncia e a
ficcdo, e representam o desencanto com relacdbsdésgia da mente humana, como
também provocam a estupefacéo diante do podenvdog@s cientificos e tecnolégicos.

O poder da ciéncia traz questionamentos parae@mnannclusive no ambito da
medicina. Promessas como o fim da morte e da eelaietam o imaginario social
(TUCHERMAN, 2002, p.5), como podemos ver repressmtaum filme comdsattaca
(1997), do diretor Andrew Niccol. O filme mostra unundo em que a estrutura do
DNA dos humanos é determinada antes de seu nadoireea planeta passa a ser
povoado por homens perfeitos, que dominavam aqueies foram concebidos
naturalmente e apresentavam imperfeicfes, sends €ssmos considerados como
“invalidos” naquela sociedad&attacg assim comdrilho eterno de uma mente sem
lembrancas manifesta no cinema uma resisténcia a certaugd®s da ciéncia, e
mostra como a “imperfei¢cdo” torna os humanos verlachente humanos.

A visdo fantastica da tecnologia agindo como sepodo
esquecimento coloca uma davida crucial entre lengiar& amnésia.
Essa duvida que o personagem de Jim Carrey leva digra da
cirurgia, e que o faz se arrepender, demonstra @ntomo nossas
subjetividades se encontram num estado de indibidatade em
julgar os novos processos tecnolégicos, julgaremps é desejado e
0 que ndo €, até porque ainda ndo conseguimosrdefiis o que &
ser humano. A lancinante evolucdo homem/maquirsimasomo as
novas descobertas médicas e biogenéticas colocasa mapacidade
de julgamento ético e moral num descompasso enermeelacédo a
evolucéo dos acontecimentos (BENTO, 2005 p.7).

No atual momento, a medicina traz uma nova vis#lwreso corpo humano

através de chapas de raio X, eletrocardiogramae entras tecnologias, que retiram
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do homem a condi¢do de dono da prépria dor, e adareaos médicos a possibilidade
de identificar através da tecnologia quais saceas males (TUCHERMAN, 2002 p.5).
Em Brilho eternode uma mente sem lembrancasfantasia de que o médico poderia
retirar a dor causada pela faléncia de um relamento amoroso leva a personagem
Clementine a apagar Joel da sua meméoria.

Se “tanto o cinema quanto a nova cultura visualicaglabalham o corpo como
espetaculo, aliando prazer, curiosidade, desejoexj@oracdo e as invencdes e
ficicionalizagbes que vao povoar o universo da&licgientifica, o género chave na
construcdo de corpos-maquina”’(TUCHERMAN, 2002 p.5r® filme em questéo, o
corpo é trabalhado como espetaculo, algo que sa tmstante visivel na cena em que,
logo apos as incursdes pela mente de Joel querasisiir ao processo que o levaria a
se esquecer de Clementine, acompanhamos a cametaamo cérebro de Joel
representado na tela de um computador e sendovablsepelo médico, Howard
Mierzwiak. Contudo, o filme nado representa o médimmo uma espécie de “maquina”,
e ele termina também por se envolver na trama,l@ig providenciado para que uma
antiga parceira sua, a assistente Mary, tambénletadse de sua memoria, fato que
termina por inseri-lo em angustias e conflitoselessante notar que, mesmo depois de
sofrerem a operacdo que os livrava das lembrandasejaveis, os pacientes mostrados
no filme tinham constantemente leves impulsos derdacdes ao se depararem com
determinadas palavras, lugares ou mesmo objetgsopria relacdo homem-maquina
representada no filme é constituida de contradigdonpedida em que, se num momento
a tecnologia é utilizada para romper com 0 passatioputro momento a tecnologia,
simbolizada através de um gravador, serve comartgupara a memoria e traz de volta

aos personagens as suas lembrancas.

Compressao tempo-espacgo na narrativa cinematograéc

Quando Joel procura a clinica Lacuna para esquedara histéria que viveu
com Clementine, a primeira recomendacdo que elebeedo médico Howard
Mierzwiak € para que reuna todos os objetos querjad trazer lembrancas da sua ex-
namorada, pois, segundo o médico, o processo aEnalla da memoria consistiria
basicamente em mapear o cérebro dele através aégsess. Logo depois, Joel chega a
clinica munido de todas as coisas que tinham alguelecdo com Clementine

amontoadas em sacos de lixo. Durante o processmageamento do cérebro de Joel,
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cada objeto evocava uma recordacao, representaddme de maneira confusa e
dispersa no espaco e no tempo através de umaiveanao-linear.

De acordo com Alvin Toffler (1970, p.54), o relmwamento com as coisas
exerce grande influéncia na psicologia humana, fat@senvolvemos relacionamentos
com as coisas. As coisas afetam 0 nosso sensotieuidade ou descontinuidade. Elas
desempenham um papel na estrutura das situagOesemcuwtamento de nossos
relacionamentos com as coisas acelera o ritmod#é (TOFFLER, 1970, p.54). Na sua
formulacdo sobre a sociedade do descartavel, ANoffler (1970) atribui uma
importancia crucial da relacdo do homem com ostobjea constituicdo da propria
sociedade. No filme em questao, o fato de o procgssieletar lembrancas referentes a
lugares e pessoas encontrar-se diretamente vimcaad objetos aponta o impacto
psicolégico provocado pela relagcdo com as coisas.

A dindmica de uma sociedade “do descarte”, com@elidaram
escritores como Alvin Toffler (1970), comecou aaficevidente
durante os anos 60. Ela significa mais do que jdgaa bens
produzidos (criando um monumental problema solyaeofazer com
o lixo); significa também ser capaz de atirar feadores, estilos de
vida, relacionamentos estaveis, apego a coisaficies pessoas e
modos adquiridos de agir e ser (HARVEY, 2002, p)258

A sociedade do descartavel presente no mundo cpotémeo, que podemos
ver cristalizada através dos objetos levados pel dm sacos de lixo até a clinica
Lacuna para serem simplesmente jogados fora, n@orséitui enquanto um processo
univoco, posto que, como afirma David Harvey (2@0263), “o mergulho no turbilhdo
da efemeridade provocou uma explosdo de sentimentemdéncias opostos”, pois
“quanto maior a efemeridade, tanto maior a necadside descobrir ou produzir algum
tipo de verdade eterna que nela possa residir”.

Fotografias, objetos especificos (como um piano, ralagio, uma

cadeira) e eventos particulares (uma certa camg@mla ou cantada)
se tornam o foco de uma lembranca contemplativaoganto, um

gerador de sentido de eu que esta além da solsesangorial da
cultura e da moda consumida. A casa se torna ureumuivado que
protege do furor da compressdo tempo-espaco (HARVEDOZ2,

p.264).

As reflexdes de David Harvey sobre o tempo e ogespa cinema pos-moderno
sdo particularmente interessantes para 0 escope de®jo, e suas consideracdes
abarcam o cinema como bastante (til para a inegstigdos aspectos da vivéncia da

modernidade, na medida em que o cinema se coriitud uma arte que “tem talvez a
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capacidade mais robusta de tratar de maneiratinstide temas entrelacados do espaco
e do tempo”, pois “0 uso serial de imagens, bemacamapacidade de fazer cortes no
tempo e no espaco em qualquer direcdo, libertesonietas restricbes normais, embora
ele seja, em ultima analise, um espetaculo prajetadh espaco fechado numa tela sem
profundidade” (HARVEY, 2002 p.277). Reconhecendoadsersidades das reflexdes
obtidas a partir do cinema, que se constitui ertpuante e espetaculo, e que nao
transcende as esferas do tempo e do espaco para@léovimento magico da iluséo,
0 cinema, como atenta o autor, traz em sua préqmiaa a busca de ir até o limite da
relacdo tempo-espaco, e revela probleméticas esisititas da modernidade, sendo um
produto da cultura midiatica, como é o caso dodiBnilho eterno de uma mente sem
lembrancas O cinema se mostra como uma mescla de arte Edéenatravés desse
hibridismo, tal forma de arte é capaz de fabulazaaslicdes do imaginario tecnolégico
na modernidade (TUCHERMAN, 2002 p.3-4).

Esse é o universo da fragmentacdo. Fragmentam-&spaco e o
tempo, o pensado e o0 pensamento, a realidaderwialidade, o todo
e a parte. Dissolvem-se modos de ser sedimentddonas de pensar
cristalizadas. As linguagens caminham para out@snds de
expressar, narrar, soar, desenhar, ilustrar. Aagaor é atravessada
pela dispersdo dos signos, significados e conataddauguram-se
novas formas narrativas: montagem, colagem, bgeata videoclipe,
aforismo, pastiche, simulacro, virtualismo. O gemdlato se revela
insatisfatério, ultrapassado, insuficiente. Em tutggrande narrativa,
articulacdo abrangente ou histérica, coloca-se manéaforistico, a
colagem, bricolagem, montagem, videoclipe, pastichepequena
narragao, a folclorizacéo do singular, a ilusdaodéatidade (IANNI,
2004 p.212).

Brilho eterno de uma mente sem lembrangida com esse universo da
fragmentacdo e da efemeridade na vivéncia de sFgenagens que objetivam romper
com o passado e se mostram absortos diante deasenpe que se esvai, como também
o filme, na prépria forma, se apresenta como umeatina dispersa elaborada através
de colagens em grande parte representadas a gastirecordagbes do personagem
principal, Joel. Parte do final do filme é mostrada comeco, e as cenas que
acompanhamos no inicio ndo pertencem ao “verdddgifcio, mas a um segundo
comeco, 0 que nos coloca na mesma posicdo dosnpgets, tirando-nos da
onisciéncia e da tranquilidade clarividente.

Sobre a experiéncia da modernidade, Marshall Berrfl®86) apresenta
reflexbes pertinentes que nos ajudam a compreensientimento de angustia expresso

pelos personagens dérilho eterno de uma mente sem lembrangdeltando ao
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personagem arquetipico de Rousseau do século X'derpos estabelecer uma ponte
entre a sensibilidade de Saint-Preux e a vivérmsgp@rsonagens do filme em questao.

Ele (Saint-Preux) reafirma sua intencdo de marmdiet ao primeiro
amor, ndo obstante receie, como ele mesmo o dizn® sei, a cada
dia, o que vou amar no dia seguinte”. Sonha desmEfg®mente com
algo sdlido a que se apegar, mas “eu vejo apendasfaas que
rondam meus olhos e desaparecem assim que osagant@r”. Essa
atmosfera — de agitacdo e turbuléncia aturdimerg@uro e
embriaguez, expansao das possibilidades de expriéndestruicdo
das barreiras morais e dos compromissos pessodisexdpansao e
autodesordem, fantasmas na rua e na alma — € afatm@ue da
origem a sensibilidade moderna (BERMAN, 1986 p. 18)

O turbilh&o da vida moderna, com sua imensa vatiedle objetos e a expansao
das possibilidades de experiéncia, coloca os iddod, a0 mesmo tempo que imersos
numa aventura vasta e interessante, assustadeogepasaameacas da impermanéncia e
da volatilidade das coisas, lugares, pessoas, gaeogam profundos impactos
psicolégicos.

Existe um tipo de experiéncia vital — experiénatateimpo e espaco,
de si mesmo e dos outros, das possibilidades gosedlia vida — que é
compartilhada por homens e mulheres em todo o muhdge.
Designarei esse conjunto de experiéncias como “matile”. Ser
moderno é encontrar-se em um ambiente que prowetéusa, poder,
alegria, autotransformagéo e transformagéao daaseis redor — mas
ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temds, duque
sabemos, tudo o que somos. A experiéncia ambigatalodernidade
anula todas as fronteiras geograficas e raciais, clisse e
nacionalidade, de religido e ideologia: nesse dentpode-se dizer
gue a modernidade une a espécie humana. Porémaéunisade
paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nosjdesgedos num
turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanca,luide e
contradicdo, de ambiguidade e angustia. Ser modefaper parte de
um universo no qual, como disse Marx, “tudo quéliélg desmancha
no ar’ (BERMAN, 1986 p. 15).

Se, por um lado, a vida moderna arrasta os ingtdgidpara um ambiente
tumultuoso e que ameaca derrubar por terra tudoeoggrante um sentido unificado
sobre o mundo, e vemos aquilo que se estruturaaatmgrande narrativa se esvair no
universo da fugacidade, num universo em que o mtdmea se sobrepde a histéria e as
fronteiras espaciais sédo transcendidas, n0s aindanms falar em historia e em

geografia.
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Esse é o clima da pos-modernidade: a histéria itwidst pelo

efémero, pela imagem do instante, pelo lugar fogidiudo se
dissolve no momento presente, imediatamente supguath outra
imagem, bricolagem, montagem, mensagem. Assim &&i@@ o

passado remoto e imediato. Nao se interrompemoa€seias nem as
descontinuidades, apenas apagam-se do horizorit@ndale ser,
esgarcadas, anuladas. Privilegia-se o dado imediatadente,

cotidiano, inesperado, prosaico, surpreendentegzf{tANNI, 2004

p.213).

Se “a eletronica e a informética tecem as redésiueis que atam e desatam
coisas, gentes, idéias, palavras, gestos, sonageims, em todo o mundo” (lanni, 2004
p.210), esse processo nNao provoca O soterramestératdeiras espacacgo-temporais.
Segundo Octavio lanni, ao contrario do que afirnzueles que apregoam o fim da
historia e da geografia nos tempos da chamada pdsmmdade, nds ainda vivemos
essas fronteiras vinculadas as categorias de esgagmpo na modernidade.

Na época da globalizacdo, as coisas, gentes esidgimam em

descompasso com 0s espacos e tempos instituido®lpéidnica. O

andamento das relacdes, processos e estruturasyiviaxias e

existéncias, dos individuos e coletividades, dascoem e

nacionalidades, das culturas e civilizacbes, ficpara tréas,

ultrapassado pelo andamento simbolizado pela sle&rpinstituindo

outros pontos e redes, outros ritmos e velocidaflesronteiras nao
sdo abolidas, dissolvem-se; as linguas continuawiséir, traduzidas
em geral para o inglés; as moedas nacionais camtina circular,

sempre referidas a uma moeda abstrata mundialarésgrafias sédo
redesenhadas pelo computador; as historias saotades desde os
horizontes da globalizacdo; as experiéncias tradisge em

virtualidades, simulacros; as palavras progressvéen recobertas
pelas imagens (IANNI, 2004 p.221).

Nesse sentido, as novas tecnologias, que buscatestisavamento do mundo
para além do espaco e do tempo, esbarram aindeongsiras construidas por culturas,
territorios, economias. Ef@rilho eterno de uma mente sem lembrangasindividuos
que vivenciam a angustia provocada pela sensid@idaoderna vinculam-se a um
lugar, como é o caso do magnetismo provocado pontdié. Algo inefavel atrai
Clementine e Joel para Montauk, cidade onde elMarnase conhecido, e esse lugar se
mostra como um porto seguro para as suas subpdie®d As suas histérias ndo chegam
a ser realmente apagadas, e suas trajetoriasduodisi se refazem, advertindo que a
efemeridade da modernidade néo enterrou a histriarrativa, no instante fugidio. As
trajetérias individuais dos personagens princigaigedesenham e sdo reconstruidas a
partir do vinculo com o lugar. Eles séo atraidosalta a esse lugar, como também se

refazem através de lembrancas que insistem em pecarareluzindo nos objetos.
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Conclusao

A obra cinematografic8rilho eterno de uma mente sem lembrangmgjuanto
narrativa de ficgdo cientifica da cultura midiatiapresenta problematizagdes a respeito
das mutuas relacdes entre tecnociéncia, subjeligidaespaco-tempo que dizem muito
a respeito do mundo contemporaneo através da bjeguainematografica, arte que se
manifesta como hibridismo de arte e técnica, e exjgressa o0 imaginario tecno-
cientifico fabulado na atualidade, numa época eenaguavangos da ciéncia povoam o
imaginario coletivo.

Nesse estudo em particular, buscamos problemaigaestao do espaco-tempo
no filme Brilho eterno de uma mente sem lembrangatdizando como horizonte
tedrico as formulagbes de David Harvey (2002) sabreompressdo tempo-espaco,
como também as suas andlises a respeito do tedgpespaco no cinema pos-moderno.
Consideramos quérilho eterno de uma mente sem lembranp@sjuanto obra do
cinema pos-moderno, se estrutura através de unnatimarndo-linear que leva até o
limite a relagdo espago-tempo, inclusive na sugr@oforma, mas focamos nas
questdes referentes ao seu contetdo, seguinddisead&@David Harvey (2002).

Em tempos de aceleracdo do giro do capital na cssfio tempo-espaco da
modernidade descrita por Harvey (2002), quando eiedade do descartavel
conceituada por Toffler (1970) promove a multipfi&a de objetos feitos para consumo
instantdaneo e para serem jogados fora logo em dsego que causa profundas
mudancas na psicologia humana, vemos Briho eterno de uma mente sem
lembrancasa fabulacdo de que seria possivel descartar garfassado, e atirar uma
fatia significativa da trajetoria individual no tixao se livrar de coisas que estariam
vinculadas a recordagfes. Todo esse processo efardetrtas lembrancas é realizado
no filme através da figura do médico, que utiliaaxitecnologia para o mapeamento do
cérebro, numa época em que o corpo humano é visespetacularizado pelas
tecnologias e pela ciéncia, quando cientistas empkede Hans Paul Moravec fazem
um elogio a mecaniza¢cdo do humano, na medida enidgaéza que as informacgdes
acumuladas no decorrer da vida poderiam ser traiasias para um computador através
do download da mente humana.

As reflexdes de Marshall Berman (1986) foram paldienente interessantes

para identificar no flme em questdo a embriaguez angustia dos personagens que
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vivenciam a sensibilidade moderna, personagensaysén como o arquetipico Saint-
Preux representado por Rosseau, sofrem com a ameggxder o sentido sobre quem
séo e de onde vieram. As formulac¢des de Octaviu [2004) lembram que nos tempos
em que o clima da pos-modernidade parece suplarietoria e a geografia por meio
das redes telematicas, as grandes narrativas existam, mesmo no reino do instante
gue se apaga, e as fronteiras geograficas pernmand2efiime, que no ambito da
sensibilidade moderna dos individuos aponta a téesim aos desmandos da
tecnociéncia, mantendo uma “humanizacdo do humawitra o processo de
maquinacao do humano, traz personagens que escapaf@meridade da sociedade do
descartavel, e que recuperam 0s seus objetosagpletsignificados, reconquistando
assim as suas recordacdes, num regresso aos lggarészem recordacdes, e na luta

contra a compressao tempo-espaco.
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