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Resumo

Andise da adaptacdo da peca teatral de Ariano Suassuna para o filme de grande sucesso
O Auto da Compadecida de Gud Arraes. Dentro da andise foram identificadas outras
grandes pegas teatrais de Suassuna gque também foram colocadas dentro do filme, como
Torturas de um Coracdo e O Santo e a porca. A partir deste trabalho podemos descobrir
COMO € por que surge a personagem de Rosinha no filme que dentro da pega escrita por
Suassuna elando exigte.

Palavr as-chave

Cinema; filme; adaptacdes de obras literérias, O Auto da Compadecida.

I ntroducéo

E um grande desafio para o alaptador da obra literério a adequacio da obra para
a tdevisio, pois o texto tdevisvo é sequencid, linear, dém de ter que apresentar as
acO0es das personagens, inserir dementos musicals € Sonoros que SA0  recursos
imprescindiveis na televiséo.

O Auto da Comapdecida, microssérie exibida na Rede Globo, em 1999, e
trandformada em filme em 2000, é um exemplo diso. Trata-se de uma adaptacéo feita
por Gued Arraes da peca testrd de Ariano Suassuna’, escrita em 1955. Marcada
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principdmente peo seu cardter regiondita — com nardivas nordestinas e de um
contexto basicamente religioso — caracteristicos dos autos medievais — a pega € uma
mescla dos géneros teatras medievais e populares que se fundem modrando ao
telespectador historias de ficgdo que se adequam a nossa redidade. Mesmo sendo
produzido com enfoque temético em determinada regid do Brasil, com caracteridticas
muito peculiares, o filme pode ser compreendido por qualquer pessoa, independente da
bagagem cultural que dacarrega.

Neste sentido, Gud Arraes soube fazer muito bem a transcodificacdo da peca de
Suassuna para as telas de cinema, mantendo personagens da obra origind e incluindo
adgumas que ndo exigiam. O gue nos chamou mais atencéo foi entender 0 motivo pelo
qual acreditou que seria de grande relevancia a participagcdo dessas novas personagens.

Uma ddas é a pesonagem de Rosnha interpretada por Virginia Cavendish
moca pura e de boa indole. Seu pai, 0 Mgor Antonio Morais, tem a intencdo de casila
com um homem de posses, mas no fim acaba entregando-a ao pobre e ingénuo Chico,
um dos personagens centrais tanto da pega, quanto do filme. A partir da andise da
necessidade do adaptador em inserir Rosinha na trama ficam as perguntas. Qua seria a
importancia dessa personagem para a estrutura e o desenrolar do filme? Como ocorrem
as transformagdes da linguagem escrita para a audiovisud? E qua a rdagéo de Rosnha
com aguns dementos do filme?

1. Daliteratura parao cinema

“O cinema é a ate que mais proxima et — ou mais se goroxima — da literatura.
Como toda expressio atistica se rediza aravés da edtilizagdo, o que vemos, muitas
vezes, é 0 processo literéio servir ao cinema”.> Assis Brasi|

Ha tempos que a literatura, muitas vezes, serve de suporte para o cinema. Na
maioria dos casos o resultado find do filme ndo é integrdmente fied a obra literdria
utilizada pelo diretor para ser retratada.

Alguns recursos tém de ser incluidos em adaptacles, pois o cinema trabaha com

estimulos sensoriais que a obra literaria ndo digpde. Nas tdlas 0s recursos sensorias

teatral foi publicada em 1947, Uma Mulher Vestida de Sol, seguidas por Cantam as Harpas de Séo, de 1948, e
reescrita com o titulo O Desertar de Princesas, Auto de Jodo da Cruz de 1950, o aclamado Auto da Compadecida de
1955, O Santo e a Porca - O Casamento Suspeitoso de 1957, A Pena e a Lel de 1959, A Farsa da Boa Preguica de
1960 e A Caseirae a Catarinade 1961.

5 Brasil, 1967: 11.
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usados tém a capacidade de trabahar com a emocdo e “provoca” mais facilmente o
sentimento das pessoas que assistemn, apesar de que na literatura essas emogdes também
S50 experimentadas pelo leitor mesmo que com um pouco mas de esforco para senti-
las, dando valor a paavra como instrumento principa de criacdo e producéo da beleza.

Enquanto na linguagem escrita as pdavras nos levam diretamente ao fluxo de
consciéncia dos personagens, na linguagem audiovisua o roteirista SO pode escrever
aquilo que é visivel a0 espectador sem a utilizacdo de pdavras como: “sente’, “chord’,
“mente’ e outras que naturdmente B0 usadas em obras literdrias. Contudo existem
romances de caracteristicas cinematogréficas, pois séo de fécil adaptacdo para & telas,
sgam das de cinema ou de televisito. Um exemplo disso é a obra liter&ia A Casa das
sete mulheres, de Maria Addaide Amard, produzida e exibida pela Rede Globo, em
2003, em formato de minisrie.

Uma das grandes virtudes da literatura € que o estitor nos informa somente
aquilo que de avdia ser necessario, 0s leitores imaginam todo o resto permitindo varias
leituras de um mesmo texto. Apesar de, para que iSO 0corra, Ser necessario 0 uso do
raciocinio, pois assmilar a paavra escrita Sgnifica seguir uma linha de pensamento que
exige capacidade de classficacdo, de deducdo e argumentacdo por parte do leitor. Ja o
cineadtalroteirista faz o trabaho do leitor que 1€ o texto, imagina toda a cena levando-as
as telas dando a linguagem cinematografica um cardter reativamente intuitivo.

Aparentemente a literatura € uma forma de expressio bem mais complexa que o
cinema, ndo SO pela téenica narrativa que estimula e provoca o inconsciente adheio, mas
também porque essa arte teve seu inicio ha, goroximadamente, cinco mil anos antes do
cinemacter gparecido, na segunda metade do século XI1X.

Ha um tempo atras para se entender a adaptacdo de uma obra literdria para a
cinematografica era necessario, primeramente, ler o livro. Hoje adaptacoes
ficaram t& bem fetas e completas que a leitura da obra em que foi baseado o filme
passa para segundo plano, como € o caso do recente e criticado filme “ O Cadigo da
Vinci”. O liviro que era muito lido antes do filme ficou muito mas conhecido e
procurado apos a repercussao da transcodificacdo dele para o cinema.

N&o podemos esquecer também que as adaptacdes tem contribuido muito para
nossa sociedade, pois moramos em um pais onde a informaco e a cultura chegam quase
gue exclusvamente para as classes de ato poder aquistivo. E hoje a TV é 0 meio de
comunicacdo que esta presente na casa de todos as classes sociais, tendo assm papel
fundamenta de difusio culturd.
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O fao é gue cinema e literatura tém linguagens proximas, contudo digtintas
tendo o cinema o poder de “tranforma” e “reformular” obras liter&ias ja esquecidas

pelo publico, fazendo assm um resgate da cultura, uma volta ao tempo e a historia

1.1. DeAriano Suassuna para Guel Arraes

“O encaixamento é a inclusdo de uma higtdria no interior de outra (...) Ao lado
das higtdrias principais, 0 romance pode conter outras, secundarias, que SO servem
habitual mente para caracterizar um personagem”.® Tzvetan Todorov

Separados por algumas décadas a obra de Ariano Suassuna serviu de apoio para
o diretor Gue Arraes e, mesmo distantes pelo tempo, o texto de Suassuna transportado
para as telas ndo se tornou envelhecido, tanto que foi um filme de grande bilheteria na
época com dois milhdes de espectadores.

Arraes se gpropriou de elementos da cultura popular contidos ra pega testral de
Suassuna para a construgdo dessa narrativa de ficgdo tendo sempre o cuidado de né&o
descaracterizar aobraorigind.

O importante dentro de uma adaptacéo € a transformacdo, a transmutacdo de
personagens sem perder a sua esséncia primariada obra origind.

O processo de transformacdo da peca teatrd em filme foi um pouco complexa,
pois teve que passar por agumas etgpas. do texto de teatro ao roteiro, do roteiro a
microssérie de quatro capitulos, montada para a TV, e dedta para o filme, unindo assm
as linguagens do teatro, daliteratura, datdevisio e do cinema

Em O Auto da Compadecida a maioria das personagens da peca foi mantida no
filme, sendo que uma em especid e que sera andisada neste trabalho € Rosinha que é
goresentada no filme como a filha do Mgor Antonio Moraes. Na redidade, Rosinha
velo &s telas, trazida por Arraes de outra peca de Suassuna chamada “ Torturas de um

Coracéo” '

, junto com Cabo 70 e Vicent&o, outros personagens da mesma histéria
Origindmente, na peca de Suassuna, Rosnha € um mogo doente e também filho
do Maor.
Mas por qua motivo Arraes resolveu inserir a personagem de Rosinha no Auto,

a0 inveés de colocar 0 personagem origina da peca?

® Todorov, 1976: 236.
" Primeira peca teatral de cardter cdmico escrita por Araino Suassuna em 1951 na cidade de Taperoa
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Em Torturas de um coracdo quatro homens (Benedito, Cabo 70, Vicentdo e
Afonso Gostoso) disputam, assm como no Auto, o amor da dengosa Marieta na cidade
de Taperoa.

Vegamos a partir dai a semelhanca entre as obras e de onde Arraes tirou idéia
paratrazer a personagem de Rosinha e seus pretendentes para o filme.

A decisio de Arraes em incluir personagens de outras obras de Suassuna no
filme fez com que a trama ficasse mas interessante e engracada 0 que SO veio a
acrescentar na adaptacéo.

Lendo o Auto da Compadecida, de Suassuna, e asssindo ao filme tentamos
identificar dgumas personagens que no texto ficciond ndo existem. Em busca desses
personagens podemos ver a relacdo exidente entre ees e o motivo peo qua foram
trazidos ao filme.

No filme, o nicleo da personagem de Rosinha foi andisado e foi observada sia
relacdo com outras duas pegas de Suassunas O Santo e a Porca (1957; publicada em
1964) e Torturas de um coragao (1951).

Porém, antes de analisarmos a personagem, € necessario conhecer o enredo da
obraorigind.

2. A narrativado Auto

O filme O Auto da compadecida (2000), surgiu a partir da minissérie produzida
em quatro capitulos pela Rede Globo em janeiro de 1999. Devido a0 seu sucesso, 0
diretor Danid Filho sugeriu a0 roteirista Guel Arraes a montagem de uma verséo para o
cnema e a idéa de induir a Rosnha na trama foi exclusvamente de Arraes e sua
equipe. A historia do Auto da compadecida, carregada de forca poética e popular,
mostra basicamente a vida smples em uma cidade do interior da Paraiba, Taperoa Na
producdo cinematogréfica todas as personagens pecadoras encontram a misericordia e
perdao apos a morte, através da Compadecida.

Ao todo sfo seis nlcleos narrativos explorados na trama:

? 0 do maandro Jodo Grilo e seu companheiro Chicd, que smbolizam a
esperteza, a pobreza e perspicacia do povo nordestino e da maioria da populacdo
brasileira, em superar as dificuldades;

? 0 do padeiro avarento e sua esposa infiel, representando a mesquinhez e a
pequena burguesia da cidade;
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? 0 nucleo religioso que inclui os corruptos padre Jodo e o bispo;

? 0 nicleo do Mgor Antonio Moraes, que inclui Rosinha, representando o poder
politico, o corondlismo regiona e a autoridade;

? 0 nlcleo que faz parte da cena do julgamento com a Compadecida, o Diabo e
Jesus (Manud), smbolizando ajudticadiving;

? e 0 nucleo do Severino de Aracgu, 0 cangaceiro que sagueia toda a cidade e
meata as personagens citadas, smbolizando a justica dos homens.

Asim, a histdria se desenvolve a partir de uma Série de acles narrativas, da
Sseguinte maneira a morte da cachorra, que envolve: 0 emprego na padaria, bencdo do
cachorro, a morte do cachorro, explicacBes para o bispo; o encontro de Chicd com
Rosinha: encontro com Jo&o Grilo, pedindo emprego a0 mgor, a chegada de Rosinha,
0s presentes para Rosinha, dielo com Chicd, o pretendente; amorte e o julgamento no
céu, que e inicia com: a invasdo dos cangaceiros, a gaita milagrosa, o ulgamento find,
apelando para Nossa Snhora, volta de b&o Grilo; e 0 casamento de Chico e Rosinha,
com: Chico e Rosinha casados, e o dinheiro da porca.

Assim s da a higtdria do filme de Arraes, e dda andisaremos a importancia da

inclusdo de Rosnha natrama.

2.1. Rosinha e Marieta, astorturadoras de cor acdo

“Rosinha (Virginia Cavendish) traz o frescor da juventude e da beleza e acrescenta uma
nova perspectiva a transmutacdo contrapondo a graca e a imperfeicdo do amor humano
a grandeza do amor divino manifesto aravés da misericordia da Compadecida’. Gud
Arraes

A personagem de Rosinha SO entra em cena depois da primeira meia hora de
filme, mas aé entéo ja havia Sdo comentada a sua exigéncia e inclusve foi chamada
pelo padre de “cachorra’ em uma discussdo dele com o pa da moga, Mgor Antdnio
Moraes. Logicamente, que este insulto a moca foi feito enganosamente pelo padre,
achando que o Mgor estava se referindo a cadela que pertencia a mulher do padeiro e
gue morreu depois de ter comido demais.

Quando Rosinha chega a Taperod, vinda de Recife, chama a atencéo de todos os

homens que estéo reunidos na praca da igreja em uma festa da cidade.
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Vedida com uma roupa que mais lembra um vestido de noiva do que com os
vestidos usados na época, a figura de Rosinha nos remete a uma nogéo de pureza da
moca e de sua disponibilidade para o casamento.

Rosinha, como ja foi citado, ndo estd presente no texto de Suassuna, mas depois
de andisr dgumas das véias pecas teatras do autor, podemos verificar que a
personagem tem semehanca com outra personagem: Marieta de Torturas de um
coracao, levando-nos a crer que Rosnha ndo foi colocada no filme por acaso. Ela veio
para agregar a0 filme mas dados e dementos caracteridticos das tantas obras de
Suassuna. Marieta, na peca, é descrita também como boa moca e que tortura o coragéo
dos homens. Além de Rosnha ser inspirada em Marieta, outros personagens também
vém de Torturas de um coragdo para serem representados no filme de Arraes e tentar
conquistar o coracéo de Rosinha, assm como o0 de Marieta na peca, séo eles. Cabo 70, a
autoridade da cidade de Taperoa e va ente e bigodudo Vicenté&o.

Além disso, a personagem de Rosinha, carregada do sgnificado de pureza, surge
no filme como um contrgponto a adlltera e, portanto pecadora, Dorinha, mulher do
padeiro Eurico. Uma antitese da figura feminina caracteristica daquela cidede ficticia

No entanto, devemos lembrar também, que Arraes acrescentou esses
personagens ao filme, por conta da microssérie, pois a mesma, por necesstar de uma
trama mais longa e dindmica que o Auto de Suassuna — estruturado basicamente em trés
atos — umavez que amicrossérie deveriater quatro capitulos.

Deda forma, a inclusio deste nlcleo posshilitou a expansdo da obra origind,
Sem que a mesma perdesse sua essencia, uma vez que Arraes se utilizou de personagens
gue fazem parte do mesmo universo autora de Suassuna.

Vg amas entdo, quais 0s e ementos congtituintes da narrativa deste nlcleo.

2.2. A porcadoMajor Antonio MoraesedeEuricdo

O pa de Rosnha, o Mgor Antonio Moraes, diz a moga que €a deve arrumar
agum pretendente para se casar, pois acha que €la ja esta na idade e € ai que eltraem
cena a porca® de barro. O objeto/representaco é retirado de um armério e apresentado a

Rosinha pelo pa como sendo um presente dado pela bisavé da moca para que quando

8 “Embora o porco sgja considerado o mais impuro dos animais, a porca, em contrapartida, foi divinizada como um
simbolo de fecundidade e de abundancia, rivalizando com a vaca. (...) A porca simboliza o principio feminino
reduzido exclusivamente a seu papel de reproducdo.” (Chevalier, 1996).
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eda e casasse pudesse assm garantir seu futuro com as economias que estavam dentro
do cofre/porca.

O presente/dote que tinha, aproximadamente 100 anos era cobicado pelo pobre
Chico interessado em se casar com a bela moga a fim de se tornar um homem de posses.
A porca € retirada de uma arca e a partir dai ela fica todas as cenas do filme em cdmada
mesa na salado Mgjor até o dia do casamento de sua filha com Chico.

Depois de findmente se casarem, a porca € quebrada pelos noivos e, nesse
momento, sBo encontradas somente moedas antigas e sem vaor agum. Quando 0 mgor
Antonio Moraes descobre que Chicd ndo era um préspero fazendeiro, como ele e Jodo
Grilo haviam |he assegurado, €le expulsa Rosinha de casa, e 0s noivos, ao lado de Jodo
Grilo, seguem sem rumo em busca de um futuro melhor, encerrando o filme.

A peca, Auto da Compadecida, apresenta 0 mgjor Antonio Moraes como sendo o
mesmo homem poderoso retratado no filme de Arraes, mas ao invés de s pa da
donzela Rosinha € pai de um mogo adoentado.

A porca de madeira, por quem o Mgor tem grande aprego, € trazida por Arraes
da peca O santo e a porca, também escrita por Suassuna.

Nesta outra peca a porca de madeira, € uma heranca de mais de 200 anos
deixado pelo avb de Eurico que coloca toda a sua adoracéo a porca e a Santo Antonio
gue ele acredita proteger a porca que esconde seu dinheiro. (...) “Logo minha porquinha
que herdei de meu avé! (...) Sou louco por essaporcal”. °

Vegamos agora agumas semehancas entre 0 Mgor do Auto e Eurico de O santo
e a porca. Além de terem uma porca também pensam em casax as filhas, quando o
major diz

“Rosnha, vocé jA eta uma mocinha. Tenho que tomar providéncias para
proteger sua honra (...) Aqui estd 0 seu dote. Esta porca pertenceu a sua bisavo, Rosa
Benigna Vaz de Medeiros. Todo Santo dia, sinha Rosa depositava uma moeda na porca.
Quando ela morreu, deixou essa porca de presente de casamento para VOcé que recebeu
0 nome de Rosa em homenagem a da’. Assm como o Mgor, Eurico de O Santo e a
porca também pensaem arrumar casamento paraafilha

(...) “Seu Euricdo é louco pela filha. Ndo gosta nem de falar de casamento para
ela, com medo de perdé-la. Mas, a0 mesmo tempo, quer casa-la, pois consdera a moca

uma espécie de patriménio”.

9Suassuna, 2005: 50
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Assm como sua porca de madeira, a filha de Eurico e do Mgor Antonio Moraes
S0 consderadas um patriménio, devido a pureza que os pais depositam nelas, ou sga, a
virgindade que eas carregam consigo.

A patir do momento em que a porca do Auto é quebrada, 0s personagens
observam que de nada valeu toda a expectativa com relagdo ao objeto/cofre, pois
somente moedas antigas e sem valor foram encontradas.

A cena do filme nos leva a pensar que mesmo nos dias de hoje o casamento é
praticamente um negdcio, mas que SO sobrevive s 0 casad redmente e amar e
conseguir viver junto mesmo que na misgria financera, como € o0 caso de Rosinha e
Chico.

3. UmaleaturadeRosinha

“O imagin&io é um rio cujas &guas passam Mmuitas vezes no mesmo lugar, sempre
iguais e sempre diferentes’.*° Juremir Machado da Silva

A personagem de Rosnha é a sintese da pureza femining, e de uma ingénua
subserviéncia a0 poder masculino a aos interesses financeiros do pai, Mgor Antonio
Moraes, e seu desgo de casala com um homem de posses, entregando-lhes a porca
chelade dinheiro sem vaor, afim delivrar-se da tutela de criagéo dafilha

Quando o pa diz, (.) “vocé ja etd uma mocinha Tenho que tomar
providéncias para proteger sua honra’, ele demonstra preocupacdo com o fato da moga
ja estar em uma idade em que 0 casamento € importante ja que a pecalfilme retrata a
década de 30, quando as mogas eram preparades quase que exclusvamente para o
metrimonio.

O objeto/porca estabelece uma relacdo dicotdbmica com Rosinha representando
impurezalpureza e a reproducdoffertilidade, conforme fora citado no Dicionério de
Simbolos de Chevdiier.

A personagem & Rosinha é de certa forma um signo carregado de significado e
smbologia, a partir da observacéo do “eu” da personagem. Desde suas vestimentas até
Suas aitudes, podemos verificar que a porca de madeira representa um paradoxo com a

propria Rosinha. Seria mesmo, Rosinha t&o pura quanto aparenta ser? Quando Rosinha

10 Slva, 2003; 8.
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Vé na porca a razéo para a libertacdo das rédeas do pai, tramando sua liberdade com
Jodo Grilo e Chico, ela demongtra sua esperteza, desmigtificando aguela ingenuidade da
qua lhes atribuiamos, edimulando assim, nosso imaginaio individuad a respeto da
personagem, partindo da andise damesma.

Segundo Juremir Machado da Slva, o imagin&io individua € o conceto
formulado que cada pessoa tem a respeito de algum assunto/pessoa. Concelto este que
s gpdia no imagin&io coletivo para s estabdecido: “O imagin&io explica 0 “eu’
(parte) no “outro” (todo). Mostra como se permanece individual no grupo e grupa na
parte”. (2003:14)

Assim, a porca e Rosnha mesmo que sendo pessoa/objeto bem digtintos sdo
dentro do meu e do imagin&io dos espectadores, personagens congruidos de forma
semelhante. A porca guardada com muito cuidado dentro de uma arca at€ 0 momento do
casamento de Rosnha e esta “se guardando” para 0 seu futuro marido, ambas vigiadas
por um unico homem, o Mgor Antonio Moraes.

Quando a moga se casa e leva consigo a porca nos faz dusdo a liberdade das
duas (da moca que se casa e perde a virgindade e da porca que apds muitos anos é
aberta, quebrando o €lo entre pa e filha, enquanto propriedade). Por fim a porca é
guebrada e descobre-se que ndla ndo ha nada de valor, nos fazendo pensar na virgindade
de Rosinha que foi vigiada pelo seu pa 0 gque nos trangmite a idéia de que a virgindade

nos tempos modernos ndo tem mais sgnificado paraamaioria da sociedade.

Conclusao

A explicacdo para 0 sucesso e para tantos estudos ligados ao filme O Auto da
Compadecida estd a partir do momento em que buscamos as raizes dessa adaptaco.

Ao assdir ao filme como meros telespectadores, achamos que aguilo tudo que
vemos nas telas é somente obra do diretor, Guel Arraes. Na verdade ndo deixa de ser.
Devemos ao diretor a criatividade em fazer a fusdo de trés pecas teatrais de Ariano
Suassuna em um SO filme, mais especificamente no nicleo da personagem de Rosinha
sendo fid ao texto de ficcdo, mantendo inclusive as mesmas fdas. Porém, o grande
mestre e a pessoa que construiu todos esses personagens foi Suassuna

Arraes deu uma grande contribuicio ao pulblico leigo em literatura que
desconhecia a obra origind, trazendo para o cinema uma das pegas de Suassuna ndo

muito conhecida, Torturas de um coracao.
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Ao fim dessa andlise podemos entender os motivos pelos quais Rosnha e a
porca entram em cena e qua a suaimportanciapara o filme.

Apesar do texto de ficcdo conter uma historia muito atraente ao leitor, 0 Auto
néo tem nenhum romance que acontece entre seus personagens. Essa foi a primera
observacdo de Arraes, pois todo telespectador busca, mesmo que inconscientemente, um
casal gpaixonado no filme.

Como Arraes € um grande conhecedor dos textos de ficcdo de Suassuna, buscou
a porca de madeira e a mogca Rosnha em duas outras pegcas. Fazendo assm uma
“adaptacdo em outra adaptacao” .

Esse trabaho acaba possbilitando um amplo didogo com os sSgnos e seus
gdsemas de dgnificagdo, como literatura, teetro, televisito e cinema, refratando e

representando os diversos e ementos congtituintes da cultura nacional.
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