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Resumo

Este trabalho apresenta resultados obtidos com as pesquisas desenvolvidas pelo Projeto
Temético “A cena paulista: um estudo da producdo cultural de Sdo Paulo, de 1930 a
1970 a partir do Arquivo Miroel Silveira’, iniciado em 2005 com financiamento da
FAPESP. O Projeto, que pode ser visudizado no  endereco
<www.eca.usp.br/censuraemcenaé> responsavel por conservar e estudar mais de seis
mil processos de censura prévia ao teatro. Compreende trés linhas de pesquisa que
comparecem neste texto com suas observacdes sobre os efeitos da censura, sobre um
multiculturalismo constitutivo e sobre as estratégias de leitura que presidem a agdo do
censor.
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Introducdo: Primeiras Analises

O Arquivo Miroel Silveira é composto por um conjunto de documentos reunidos
pelo Servico de Censura do Departamento de Diviséo de Diversdes Publicas do Estado
de S&o Paulo, durante o periodo de 1930 a 1970. S80 mais de seis mil processos
contendo a solicitagdo de censura por parte do produtor da pega, requerimentos e
comprovantes exigidos dos solicitantes, o original da peca com eventuais cortes de
palavras, trechos e até personagens, além do certificado de censura com as indicacoes

dos censores.

Desde 2002, esse arquivo vem sendo estudado através de projetos de pesquisa®
gue visam sua organizagdo, catalogacdo e andlise e, atualmente, possibilita o
desenvolvimento de um Projeto Tematico intitulado: A cena paulista — 0 estudo da

producao cultural de SHo Paulo, de 1930 a 1970, a partir do Arquivo Miroel Slveira®.
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Além da coleta das informagdes contidas nos processos do Arquivo, esse trabaho
consiste em reconstituir a histéria do teatro paulista e de suas relacbes com o poder e a
censura.

Hoje, temos publicado na rede Internet uma base de dados com os nomes das
pecas existentes, autoria e data da primeira apresentacdo a censura e cerca de 30% dos
processos ja estdo inteiramente catalogados, com todas as informagdes processuais

disponiveis, inclusive cortes e pareceres dos censores.

As andlises nos tém mostrado que a censura tem sido uma corstante na vida
brasileira em razéo da condicéo colonial que marcou quatro séculos de nossa historia.
Os principios contra-reformistas da Igreja Catdlica aliados a Monarquia Absoluta como
forma de poder politico — em Portugal e, depois, no Brasil — e aos objetivos
civilizatorios da expansdo européia trataram sempre de controlar, aculturar e reprimir
tudo aquilo que parecesse estranho, inadequado, libertario ou inconveniente aos olhos e

interesses dos colonizadores.

Quando proclamada a Republica, a pratica da censura ja tinha lastro e torna-se
cada vez mais rotineira e burocrética. Nas duas primeiras décadas do seculo XX 0s
censores ja trabalhavam arduamente, ndo so avaliando o teatro, mas também o cinema e
o radio. Em 1928, entra em funcionamento, no governo de Washington Luis, a Censura
das Casas de Diversdo, havendo um censor geral dos teatros com atribuicdes para vetar
textos e apresentacdes, bem como intervir nas questdes trabal histas envolvendo atores.

Amparados pela lei, 0s censores procuravam conter as criticas ao poder, a
expressao popular, as liberdades e a ousadia quer temética, quer de linguagem. Estes ja
ndo eram mais t8o aristocraticos como no império, mas ainda guardavam o lustro de
funcioné&rios gque se dedicavam as atividades do espirito em defesa da qualidade
artistica.

Mas, foi com Getllio Vargas que se criaram mecanismos para a Censura
Ditatorial. Nesse cenério instala-se 0 Estado Novo e, em 1939, é criado o Departamento
de Imprensa e Propaganda — o DIP — com competéncia para arbitrar sobre os meios de
comunicacdo de massa e sobre a prética artistica

O DIP acumulava funcbes de propaganda, publicidade, informacéo,
documentagdo, pesquisa, publicacbes, promogdo da cultura em escolas e quartéis,
controle e fiscalizagcdo de espetéaculos, censura prévia de jornais e diversdes publicas,

regulamentac&o de contratos de trabalho por empresas culturais, producéo e distribuicéo
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de filmes, defesa do idioma, incremento do turismo no pais € muitos outros assuntos,
como a difusdo de boletins meteorol 6gicos.

Em 1940, a ele eram atribuidos 53 diferentes servicos. Com esse inchaco,
acabou por incorporar diversos orgdos como o DPDC - Departamento de Propaganda e
Difusdo Cultural, o DNP - Departamento Nacional de Propaganda e a Comisséo de
Censura Cinematogréfica, subordinada ao Ministério da Justica e Negdcios Interiores,
isso sem esquecermos da Policia e da Salde Publica.

Cada Estado da Unido teve seu 6rgéo estadual ligado ao Departamento — eram 0s
DEIPs — Departamentos Estaduais de Imprensa e Propaganda. E, embora nem todos os
Estados tenham chegado a compor seu DEIP, em S&o Paulo, na gestdo de Adhemar de
Barros, foi criada a sucursal do DIP.

Acirrava-se a pratica censoria, agilizava-se o aparelho repressivo do Estado a
servico da ditadura em nome dos mesmos principiosvagos. amora e os bons costumes;
ofensa ao decoro publico; respeito aos povos; defesa da religido; manutencdo da ordem
e respeito ao governo. Inovava-se na mengado as instituigdes republicanas — fdava-se das
forcas armadas e dos interesses nacionais. Os censores iam perdendo a aura de
intelectuais e assumiam seu carater de funcionérios publicos.

A medida que a producdo artistica se diversificava e que a ditadura se
intensificava, mais conflituosas se tornavam as relacdes entre produtores, jornalistas e
artistas e a burocracia responsavel pela censura. O teatro sofre o impacto dessa
conjuntura cuja magnitude pode ser avaliada por um unico exemplo — os textos de
Oswald de Andrade escritos nessa década, O Rei da Vela, O homem e o Cavalo e A
morta, sO seriam encenados trinta anos depois.

Com o fina da Il Guerra Mundia e a derrota das ditaduras fascistas, o DIP foi
perdendo sua forca e acabou sendo extinto em 1945. No ano seguinte € criado o0 Servico
de Censura de Diversdes Publicas do Departamento Federal de Seguranca Publica, com
sede no Rio de Janeiro e sucursais nos diversos estados da Federacdo, responsaveis pela
censura, em primeirainstancia, da producdo artistica.

Descentralizada, a censura torna-se mais burocrética do que violenta. Seguem-se
20 anos de relativa liberdade de expressdo, cujos resultados fecundos podem ser
observados na histéria do teatro no Brasil — surgem movimentos importantes de
renovacdo artistica, como o Teatro do Estudante do Brasil e os Comediantes, e
companhias que tornam o teatro uma prética regular e profissionalizada, como o Teatro
Brasileiro de Comédia— o TBC.
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Em 1964, com o golpe militar, tem inicio o periodo mais nefasto de repressdo
politica, ideol6gica e artistica do pais, sob poder do Departamento de Ordem Publica e
Social — 0 DOPS. Entre 1964 e 1968, a censura foi exercida ainda predominantemente
nos estados, mas, a partir da promulgacéo do Al-5, em dezembro de 68, o governo
federa centraliza o controle sobre a opinid&o publica, através da perseguicdo a jornais e
demais meios de comunicacdo e a censura violenta e sistemética da prética artistica. Sob
jurisdicdo dos estados, ficam apenas processos considerados menos agressivos a
Seguranca Nacional.

Com o fim dos terriveis anos desta ditadura militar, a censura se restringe a
determinacbes etérias ou a horérios de exibicdo. Os arquivos da censura foram
desmembrados, doados para outras instituicdes que hoje os guardam e estudam. Parte
dessa documentacdo constitui o Arquivo Miroel Silveira sob custédia da Biblioteca da
Escola de Comunicagdes e Artes da USP.

Nossos estudos, até 0 presente momento, nos permitem afirmar, entre outras
observagles, que a censura ndo se constitui em uma série de proibigdes e cortes, nem
em um conjunto de regras sobre aquilo que é ético, correto ou adequado — € um campo
de relacOes sociais que se estabelece entre artistas e governo envolvendo barganhas,
negociagdes, interferéncias, recursos narrativos e literarios. O veto ou a liberagdo sdo
partes dessa relacdo de troca: espetaculos liberados podem ser suspensos, caso haja
denuncia de transgressdo dos limites estabelecidos para os artistas ou caso alguma
autoridade se sinta atingida pelo que € dito no palco.

Por outro lado, como nos conta Siqueira, uma peca proibida podia vir a ser
liberada. Gianfrancesco Guarnieri relatou em entrevista concedida para o projeto que
sua peca A semente, havia sido proibida em todo o territorio nacional, mas por
intervencdo de autoridades, pode ser exibida apenas no Teatro Brasileiro de Comédia —
TBC, em Sd0 Paulo. Ele ria contando: “Pode uma coisa dessas? Uma peca ser
permitida numa sala e proibida em todo o resto do pais? Foi um tremendo sucesso!”.

Dessa relacdo dificil e delicada que se estrutura no processo censorio, ndo esta
livre a sociedade civil, em nome de quem, nos regimes republicanos, se institui a
censura. Ha nos processos do Arquivo Miroel Silveira inimeros telegramas e abaixo-
assinados pelos quais entidades da sociedade civil, muitas delas ligadas a Igreja Catdlica
e a entidades politicas conservadoras, solicitando vetos ou congratulando-se com

proibicdes. Algumas liberagbes foram suspensas por intervencdo de setores do publico,
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descontentes com a liberalidade. Quando esses setores tém respaldo do governo
estabelecido, seu poder de intervencéo aumenta.

Procuramos mostrar que a censura no Brasil ndo € apenas uma prerrogativa do
Estado. E um amplo processo de alianca entre o governo, Igreja Catdlica, setores
conservadores da sociedade e da elite obscurantista para coibir 0 pensamento critico e a
livre expressdo artistica. Mostra-se a dificuldade com o enfrentamento do conflito e da
diferenca, de uma convivéncia que ndo busgue aplainar, escamotear, disfarcar ou
esconder as oposicoes e as divergéncias.

Parte das razbes que sustentam essa tendéncia vem de nosso passado colonial
gue, por um lado, nos deixou instituicdes sociais frageis e, por outro, nos fez viver
secularmente familiarizados com os expedientes de for¢a. O Brasil ndo se livrou ainda
desse passado — Vvé-se isso nas nossas instituicdes politicas e na dificuldade sempre
renascente de se implantar medidas que garantam autonomia ao pais, aos diversos
setores da sociedade e aos cidadaos.

Assim, somos muito mais &geis e hdbeis em acompanhar 0s ventos totalitérios,
coercitivos e repressivos que perpassam o mundo do que em fazer compasso com 0s
demais paises quando estes atravessam épocas de liberalismo e afirmacdo. No que diz
respeito a censura, respondemos sempre prontamente aos movimentos inquisitorios da
Igreja Catdlica; a caca as bruxas promovida pelo Marqués de Pombal, no século XVIII;
aos absolutismos monarquicos da Europa, que por aqui perduraram por mais cem anos,
a escalada dos regimes ditatoriais nazi-fascistas e ao militarismo golpista da América
Latina, na segunda metade do século XX.

Dessa forma, apesar e a censura ndo ter sido privilégio de paises coloniais, o
Brasil ndo foi capaz de assumir, no periodo que vai do governo Getulio Vargas ao de
Castello Branco, a liberalizacdo e o afrouxamento do autoritarismo que se verificou no
mundo apds o a derrota do nazismo. A histéria nos mostra que aqui, € em toda a
América Latina, fomos sempre mais atraidos pelos movimentos centralizadores,
coercitivos e ditatoriais do que pel os ventos arejados da democracia.

E importante, portanto, que tomemos consciéncia desse nosso pendor em
responder rapida e demoradamente aos movimentos internacionais que favorecam o
endurecimento do poder, e na nossa dificuldade em, ao contrério, distendermos as
amarras para acompanhar as ondas libertérias que afrouxam as amarras € 0S

mecani smos de coercao.
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Em resposta a esse estado de coisas, 0 Brasil desenvolveu no interior de suas
Instituicbes uma secular necessidade de negociagcdo com os tramites do poder, como
maneira de conviver com a intolerancia e o preconceito endémicos. A consequéncia de
todo esse processo secular de controle, coercdo e puni¢do da cultura, da ciéncia e da
arte, como parte integrante do poder foi uma producéo predominantemente dependente
e subalterna

N&o serd possivel consertar 0 estrago que 0 uso desses mecanismos de poder e
coercaéo impuseram a producdo cultural de Sdo Paulo e do Brasil, nem contribuir para
gue as pessoas prejudicadas sejam minimamente indenizadas por essa arbitrariedade.
Mas pretendemos sacudir um pouco da poeira que envolve esse passado para que as

pessoas se lembrem de que ndo faz tanto tempo assim.

A Cidade como Caleidoscopio: Teatro, Censura e Resisténcia.

Os processos resgatados da censura e agora no Arquivo Miroel Silveirada ECA-
USP registram o numero de mais de mil pegas encenadas por grupos anadores e
apresentadas em entidades e associacdes populares no periodo que recobre o proprio
arquivo 1926 a 1968.

Assim, a nogdo de espaco permeou nossa abordagem do objeto de pesquisa.
Primeiro, a cidade, o espaco urbano que foi se transformando e se forjando como espaco
da metrépole. Espaco que se caracterizou pelo fluxo, lugar de pouso, de provimento e
renovacdo das forcas para seguir caminho. Lugar de encontro para trocas comerciais e
assentamento. Lugar de chegada para construcdo de uma vida nova Lugar em
permanente construcdo, pautado pelo improviso e pelo provisorio.

E o teatro sera abordado, agui, como expressdo cultural e artistica de grupos
sociais especificos, congtituindo um circuito popular e aternativo fundamental para
integrar diferentes sociabilidades, formar publico e fomentar a vida cultural e artistica
gue vigorara, na cidade, base para a renovagao teatral. Portanto, nosso objetivo é estudar
0 teatro amador como expressdo cultural e de sociabilidade da populacdo de Sdo Paulo.

Com esse propésito, destacamos o circuito cultural popular, ou sga, como
circulavam as manifestagdes dos grupos de teatro amador, como circulavam as pecas
encenadas por eles e dirigidas a um publico bem definido, aguele dos bairros populares
de S&o Paulo.

O espaco da cidade é a cena em construcdo. O teatro do circuito popular e
aternativo foi parte do processo de apropriagdo do espaco da cidade e de sua
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reconfiguracéo pelos que nela aportavam, vindos de Além-mar, do Interior do pais e
pelos aforriados da escravidéo.

A despeito da censura, ao longo das décadas de 20, 30 e 40 consolidou-se um
circuito cultura proprio gue ia de entidades de trabalhadores localizadas no centro da
cidade, Praca da Sé, caso da Associacdo das Classes Laboriosas, e expandia-se para os
novos bairros, nascidos com a imigracdo e com a industrializagdo, tais como Bom
Retiro, Belém, Tatuapé, Mooca, Vila Prudente, Brés, Agua Rasa, Bela Vista, Ipiranga,
Pari, Santana entre outros. Um circuito cultural que congregava nacionalidades, linguas,
costumes, geracdes diferentes. Um espaco impar de sociabilidade, cujas diferencas eram
vivenciadas em um “lugar” de mediacdo particular, ou sga, ha associacdo cultural,
religiosa, sindical ou de gjuda mitua, promotoras das pegas teatrais. Na maior parte das
Vezes, as pecas eram produzidas, dirigidas e interpretadas pel os seus préoprios pares. Um
circuito cultural e alternativo pela qualidade da recepgdo e pelo uso diferenciado da
cena teatral. Mais do que espetéaculos artisticos, mantinhamse como na tradicdo do
inicio do século, eram uma provocagdo para 0 encontro entre as familias de
trabal hadores.

O circuito cultural aternativo consolidado ao longo das primeiras décadas do
seculo XX foi se ampliando conforme a atividade produtiva da cidade se deslocava para
a periferia. Em 1935, 1942 e 1945 aparecem entidades realizando atividades culturais
em municipios proximos a Sdo Paulo os quais hoje denominamos de regido da Grande
S80 Paulo. Os bairros de S& Bom Retiro, Belém, Brés, Tatuapé concentravam grande
ndmero de entidades que possuiam politica cultural afinada e traduzida em atividades
permanentes voltadas aos associados. A Associacdo Auxiliadora das Classes
Laboriosas, na S& O Centro de Cultura Artistica do Brés, A Sociedade Ondas do Brés,
O Sindicato dos Gréficos, Sindicato dos Trabalhadores em Tecelagem, O Centro
Recreativo M& do Céu, entre tantas outras entidades continuaram atuantes nesse
periodo e proporcionaram aos trabalhadores e seus familiares uma aternativa de acesso
aos bens culturais.

Esses bairros formaram a alma popular da cidade, imortalizada em personagens
da nossa cultura tais como: Itdlia Fausta, Jud Bananére, Alcantara Machado, Adoniram
Barbosa, Demonios da Garoa, e tantos outros.

Tanto o conceito de cultura quanto o de comunicacdo guardam emsi 0 sentido
de circulagdo, de circularidade e de circuito. Estes termos garantem aos conceitos

matrizes 0 que 0s pressupde, ou sgja, oS sujeitos em interacdo. A idéia de fluxo &
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limitada para expressar a riqueza e a complexidade do processo cultural e comunicativo.
Com o conceito de circularidade € possivel pensar como as entidades de trabalhadores e
0s grupos amadores de teatro constituiram um circuito aternativo e popular,
colaborando para a formag&o do publico de teatro bem como de uma linguagem teatral
brasileira.

A apropriacdo da idéia de circularidade permite- nos também enxergar o circuito
alternativo do teatro amador em S&0 Paulo de maneira organica, isto €, com autonomia,
embora ndo apartado do circuito oficial das companhias profissionais e dos teatros
comerciais. As pegas teatralis, 0S géneros, 0s temas eram quase sempre 0S mMesmos;
havia textos especificos, voltados ao publico proletario com fins propagandisticos, mas
ndo eram amaioria

O acervo do Arquivo Miroel Silveira da ECA-USP permite-nos constatar que, a
partir de meados dos anos 20, as pegas teatrais e seus autores circulam por ambos os
circuitos, no entanto diferem-se um do outro em propdsitos, em formato e em recepcao.
E, sem dlvida, a qualidade da recepcdo a qual o circuito alternativo e popular se dirige
gue faz a circularidade das encenagdes dos grupos amadores ganhar particularidade.

A atuacdo teatra dessas associacOes era freqlente. Como exemplo a
programacdo cultural da Sociedade Recreativa do Conjunto de Lituanos Draméticos.
Entidade que aglutinava os imigrantes lituanos e a eles oferecia uma rica vida cultural e
associativa. No ano de 1942, a Sociedade Recreativa do Conjunto dos Lituanos
Dramaticos apresentou oito pegas. cinco dramas e trés comédias. Dessas, cinco foram
integralmente liberadas pela censura, duas foram parcialmente liberadas e uma foi
liberada para maiores de 18 anos. O Centro Recreativo M&e do Céu, no bairro do
Tatuapé, era outra sociedade bastante atuante. Em 1942 ofereceu ao publico quatro
montagens de pecas;, um drama, duas comédias e uma Opera. Apenas uma das pegas foi
liberada integralmente, as demais sofreram cortes da censura.

O pefil das entidades populares que se abriram a0 teatro também foi
diversificado. Foram associagdes de imigrantes de cardter de ajuda mitua e cultural;
associagoes de traba hadores de carater mutuo e sindical; associagOes de bairro, voltadas
a atuacéo comunitaria; associacdes desportivas; paroquias; associacoes religiosas etc.

A repressdo e a intervencdo no movimento operario fizeram com que essas
organizacdes quase abandonassem as atividades de perfil cultural. E os sindicatos
passaram por uma profunda crise de identidade, ja que todo 0 movimento operéario sério
havia refutado o sindicalismo oficia instituido pelo regime de Vargas. Entre 1933 e
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1945 apenas quatro solicitacbes de liberacdo de encenacdo foram solicitadas por
sindicatos.

A diversidade de origens dos autores das pecas esta em conformidade com a
diversidade das associagOes. Autores italianos, portugueses, brasileiros, espanhais,
lituanos, franceses e até arabes compdem o perfil do multiculturaismo que ja se
configura em S&o Paulo no inicio do século XX. Um multiculturalismo agregador e ndo
segregacionista.

A ambientacdo do texto dramético € similar a diversidade do perfil dos
Imigrantes. Muitas pegas sd0 ambientadas em Portugal, Espanha, Franga, Lituania,
[talia, Alemanha, entre outros paises. Os géneros predominantes sdo o drama e a
comédia, mas também aparecem a revista, a farsa, a tragédia, teatro de variedades, a
opereta. Esses dados nos déo dimensdo da riqueza da vida cultural nessas associagoes.

A presenca dos italianos e portugueses bem como dos espanhdis acompanha a
numerosa colénia de cada um desses paises em Sdo Paulo. Essa tendéncia sO ira se
alterar entre 1942 e 1945, periodo em que a origem dos autores foi majoritariamente de
brasileiros, devido a censura politica sofrida por italianos, japoneses, alemées e demais
nacionalidades, a partir do momento em que o governo de Getulio Vargas declara-se ao
lado dos Aliados na Segunda Guerra Mundial.

Com relacdo a comunidade italiana e o controle da censura merece destaque o
ocorrido com a pecga O Feitico, de Oduvaldo Viana. Essa peca foi traduzida e adaptada
para o italiano, sob o titulo Il sortilégio, sem registro no texto traduzido do nome do
tradutor. A solicitagdo para censura foi encaminhada pela Sociedade Cultural Muse
Italiche, em 1935, e apresentada no mesmo ano no Teatro Municipal. A peca em
portugués tem uma longa trgjetoria de encenagdo. Foi apresentada, pela primeiravez em
1931, no Theatro Apollo de S. Paulo, pela Companhia Procopio Ferreira. Teve liberacéo
da censura. O texto em italiano, encenado na Sociedade Cultural Muse Italiche, em
1935, também foi liberado. O interessante é que, a partir de 1942, todas as seguintes
solicitagdes até 0 ano de 1963 sofreram cortes da censura. Mesmo a Sociedade Cultural
Muse Italiche ndo pdde mais apresentar a versao em italiano, sendo que as solicitagOes
feitas para o texto original em portugués, também sofreram censura. Ou sgja, quando o
governo brasileiro rompe com o Eixo, em 1942, a censura volta-se contra as
manifestacBes culturais em lingua estrangeira e é, sobretudo, mais rigida contra as

criticas ao Estado Novo.
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E sintomético que a partir de 1942, as apresentacdes teatrais em lingua
estrangeira tenham praticamente desaparecido. No acervo do AMS, com relagdo ao
teatro amador, temos dois registros. Um em 1942, texto em espanhol, e outro em 1945,
texto em francés. A politica de nacionaliza¢do do Estado Novo jogou importante papel
no abrasileiramento dos circulos culturais de imigrantes. Assm como, €
contraditoriamente, a centralizacdo de uma politica nacional de propaganda do regime
fez com que houvesse o desenvolvimento da radiodifusdo, veiculando a lingua e a
musica do pais.

A censura, durante todo o periodo estudado, colocouse como a tutora da ordem
e dos bons costumes, procurando obliterar tudo o que se contrapunha a moral reinante.
Em 1933, sofreram censura 17,3% das pegas apresentadas nas associagdes;, em 1935,
14,8% das pecas sofreram algum tipo de censura; em 1937, foram 16,7% das pecas, em
1942 esse nimero sobe para 36,1%; e em 1945 so 28,6% as pegas censuradas.

Em 1939, a instalacdo do Departamento de Informacéo e Propaganda do Estado
Novo (DIP) representou a oficializagdo da modernizacdo autoritaria e repressora no
aparelho de Estado. O objetivo era o de ndo sb censurar e proibir a producdo cultural,
mas principalmente, o de propagar a ideologia do Estado e imiscui-la no meio artistico,
intelectual e popular.

Era complexa a relacdo dos 6rgdos censores com a sociedade. Os diferentes
agentes sociais: governo, 6rgéo censor, censores ndo tinham regras ldgicas de atuacéo.
As crises politicas, as disputas econdbmicas entre sindicatos e empresas, a moral
religiosa foram fatores que intervieram na agdo de cada um desses agentes sociais. A
ditadura do Estado Novo, através do DIP, deu configuracdo politica mais clara a acéo
censora. Ela ndo se limitou a confrontar os opositores do governo. Foi uma censura que
atravessou 0 cotidiano das relages, querendo regular a moral familiar, o papel da
mulher, as relacbes amorosas, num periodo histérico em que a vida urbana e as relacoes
de trabalho comegavam a configurar a familia mononuclear e a permitir que a mulher
vislumbrasse ser tratada como cidada. O fim da Guerra e a queda do Governo Vargas

nd&o mudaram o perfil darepressio ao circuito popular e alternativo do teatro amador.

I nterdiscur so e Dissolucéo de Fronteiras
Também estudamos palavras, expressdes e trechos que foram censurados,
procurando recuperar as plataformas culturais e 0s mapas cognitivos que motivaram a

intervencdo do censor. Para tanto, recorremos ao instrumental das implicitagoes:
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pressupostos e subentendidos. Como primeira organizacdo imprimida ao corpus,
adotamos a classificagéo estabelecida em estudos anteriores, que dispds, por incidéncia,
guatro tipos de censura: moral, politica, religiosa e social.

Com relacdo a totalidade dos trabalhos, podemos afirmar que 67% de todas as
intervencoes analisadas sdo de fundo moral, 14% politico, 11% social e 8% religioso. A
predominancia da censura de ordem moral, aquela que corta palavrdes, referéncias a
sexualidade e partes do corpo a ela relacionadas, streap-teases; adultério, enfim, a que
age pela defesa dos bons costumes, nos levou a um aprofundamento dos estudos em sua
direcéo.

Assim, dentro da categoria moral, ainda podemos obter uma escaa de
preponderéncias em quatro nivels. o ambito da familia, a sexuaidade considerada
desviante, a funcbes do corpo e referéncias, como sentidos subentendidos, a
sexualidade.

Feita esta triagem, constatamos que em relacdo ao total da censura moral, 80%
das ocorréncias dizem respeito ao ambito da familia e das formas codificadas de se citar
a sexualidade. Poderiamos pensar que, em tempos mais modernos, este tipo de
intervencdo tende a se anular. No entanto, de 1925 a 1968, notamos a constancia deste
tipo de censura.

E a esse titulo que examinaremos, agora, a peca A Virgem Psicoddlica, DDP:
6117 - autoria de Ledlie Stevens, traducéo e adaptacdo de Hedy Maia — que teve seu
certificado de censura em 12/06/1968 e €&, portanto, uma das Ultimas pecas a serem
submetidas a censura Estadual.

Ela versa sobre a sedutora e libertaria Catarina cujo sonho é ter um filho genial
assim como seu pai, que recebera o prémio Nobel. Para isso, decide conquistar o
intelectual Paulo Delville, autor de uma frase que a fascinara. Paulo, que é feliz em seu
casamento, embora atraido, resiste arduamente a suas investidas. Posteriormente, ela
descobre que a frase era na verdade de Ricardo Bernett, intelectual amigo de Paulo.
Catarina muda seus planos e resolve se casar com Ricardo, para 0 sossego de Paulo e
sua familia. No entanto, Ricardo morre na noite do casamento e Catarina procura Paulo
novamente. A peca termina ®m a morte de Paulo, exaurido pela perseguicdo de
Catarina.

A Virgem Psicodélica foi classificada impropria para menores de 18 anos e teve
uma Unica expressao censurada. Depois de varias reviravoltas Catarina retorna com seu

assédio a Paulo Delville que m um ataque e morre. Contrariada, Catarina ndo se
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contém: “Morto?... E sem... Puta que pariul...”. H4 uma indicacdo explicita do nome da
atriz Dercy Gongalves para personificar Catarina e a expressdo fina da peca, “Puta que
pariu” recebeu o veto do censor.

Podemos desdobrar nossa andlise dos subentendidos, que levaram o censor a agir,
a partir de trés hipéteses. A primeira se delineia com o significado da expressdo no
contexto do trecho, isto é, a idéia que ea subentende: ele morreu antes de engravidé la,
fato que, se consumado, pressuporia adultério. Porém, a leitura do texto integral revela
que hipbtese pode ser descartada, pois, em muitas outras passagens, a mesma idéia
€ insinuada ou afirmada diretamente, sem que a censura por ela se interessase.

A segunda hipotese esboca-se ha recriminagdo ao uso de palavrdes, haja vista que
esta é a Unica aparicdo de palavras grosseiras na peca. Sem dlvida, essa € a hipotese
mais forte. Convém entdo compreender porque o uso de palavrdes € punido pela
sociedade, e, neste caso, perseguido e censurado. Como nos lembra Norbert Elias, faz
parte do processo civilizador o cultivo das boas maneiras, mas este sO se redliza as
custas da crescente repressdo que tem, entre suas estratégias, justamente a de controle
das palavras e dos discursos, a de uma interdicéo da palavra pelaimposicéo de rituais de
circunstancia.

O periodo em que se localiza a peca teatral que analisamos, isto é, 0 comeco do
governo do general Costa e Silva, € marcado pela tentativa de firmar a idéia de um pais
a caminho do progresso — a nagdo em desenvolvimento. A proibigdo do uso de
palavrdes nas pecas teatrais vem complementar os planos de tornar o Brasil um pais
civilizado que, portanto, brevemente conheceria o ambiente de uma democracia. Além
dessa nocdo de progresso, a acdo também satisfazia aos segmentos religiosos da
sociedade, que, tantas vezes, caminhou lado alado com o servigo de censura.

A terceira hipotese, na verdade, se articula a partir de uma aceitacéo da segunda.
Lembremos que a expressdo “puta que pariu” é considerada uma ofensa. O
relacionamento da sociedade com a prostituicdo constitui-se, de um lado, na
recriminacdo da prética como imoralidade e vicio, e, de outro, na sua aceitacdo tacita
como uma aternativa mais digna de pratica sexua do que a corrupcdo de lares ou a
dissolucéo de matrimonios.

Essa peculiaridade ou dupla face da prostituicdo se materializa nas leis que a
delimitavam. O Cédigo Penal de 1940 se orientava no sentido de manter sob controle as
casas de prostituicdo, a exploracdo e o trafico de mulheres e, em especial, de menores.

Com algumas alteracOes, essas leis estdo em vigor até hoje.
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Isso posto, podemos redefinir a caracterizacdo social da prostituta como, além de
imoral, margina e criminosa, aquela que ameaga a seguranca das familias e de seus
bens. Por tudo isso, a prostituta ndo poderia ser incluida nas rodas sociais normais, ela
deve ser segregada para longe da visdo, assm como o vocabulario que a ela alude deve
ocupar um espaco a margem para que ndo atinja os lares e seus filhos. Por falar em
filhos, xingamentos construidos em referéncia a prostituicdo atingem um ponto limite,
pois lembram, afinal, que uma prostituta nd tem dono nem lar e que seus filhos n&o
tém nome ou identidade porque seus pais |he sdo desconhecidos.

Ora, também no limite, tanto em relacdo ao papel da prostituicdo em uma
economia do erotismo quanto na alusdo da auséncia de paternidade para os que sdo
insultados como filhos da puta, trata-se da instituicdo da familia e de sua tomada como
nticleo bésico para a organizacdo social. A familia, em qualquer dos modos pelos quais
tem sido historicamente pensada, cabe o provimento de necessidades basica da vida: de
sua reproducdo, perpetuacdo, manutencao.

Ainda que nd sga possivel delimitar temporalmente transformaces nas
estruturas familiares, é certo que podemos detectar um caminho de mutagdes. Do século
XVI, podemos fazer emergir uma concepcdo de familia que se compreende como
agregado extenso. No caso da aristocracia, forma-se um agregado altamente
hierarquizado e marcado antes pela consanglinidade, ou linhagem, do que pela figura
dos pais. No caso da familia camponesa também vale a compreensdo como agregado,
em detrimento da figura paterna. Entretanto, neste Ultimo caso o agregado se apresenta
na figura da aldeia de cuja dependéncia se alimentam as condi¢des de vida

Com a ascensdo burguesa, estas estruturas amplas sdo substituidas pela forma
nuclear, firmada a partir do século XVIII, que ndo deixa de instalar novos modos de
vida, sobretudo da vida no que diz respeito a relagdo entre pais e filhos. Uma das
principais caracteristicas dessa estrutura familiar, por seus efeitos, é certamente o fato
de que as maes passam a se concentrar na atividade de conducdo da vida doméstica e da
vida de sua prole, modo de ser propicio a adogcdo de principios de higiene e de
educacdo. Por tras desta equacéo se vislumbra a figura de um pai, senhor/provedor, e o
estabel ecimento de papéis sexuais bem definidos, justamente em torno dessa concepcao
de familia.

Assim, a familia se torna o lugar modelo na instituicdo de uma nacdo, lugar que

conserva alei e aordem, encarnadas na figura de um lider, lugar que forma e prepara 0s
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futuros cidaddos, comportando, portanto, um principio essencialmente utilitario que a
torna uma “matriz para o individuo adulto”.

Contudo, como Michel Foucault assindlava, ha uma mudanca na tomada da
familia a partir do surgimento das grandes concentracfes urbanas, que ele denomina o
nascimento da populacdo. A populacdo, enquanto espessamento demografico, colocava
desafios & administracéo pelo estado por alimentar um meio propicio a deflagracéo de
epidemias, pela proximidade e pela fata de higiene, por representar dificuldade de
supervisao, pelo crescimento descontrolado tanto das cidades quanto de uma economia
informal, e por gerar ambiente favoravel alevantes populares, pela proximidade fisica e
rapida comunicacdo. Por tudo isso, 0 estatuto da familia sofrerd, desde o surgimento da
familia modelo, uma progressiva transformagdo em direcdo a sua funcionalidade
administrativa.

A familia se torna o lugar sobre 0 qual e com o qual os dispositivos disciplinares
se viabilizam. Ela se torna o receptaculo de principios de higiene, de coordenadas
educativas, de principios morais e, a0 mesmo tempo, 0 agente gque aplica todos esses
principios. Um dos modos privilegiados de sua atuacao pode ser visto na medicalizacéo,
a elaimposta por constantes levantamentos e ensinamentos. Estes Ultimos foram por ela
assimilados e postos em prética de forma quase automatica. Naturalmente, tudo isso se
completa com uma supervisdo sobre a sexualidade que, desde a fase infantil, é
conduzida em termos da eficécia neste papel funcional da familia e de seus membros.

Nossas subsequentes andlises das palavras proibidas fortaleceram a interpretacéo
da censura moral como ancorada no pressuposto da familia enquanto célula basica da
sociedade, enquanto lugar da formac&o dos sujeitos, alvo de propagandas que visam a
regulacéo das condutas sociais.

Paira sobre estes processos de interdicdo a palavra o pressuposto de que a atitude
moral nos assuntos matrimoniais se reproduziria nas atitudes correspondentes as outras
faces sociais do sujeito. Todos esses pressupostos, essas coordenadas do agir no mundo,
habitam o gesto do censor.

Ora, 0s pressupostos do censor estédo atravessados por discursos, tanto em
sentido amplo quanto localizado, de forma que entram em situac&o de interdiscurso. No
caso presentemente analisado, temos um exemplo desta ocorréncia. Ao recobrir 0
imaginario ocidental, a concepcdo de familia, disciplinar e funcional, que preside o

olhar do censor, localiza sua agdo em interdiscursividade. Do hibridismo na formagéo
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da metrépole, da presenca influente de diferenciadas etnias ao cruzamento de discursos,

ainda que sob censura, resta-nos a animadora perspectiva da diluicdo de fronteiras.

Resumos das apr esentacoes

Resumol: O Arquivo Miroel Silveira € composto por um conjunto de documentos
reunidos pelo Servico de Censura do Departamento de Divisdo de Diversdes Publicas
do Estado de S&o Paulo, durante o periodo de 1930 a 1970. S&0 mais de seis mil

processos contendo a solicitagdo de censura por parte do produtor da peca,
requerimentos e comprovantes exigidos dos solicitantes, o original da peca com
eventuais cortes de palavras, trechos e até personagens, além do certificado de censura
com as indicagBes dos censores. Desde 2002, esse arquivo vem sendo estudado através
de projetos de pesquisa’ que visam sua organizacao, catalogacdo e andlise e, atualmente,
possibilita 0 desenvolvimento de um Projeto Tematico intitulado: A cena paulista — o
estudo da producéo cultural de Sdo Paulo, de 1930 a 1970, a partir do Arquivo Miroel

Siveira®. Além da coleta das informacdes contidas nos processos do Arquivo, esse
trabalho consiste em reconstituir a historia do teatro paulista e de suas relacbes com o
poder e a censura. (Mestre Maria Aparecida L aet)

Resumo2: Os processos resgatados da censura e agora no Arquivo Miroel Silveira da
ECA-USP registram o nimero de mais de mil pegas encenadas por grupos amadores e
apresentadas em entidades e associacdes populares no periodo gque recobre o proprio
arquivo 1926 a 1968. A nocdo de espaco permeou nossa abordagem do objeto de
pesquisa. Primeiro, a cidade, o espago urbano que foi se transformando e se forjando
como espaco da metrépole. Espaco que se caracterizou pelo fluxo, lugar de pouso, de
provimento e renovacdo das forcas para seguir caminho. Lugar em permanente
construcdo, pautado pelo improviso e pelo provisorio. O teatro serd abordado, aqui,
como expressdo cultural e artistica de grupos sociais especificos, constituindo um
circuito popular e aternativo fundamental para integrar diferentes sociabilidades,
formar publico e fomentar a vida cultural e artistica que vigorard, na cidade, base para a
renovacdo teatral. Portanto, nosso objetivo € estudar o teatro amador como expressao
cultural e de sociabilidade da populacdo de S&o Paulo. Com esse proposito, destacamos
0 circuito cultural popular, ou sgja, como circulavam as manifestagcdes dos grupos de
teatro amador, como circulavam as pegas encenadas por eles e dirigidas a um puablico
bem definido, aguele dos bairros populares de Sdo Paulo. (Profa. Dra. Roseli Figaro
Paulino)

Resumo3: Estudamos palavras, expressoes e trechos que foram censurados, procurando
recuperar as plataformas culturais e os mapas cognitivos que motivaram a intervencao
do censor. Como primeira organizagdo imprimida ao corpus, adotamos a classificagcéo
estabelecida em estudos anteriores, que dispds, por incidéncia, quatro tipos de censura:

70 primeiro projeto de pesquisa intitula-se A censura em cena — organizac&o e anélise da dos processos de censura
prévia ao teatro do Arquivo Miroel Slveira — 1930 a 1970. O projeto foi financiado pela FAPESP e gerou base de
dados de informages acessivel no enderego www.eca.usp.br/censuraemcena

8 Esse projeto é integrado pela Profa. Dra. Maria Cristina Castilho Costa (coordenadora), Profa. Dra. Mayra
Rodrigues Gomes e Profa. Dra. Roseli Figaro Paulino, da ECA. E constituido por um grupo de 25 pesquisadores
entre bolsistas de | C, mestrandos e doutorandos.
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moral, politica, religiosa e social. Com relagdo a totalidade dos trabalhos, podemos
afirmar que 67% de todas as intervenctes analisadas sdo de fundo moral, 14% politico,
11% socia e 8% religioso. Dentro da categoria moral, ainda podemos obter uma escala
de preponderancias em quatro niveis. o ambito da familia, a sexualidade considerada
desviante, a funcdes do corpo e referéncias, como sentidos subentendidos, a
sexualidade. Feita esta triagem, constatamos que em relacéo ao total da censura moral,
80% das ocorréncias dizem respeito ao ambito da familia e das formas codificadas de se
citar a sexualidade. Poderiamos pensar que, em tempos mais modernos, este tipo de
intervencdo tende a se anular. No entanto, de 1925 a 1968, notamos a constancia deste
tipo de censura. (Profa. Mestre Maria Marta Jacob)
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