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Asimagens fotogr &ficas como extensao da memaria bioldgica humana.

Resumo

A fotografia € descrita por muitos pesguisadores como um registro documental histérico.  E
uma lembranca estética de um evento em um tempo e um espago congelados pela camera
fotogrdfica O que se propde nedte trabadho € a apresentacdo de um texto experimentd,
relacionando-se 0 ato de fotografar como uma extensdo da memdria bioldgica humana, tendo
como referéncia a obra “Os melos de comunicagdo como extensdo do homem” de Marshall
Mcluhan
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A fotografia: umainvencéo para osolhos

Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no
horizonte, ou um gaho, que projeta sua sombra sobre nés, até que o instante
ou a hora participem da sua manifestacéo, significa respirar a aura dessa
montanha, desse galho. Mas fazer as coisas se aproximarem de nds, ou
antes, das massas, € uma tendéncia t&o apaixonada do homem
contemporaneo quanto a superacdo do carater Unico das coisas, em cada
situacdo, através da sua reproducdo.  (Benjamin, 1994, p.101)

A fotografia foi a primeira invengdo tecnologica do século XIX a interferir nas
percepcdes humanas, principdmente na visua. No inicio, seu uso era limitado e os registros
eram fetos por profissonais que dominavam o uso dos equipamentos fotograficos e também
0S processos quimicos utilizados para a revelacdo. As méguinas eram relativamente grandes e
somente se popularizaram a medida que a tecnologia reduziu pregos e tamanhos, tornando

possivel a sua incorporacado a vida cotidiana.
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Esse € o principd trunfo da fotografia, uma invencdo assmilada pelos seus usuarios
por terem encontrado nela uma utilidade que ndo poderia ser reproduzida ou redizada por

outro equi pamento.

Diz-se com fregliéncia que sdo o0s pintores que inventaram a Fotografia
(transmitindo-lhe o enquadramento, a perspectiva abertiniana e a Gptica da
camera obscura). Digo: ndo, s8o 0s quimicos. Pois 0 noema “Isso foi* 6 foi
possivel a partir do dia em que uma circunstancia cientifica (a descoberta da
sensbilidade dos sais de prata a luz) permitiu captar e imprimir diretamente
0S raos luminosos emitidos por um objeto diversamente iluminado.
(Barthes, 1984, p.121)

A fotografia ganhou status de descoberta derntifica ap ser patenteada pela Academia
de Ciéncias e Belas Artes de Paris, no dia 19 de agosto de 1839, apds um longo periodo em
gue vaios cientistas e pesquisadores tentavam fixar as imagens da @mera obscura, que ja se
faziam conhecidas desde Leonardo da Vinc. Por gproximadamente cinco anos, 0S
pesquisadores Louis Jagues Mande Daguerre e Nicephone Niépce trabdharam até que
conseguiram o0 resultado — fixar as imagens na camea Em funcdo das dificuldades
encontradas pelos pesquisadores, 0 Estado patenteou a descoberta colocando-a en dominio
publico. Segundo se tem noticia, Niépce ja havia conseguido o feito desde 1826, ou sga,
treze anos antes, porém ndo teve condigdes de registrar todas as etapas da descoberta e
tampouco repetir a experiéncia. Quando, findmente, Daguerre conseguiu registrar todos os
passos e repetir inimeras vezes a experiéncia, Niépce ja haviamorrido.

Portanto, muitos estudiosos creditan a Daguerre o reconhecimento da técnica
fotogréfica. Cabe lembrar, no entanto, que se 0 Estado patenteou a invencéo e deu condigles
paa 0 seu desenvolvimento, no entanto, ndo colaborou para que qualquer investigacéo
retrogpectiva fosse redlizada

Os equipamentos utilizados por Daguerre continham placas de prata que precisavam
ser manipuladas no iodo para que pudessem projetar as imagens. As pegas eram Unicas na
maioria das vezes, guardadas em estojos semdhantes aos utilizados para acondicionar joias.
Num primeiro momento, a fotografia obteve uma aura de arte, posteriormente, varios pintores

autilizaram como recurso técnico.

M emérias materiais fotogr &ficas?

2 O termo memdrias materiais fotogréaficas criado pela autora, sera utilizado como referéncia paraumamemaria
externa, uma extensao da memdria biol 6gi ca humana ampliada pelo material fotografico impresso ou virtual .



A fotogrefia, desde 0 seu inido, esteve relacionada a memdria socid, sgja ela privada
ou publica A lembranca estética de um evento em um tempo e um espaco, congelados pela
acéo da camera, permite reviver, em um outro momento, detalhes do fato acontecido. Para
Benjamin (1994, p. 91) a fotografia produz dgo de estranho e de novo. Segundo o autor, a
fotografia preserva dgo que ndo se produz pela pintura, ou sga, algo que ndo se reduz ao
génio artistico (...) algo que ndo pode ser silenciado, que reclama com insisténcia 0 nome
daquele que viveu ali, que também na foto € real, e que ndo quer extinguir-se na arte. A

memodriaedtaria, desta maneira, preservada por tempo indeterminado.

Fotografia € memodria e com e€la se confunde. O estatuto de recorte
espacid/interrupcdo temporal da fotografia se vé rompido na mente do
receptor em funcdo da visibilidade e “verismo’ dos contelidos fotogréficos. A
recongtituicdo historica de um tema dado, assm como a observagdo do
individuo rememorando, através dos dbuns, suas proprias histérias de vida,
congtitui-se num fascinante exercicio intelectual onde podemos detectar em
que medida a realidade anda proxima daficcéo. (Kossoy,1999,p.132)

O dbum de familia gparece como referéncia da memdria. Suas péginas contam, a
patir das imagens, histérias privadas. S8 fotografias de viagens, casamentos, batizados,
festas, passeios, somente momentos fdizes. Mas as fotografias ndo “contam” tbda a histéria,
pois sd0 recortes de eventos, fragmetos e nem sempre sdo agpresentados de forma
cronoldgica.  E comum vermos fotografias espalhadas em caixas, fixadas em muras e muitas

outras em porta-retratos.

Montar dbuns fotogréficos tornou-se um hébito universd, um hébito aceito e que se
repete nas mas diversas culturas.  As hiddrias orals contadas por quem viveu uma
experiéncia ndo sBo mais suficientes para garantir que o acontecimento ndo sgja esquecido, é
necessario guard&lo na forma materiad, antes possivel somente com as escritas das cartas,
di&ios e livros. A fotografia como tecnologia passa a ser essencid para a manutencéo da
memoaria

Um trabalho sobre dbuns de familia foi redizado pela atiga visud Rosangda Rennd.
A atiga adquiriu em um dos chamados “mercados de pulgas’, em Bruxelas, um conjunto de
“dides’, era o0 inicio da colegdo “memorias perdidas dos outros’ e, apds dez anos, as reuniu
em seu livro Bibliotheca. Séo fotografias sem legendas, muitas gpagadas, outras amardladas
pelo tempo. N0 ha nomes, descricbes, o memodrias que foram perdidas porque as
fotografiass ndo pertencem mas aos seus legitimos donos. Que importancia tem essas

mem&rias perdidas? Tavez algumas representem ou caracterizem um estilo de vida.



E possivel identificar modelos de roupas usadas em décadas passadas, hébitos & mesa.
Entretanto, acreditanos que, para a memoria materid fotogréfica ser vdida, é preciso
reconhecé-la como necessaria, € preciso ter uma relacdo afetiva, uma necessdade de
recordagdo, a emogdo por um fao vivido e assim, mas uma memdria € fixada Caso

contrario, serdo dispensadas, iguamente aquel e aspecto que teriaa memaoria como destino.

Também, ndo se pode esguecer que exitem outras memodrias. as dos aquivos
publicos, das pesquisas cientificas, da publicidade, do jorndismo. Todos os segmentos da

sociedade e do conhecimento adotaram a fotografia. Ela permite a comprovacéo dos fatos.

A fotografia ndo fala (forgcosamente) daguilo que jando € mais, mas apenas e
com certeza daquilo que foi. Essa sutileza é decisiva. Diante de uma foto, a
consciéncia ndo toma necessariamente a via nostdgica da lembranca
(quantas fotografias estéo fora do tempo individua), mas sem relacdo a
qualgquer foto existente no mundo, avia da certeza : a esséncia da fotografia
consiste em ratificar o que elarepresenta. (Barthes,1984,p.127)

Barthes dissertou sobre o tema em seu ensaio A camara clara, airmando que a
fotografia € uma certificacdo de presenca, de comprovacdo por ter se estado no loca onde foi
feita a foto. Nao & como desmentir fatos registrados pela camera fotografica. Neste sentido, o
jornalismo se apropriou dos recursos fotogréficos para legitimar suas noticias. Porém, foi com
a introducdo da fotografia, nventada em 1839, que 0 meio de comunicagdo impresso ganhou
maior credibilidade. Foi no "Daly Herad', de Nova York, em 1.880, que a fotografia se
tornou a principad aiada do texto no aspecto veracidade. A identidade visud e o foto-
jornadismo aingem novos patamares com a introducdo de ssemas modulares e da
digitalizacgo do processo de producao em um jornal diario.’

O agpdo visud reforcava os textos, tornando-se, em dguns casos, mas importante do
gue a noticia. Os acervos das grandes empresas jorndisticas brasleiras sfo tetemunhas dos
principais eventos historicos ocorridos no pais. Ainda vde citar a exigéncia de fotografias
gue pertencem as empresas de energia eétrica, de &gua e gas. No inicio do século XX, em
meio a tantas inovagdes que modificaram 0 modo de vida nas grandes cidades, foram feitas
vaias fotografias de bairros em trandformacéo, uma decorréncia da chegada de indigtrias e do

progresso.

3 Prof. Dr. Walter Teixei ra, paper “A identidade visual e o fotojornalismo atingem novos patamares
com a introducdo de sistemas modulares e da digitagdo do processo de produgdo em um jornal diério”
apresentado no GT de Jornalismo na I ntercom 2006.



Como se conheceria e s teria em memdria a cidade de S8 Paulo, a Avenida Paulista
e a regido centra, sem o auxilio maerid das fotografias? Obviamente, ndo seria possivel
lembrar da construcéo da Catedral da Sé e do Viaduto do Cha, por exemplo. Se réo se viveu
naguela época, entdo € preciso ter um agpoio em ago que forneca uma recordacdo, de
preferénciavisud, logo, sera mais facil entender os acontecimentos.

H& uma diferenca entre as memérias pessoais e memodrias sociais. As fotografias da
cidade podem estar sem as datas exatas dos registros e ndo se perderdo no tempo, pois que se
€ publico e pertence a todos e se pertence a todos ndo serdo esquecidas.

E indtl imeginar se saria possivel contar todas as fotografias feitas desde Daguerre até
os dias atuais. Ter-se-ia 0 mesmo resultado do contar as estrelas. O volume de fotografias
feitas cresceu a medida que as inovagBes nos equipamentos fotograficos foram intensificadas.
Da folha de prata, ao vidro, do filme fotografico — o utilizado por mais tempo - aos “pixd’s’,
toda essa tecnologia, caminhou-se a0 encontro das necessidades da aceleragdo do tempo, em
seu respectivo periodo historico. O ritmo frenético dos avancos tecnolégicos fez da camera
mecanica ana gica objeto do passado, embora tenha reinado absoluta por cerca de 160 anos.

As principais caracterigticas da camera foram mantidas, criadas a partir  dos principios
gue regem a fisica e a quimica . A camera escura com uma lente ja percorreu quase dois
séculos e foi incorporada a0 processo de producdo do cinema, depois ao video e, hoje, esta
nos cedulares, em modeos pequenos, anda mas rdpidas e eficientes nos resultados.
Fotografar e “ desfotografar — gpagar as imagens digitals - facilitou a vida dos usuaios, que
preferem manter as suas memdrias preservadas e sdecionadas. Os dbuns ganharam
modernidade, ndo sdo mais privados , reservados somente para os encontros familiares e
com 0s amigos, ja estdo espalhados no universo virtud da internet, nos “fotolog’'s’, nos
computadores, gravados em unidades de armazenamento digitd, os “cd’s’ e “pen-drives’. As

memérias foram expandidas para outros campos. Entretanto, continuam sendo memorias.

Memodria biologica humana

Neste trabaho experimenta, ousou-se apresentar uma hipdtese sobre a relagdo do
homem com a fotografia. Acredita-se que a necessidade de fotografar advém da incapacidade
humana de armazenar e registrar imagens com detdhes e de manté-las em sua memoria
biolégica A camera fotogréfica e a fotografia seriam extensdes da sua  propria memdria. O
interesse pedo tema surgiu nas aulas da distiplina “Evolucéo Tecnoldgica na Comunicacéo

Contemporanea’, minisiradas pelo professor Water Teixeira Lima J. no curso de mestrado



da Faculdade de Comunicacdo Casper Libero. Foi fundamenta entender o processo de
assmilagdo e apropriagdo das novas tecnologias e de como eas interagem com 0S Cinco
sentidos humanos. Mais fascinante foi a revelacdo da interdisciplinaridade do tema com areas
poucos exploradas, a neurociéncia, por exemplo. A abordagem ndo é nova, Marshdl
Mcluhan foi o primeiro pesquisador na &ea da comunicacdo socid a empregar 0 termo “0s
meios de comunicagdo como extensdo do corpo”. Apesar de ter seus estudos mas amplos na
aea da televisdo, também ha referéncias no campo da fotografia. Ele préprio reconhece a
colaboracéo de dois amigos, Harold Innis — higtoriador econémico e Tellhard de Chardim na
formulagéo de sua principa teoria.

Como o proprio  Mcluhan se apressava em declarar, foi de dois livros
publicados por Innis em 1950 e 1951, Império e comunicagdes e O viés da
comunicacao, que ele extraiu o conceito central do mcluhanismo: o de que
qgualquer grande novo neio de comunicagdo altera toda a perspectiva das
pessoas que 0 usam. Innisinsstia em que a imprensa, inventada no século
XV por Johann Gutemberg, havia provocado a expansdo do nacionaismo
em oposicdo ao tribaismo, durante os quinhentos anos subsequentes.
Mcluhan publicou seu primeiro trabaho tedrico importante, A galaxia de
Gutemberg, em 1962, quando tinha cinglenta e um anos. Chamou-a de “
uma nota de rodapé a obra de Haroldo Innis.”

De seu outro amigo, Pierre Teilhard de Chardin, um gedlogo e paeortdlogo a quem
nunca se referiu de manaira explicita, um homem rdigioso, que dedicou parte da sua vda a
explicar como a teoria darwniana da evolucdo era o0 primeiro passo de Deus para a evolugéo
do homem, Mduhan owviu 0 que se chamaria de profecias, ®mo a da tecnologia que estava
criando um “sistema nervoso para a humanidade”.
Parafraseando Mcluhan, assm como se compara a roda a extensdo do pé humano, e
0 €x0 a uma extensdo do brago, os meios de comunicagdo eétricos eram extensdes do
gstema nervoso central humano, e esses sstemas nervosos haveriam de fundir-se  de maneira
irresgtivel. Se Mcluhan se gpropriou de idéias dos seus amigos e as trandformou em uma
nova teoria, este trabalho busca nde a inspiracdo para a seguinte hipdteses 0s recursos
tecnoldgicos digitais  disponiveis  potencidizam o regisro , 0 arquivamento e digponibilizam
as imagers fotogréficas, caracterizando-as como extensdo da memoria humana
Nas varias ldturas redizadas, diversos autores gpontam a fotografia como documento
hisdrico, memdria socid, memdria familia. Em matéria publicada sobre o trabalho do
fotografo brasileiro Germam Lorca, no més de dezembro de 2006, foram incluidas citagbes de
dois estudiosos no assunto, o primeiro, Alfredo Bos, que declarou: “ a memdria resgata o
tempo perdido em imagens’; o segundo, Pierre Francastdl (1900-1970), socidlogo e estudioso

daimagem afirmou “ A verdadeira imagem ndo esta na obra, mas na memoria.



A proposta deste artigo €, portanto, abordar o tema fotografia e sua relacdo com a
memdria bioldgica de forma diferenciada, assunto ainda pouco explorado peos profissonas
da comunicacdo, apesar de atualmente ser aneurociéncia um dos temas mais pesquisados pea
comunidade académica. Os pesguisadores da area médica etdo mais familiaizados com a
natureza temética e contribuem com os resultados de seus estudos, permitindo que suas
reflexdes sgam induidas em outras aeas do conhecimento, ja que transtam por todas.
Entender como funciona o cérebro tem sido um dbs maiores desafios da humanidade. Ao se
avdiar 0 tempo da existéncia humana com o tempo dedicado a busca de respostas para 0s
Seus enigmas, seus bens mais preciosos, ver-se-4 um longo caminho que foi e seré percorrido.

A incapacidade humana de reter o volume de informagdes, que recebe diariamente,
exige uma podura diferenciada de controle. Quanto mais se amazena informagdes, mais
condigdes ha para a adaptacdo as mudancas diarias. Por isso, exigem os livros, paa que se
possa buscar as respostas e 0 conhecimento; os computadores, verdadeiros cérebros sdo
inspirados na e para intdigénda humana. Em funcdo do modo de vida frenético, € preciso
ganhar tempo e estar sempre munido de equipamentos que possibilitem a extensdo do corpo:
o carro, o telefone, o rddgio, a cAmera fotografica. O uso desses equipamentos ocorre de
forma automatica € em aguns casos, Ndo se tem consciéncia ce que ja fazem parte do préprio

corpo.

O cérebro humano € um universo que esta sendo descoberto e, ainda pouco € sabido
sobre de, mas 0 que se revela, hoje, é suUficiente para entender que ha nele 0 maior e mais
complexo laboratério quimico reconhecido pea ciéncia Muitos s 0s  horménios,
neurotransmissores e outras substéncias que possbilitam a redizacdo de vaias fungbes
smultaneamente. Sobre a memdria, parte integrante da messa encefdica, sabe-se que 0s
registros das agles se tornardo lembrangas quando estiverem relacionadas a determinados
fatores emocionals €/ou quimicos. Portanto, o ato de fotografar, na maioria das vezes
somente momentos  felizes, teria uma explicacd neurolégica e ndo agpenas antropoldgica
Guardar o evento na forma material € a garantia de sua suposta perpetuacdo. Edtariam salvas,

assim, as memadrias que, como se defende, sdo registradas de mandrainconsciente.

As emogles influem dirgamente nos regisros da memdria. O professor Ivan
Izquierdo, pesquisador do Centro de Memdria do Indituto de Pesquisas Biomédicas da
PUC/RS, tem redizado uma série de pesquisas sobre a mente humana. O pesquisador ressdta,
em um atigo publicado na reviga MultiCiéncia, o tema “A mente humana em outubro de
2004":



Como sabemos desde ha anos, os sentimentos, as emocdes e os estados de
animo tém uma imensa influéncia sobre a memadria, em muitos casos ja bem
delimitada e biologicamente previsivel. As vias nervosas que registram e
regulam os sentimentos e as emogdes e 0s estados de animo atuam
modulando, através de receptores, cadeias de enzimas especificas em varias
regides corticais, entre €las 0 hipocampo e demais areas vinculadas a
memoriaf...].

Entre as descobertas e dlvidas que ainda precisam ser esclarecidas, a certeza de que
precisamos da memoria para sobreviver.

Consider acbesfinais

H& um longo caminho a ser percorrido e explorado, 0 cruzamento de informagtes
acrescentara a cada uma  das &eas : psicologia socia , comunicagdo , neurociéncia e as
tecnologias digitals , a ampliagdo do conhecimento que permite compreender de forma
cientifica fendbmenos as quais ed@ envolvidas direta ou indiretamente. A contribuicdo socid
do trabaho que tera continuidade como tema da dissertacdo de mestrado estd em verificar se 0
usuario percebe a fotografia como um produto cultural que reforga, a0 longo da sua vida, a

memaria do presente vivido e do passado, com o uso das tecnologias digitais.

A comunicagdo socid precisa seguir caminhos aternativos para entender as mudancas
gue as novas tecnologias trazem. A neurociéncia também tem oferecido dados, informagdes
preciosas sobre 0 desenvolvimento humano. Como Mduhan disse em sua Utima paestra
redizada em 1979, na Universdade de York. Canad& “A tecnologia do homem € a coisa mais

humana que se tem” .

Bibliografia

BARTHES, R. A camaraclara. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1984.

BENJAMIN, Wadter. Magia e técnica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Séo

Paulo: Brasiliense, 1994.

BOS, E. O tempo vivo dameméria: ensaios de psicologiasocid. Sdo Paulo: Atdié

Editorial, 2003.

FLUSSER, V. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia  Rio
de Janeiro: Relume Dumard, 2002.

HEDGECOE, J. O novo manua de fotografia Curso. Sdo Paulo: SENAC, 2005.



KOSSOY, B. Redidades e ficgdes natrama fotogréfica. Sdo Paulo: Atdié Editorid, 1999.
. Fotografia & Histdria. S&o Paulo: Atelié Editoria, 2001.
LEITE,M.M. Retratos de familiaS&o Paulo: EDUSP,1993
LIMA ¥. W. T. A identidade visud e o fotojorndismo aingem novos patamares com a
introducdo de sstemas modulares e da digitacdo do processo de producdo em um jornd
diario, apresentado no GT de Jornalismo na Intercom 2006.
McLUHAN,M. Os meios de comunicacdo como extensdo do homem. S&o Paulo: Cuitrix,
1999.
McLUHAN.S;STAINES.D. Mcluhan por Mcluhan — conferéncias e entrevistas. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2005.
RENNO, Rosangela. Bibliotheca. Barcelona: Editorial Gustavo Gill, 2003.
SEVERINO, A. J. Metodologia do trabaho cientifico. Sdo Paulo: Cortez
Editora, 2002.



