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Resumo

O trabaho da prosseguimento a pesquisa iniciada em 2006 e apresentada no XXIX
Congresso Brasileiro de Ciéncias ch Comunicacdo em torno do Programa de Fomento a
Producdo e Teledifusio do Document&io Brasileiro, o DOC-TV. Nossa proposta,
agora, é andisr os document&rios produzidos para a primera edicdo intitulada “Bradil
Imagin&rio”, a partir de estudos sobre o documentério, eaborados pelos tedricos Bill
Nichols e Guy Gauthier, de modo a tentar estabelecer um sstema de classficacéo das
obras redizadas e determinar como €las enquanto prética socid se relacionam com o
model o politico e ideoldgico do Estado brasileiro contemporaneo.
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I ntroducéo

Em trabaho apresentado no ano passado, com o titulo “Os documentérios
audiovisuais produzidos pelo estado brasileiro — o DOC TV”, andisamos o | Programa
de Fomento a Producéo e Tdedifusio do Document&io Brasileiro, examinando o
contexto em que o programa foi concebido e a postura gera adotada pelos redizadores
gue aderiram a acdo governamenta. A primera s&ie do projeto chamou-se “Brasl
Imegin&io” e financiou e apoiou 26 documentérios, versando sobre a multiplicidade de
expressdes da cultura regiona. Ao longo de um ano, e com 0 gpoio da Associacdo
Brasileira de Documentaristas, produtores e tevés publicas organizaram pdlos regionais
de producdo em 20 edtados brasileiros para selecionar, através de concursos publicos
estaduais, os projetos de documentérios redizados para 0 DOC TV. Os documentérios
s desenvolveram a partir de um amplo exercicio de co-producdo, que envolveu a

! Trabalho apresentado ao NP Comunicagao Audiovisual.

2 Professor adjunto do curso de Jornalismo da Universidade Catélica de Pernambuco, mestre em Cinema
pela Universidade de Sao Paulo (USP) e doutor em Estudos Cinematogréficos e Audiovisuais pela
Universidade Paris 3. Publicou La Vague du Cinema Novo em France fut-elle une invention de la
critique? (Paris, L'Harmattan, 2000) ; Cinema pernambucano : uma histéria em ciclos (Recife, FCCR,
2001) ; Cinema Novo, a onda do jovem cinema e sua recepgao na Francga (Campinas, Papirus, 2004).
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parceria dos canais publicos com empresas produtoras e redizadores independentes,
movimentando o setor audiovisud nos estados participantes. Os documentérios foram
exibidos paratodo o pais pda TV Cultura.

As nossas primeras conclusdes a respeito do DOC-TV, em sua gimera versao,
goontavam que o programa de dguma forma refletia a politica de comunicacdo
desenvolvida pelo governo e retomava procedimentos ja experimentados em outros
periodos de nossa hitéria politica e socid. Assndamos anda que a <érie “Brasl
Imagin&io” reforcava as idéas de rearticulacdo da tradicdo e construcdo da identidade
naciond, da vaorizacdo das manifestaches culturais regionais e da histéria do pais. O
projeto, naguela ocasido, era marcado, sobretudo, peo anseio de reconquistar no
audiovisud um espaco de ressténcia na televisdo e que foi interpretado, na maioria das
vezes, tanto pelas comisstes de sdecdo quanto pelos redizadores como necessidade de
um olhar que retomava, mesmo inconscientemente, a ideologia do naciond-popular,
apesar da conjuntura histérica bem diferente daquela vivida entre os anos 60 e 80.

Nos temas escolhidos e na tendéncia da abordagem dos documentarios
produzidos e exibidos pdo DOC TV, na sua primera edicdo, a identidade naciona €
revelada pdas diferencas regionais e a histéria passa a ser contada a partir da meméria
do povo e ndo da versdo oficid indituciondizada. Os herGis sfo, de preferéncia, os
herdis das novas forcas dirigentes do pais — lideres populares, pessoas perseguidas por
governos ditatoriais, artistas enggados nas lutas socias — e aguns dos personagens
ouvidos pelos documentaristas sG0 0s novos representantes do poder. Observamos na
rie Bradl Imagin&io o retorno do “mosaico da redidade brasleird’. Os
documentarios mostravam a Stuacéo de indios, negros, e judeus, musicas, mitos, lendas
hébitos e tradices de regides e de seus habitantes, escritos poéticos que refletem a ama
do povo braslero; ressténcias as ditaduras de Getulio Vargas e dos governos militares,
a patir de 1964; e migragbes que modificalam paisagens sociais do pais. Uma
diversdade de olhares sobre diferentes redidades para a construcdo da identidade
neciond.

A ecolha por temas da cultura popular mais tradiciona e fatos hitéricos que
marcaram a sociedade brasileira, pedlo DOC TV, demonstra ainda o resgate da prética de
ressténcia a0 processo de globdizacdn. Veificase, entdo, uma certa resséncia as
culturas estrangeiras e se reforca as identidades nacionais e locais. Uma busca da mitica
cultura primitiva para resfirmar o caréer nacional. A cultura hibrida e urbana, resultado

da miscigenacdo, da gpropriacdo negociada entre cultura naciond e cultura cosmopolita,
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muitas vezes, mediada pela televisio, gparece, mas atudizando uma questdo ja vida na
producdo audiovisua de outras épocas. A oposicéo entre rurd e urbano t&o comum em
filmes dos anos 60 foi retomada com outro viés Em aguns dos documentarios de
estados com forte concentragdo urbana evocou-se uma saudade do campo identificando-
0 como espaco de paissgem pintada em tons pitorescos, rdembrando o Humberto
Mauro de Engenhos e Usinas (1955), da sé&ie Braslianas, em que “diante da evidéncia
da mudanca, a memoéria reencantada busca os antigos vaores, procurando tornar a
sobrevivéncia presente menos &ida’ [Schvazman, 2004:291].

Do ponto de vista formd, o baanco dos 26 documentarios indicou uma
tendéncia a fdta de inovacd. A primeira edicdo do DOC TV ndo escapou da armadilha
da diversdade temética e iguaou-se a outros concursos que eegem o mehor tema para
produzir filmes e condicionam o projeto de document&io as edtruturas consideradas,
hoje, classicas de nardivas paa ese género. Os trabahos resultantes seguiam,
sobretudo, principios vistos nas experiéncias, por exemplo, do Cinema Verdade, de Jean
Rouch, mas com adguns redizadores didogando com a cultura audiovisud televisva ao
utilizar como modelo para o documentario 0s esquemas de reportagem dos telgornais e,
até mesmo abusando deles, sucumbindo a0 mero registro e a uma organizacdo pouco
crigtiva de entrevistas de campo entremeadas por cenas apenas iludrativas dos
depoimentos. Sente-se aé mesmo uma incdmoda “indiferenca’ do autor, pautando-se
muito mas peos vaores do fazer jorndidico (a exemplo de uma suposta
imparcididade do reporter) do que pela inquietacdo estética, a ponto disso impedir a
manifestacdo de pontos de vistas mais abertos e inerentes aos seus valores pessoas.
Esses procedimentos tornavamse mas visivels nos documentarios redizados em
estados em que a produgdo audiovisud é menos intensa (até mesmo no concernente a
uma cultura audiovisud mas ampla). Nees fdtavam ousadia naraiva e tratamento da

Imagem com maior ofisticacio expressva

Classificacdo

Andisando a primeira versio do DOC-TV, a <érie “Bradl Imaginaio’, ndo €,
portanto, muito dificil chegarmos aos blocos teméticos que marcaram o projeto. Dos 26

programas redizados, nove tratam de comunidades ou de grupos socias com fortes
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tracos identitérios compartilhados Eretz Amazonia, Quilombos maranhenses. cultura e
politica, O rio das mulheres pelo olhar de Ivaneide, Tumbalala tupinambas irmaos no
mundo, Preto contra branco, Comunidade do sutil, Contos da terra sagrada, Mbya
Guarani, guerreiros da liberdade, Coberta d’alma, um ritual para os mortos de
Osorio); nove sdo hiogréficos (Cadé Porfiro?, Fabido das queimadas, poeta da
liberdade, Imagem peninsular de Ledo Ivo, A maquina de fazer democracia, Vladimir
Carvalho, Ceriménias do esguecimento, O poeta € um ente que lambe as palavras e se
alucina, Aldir Blanc, 2 pra 14, 2 pra c4, Assombracdo Urbana com Roberto Piva);
quatro abordam manifestagcbes da cultura popular A Selva na selva, Mitos e lendas do
reisado de Inhamum, Mil sons geniais, Viagem capixaba); e quatro sdo marcadamente
baseados em acontecimentos histéricos Borracha para a Vitéria, O canto da araponga,
Rever, Continente dos viajantes).

Se tomarmos como referéncia alguns dos conceitos e nogdes esbogadas no livro
Introducdo ao documentario, do tedrico norte-americano Bill Nichols, imediatamente
verificamos que os documentdrios produzidos paa o DOC-TV, nagudla ocasiéo,
submeteramse a uma logica de convencles estabelecidas pelas determinacBes dos
editais dos concursos. Editas esses que refletiam, por sua vez, as diretrizes
inditucionais dos seus idedlizadores — todos os atores aos quais ja nos referimos acima.
Exortava-se, assm, um sentimento de compromisso socia e uma tendéncia aos modelos
de documentério predominante nas décadas de 60 e 70 de “contar a histéria escrita pelas
bases, conforme foi vivida e experimentada por pessoas comuns em vez de contar a
histéria das classes dominantes’ [Nichols, 2005:62]. Contudo, em vez de favorecer
formas subjetivas e abertamente retdricas, na tradicdo dos documentaristas latino-
americanos, observamos nos documentarios redizados a énfase de formas observativas
bem a0 gosto da reportagem jorndigtica, embora sem a famosa pretensa imparcididade
de dar voz aos dois lados de cada argumento como € a regra imposta no noticiario
televisvo. A questdo agui que colocariamos seria entdo, s este modeo assumido
conscientemente pelos redizadores foi fruto dmplesmente do fato de previamente
saber-se que os documentdrios resultantes seriam veiculados em uma rede publica de
televiso aberta — e para isto o produto finad devia obedecer a determinadas injuncdes
normativas do meio de difusfo ao qual estava forgosamente vinculado — ou se visava,
primeiramente, atender aos objetivos tracados pelo governo federa, mentor do
programa, naguilo que ele entende como o papd do Estado no fomento da produgéo
audiovisud?
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Ao vidonar os document&ios redizados para 0 “Brasl Imaginaio” e tentar
enquadr&los numa tipologia em fun¢do de suas principais caracteridticas, seguindo para
isto os modos sugeridos por Nichols para classficacd das redizacbes que ndo sfo
ficcionas e indituciondmente sGo reconhecidas como obras documentais — sga para
filme ou video — fica evidente que boa parte ddes se enquadram no que ee classfica
como modo observativo e modo participativo. No primeiro caso a énfase revela o
“enggamento direto no cotidiano das pessoas que representam o tema do realizador,
conforme s80 observadas por uma camera discretd’; e, no segundo, a énfase reca na
“interacd0 de cinessta e tema a filmagem acontece em entrevistas ou outras formas de
envolvimento mais direto e freqlientemente une-se a imagem de arquivo para examinar
questes historicas’ [Nichols, 2005:62]. Ou sga, 0s document&rios em questdo sdo, na
verdade, uma combinacdo desses dois modos operatdrios. Em gerd, se ddineia, nos
programes do “Brasl Imagin&io’, dgo anda mas visvd nos que tém como temes
comunidades formadas por grupos indigenas ou remanescentes de antigos quilombos,
uma semelhanca com os filmes etnogréficos e o predominio do espirito de observacao.
Estes documentérios ndo apresentam comentaio com voz-over e olhamos para a vida
dos atores sociais ho momento em que ea € vivida As imagens lembram os filmes neo-
redistas e os personagens séo flagrados em suas ocupagdes cotidianas. Como assnda
Nichols.

“A presenca da camera ‘na cena atesta sua presenca no mundo historico,
Isto confirma a sensac@o de comprometimento ou enggjamento com o imediato, o
intimo, o pessoal, no momento em que ele ocorre. Essa presenca também confirma
a sensacdo de fidelidade a0 que acontece e que pode nos ser transmitida pelos
acontecimentos, como se ees smplesmente tivessem acontecido quando, na
verdade foram construidos para ter exatamente aguela aparéncia’. [Nichols,
2005:150]

Por vezes 0 cineada limita-se a ser um observador neutro, por outras ele ocupa
um lugar centrd mesmo permanecendo invisive. Neste sentido a classificacdo sugerida
por outro estudioso do documentério, o francés Guy Gauthier, nos parece bastante
eclarecedora deste procedimento quando e€le nos fda do documentaio que €ee
denomina de convivial. Ou sga, o redizador se interessa pelas comunidades redtritas e
mas especidmente a dguns individuos embleméicos que emergem do grupo. Séo
Sstemas sociais reduzidos capturados pelo olhar do redizador que, se introduz no seio
da comunidade e dos seus acontecimentos [Gauthier, 1995:190]. Nichols pontua que os

documentaristas, a exemplo dos antropdlogos, 0s quais muitas vezes vivem no meio de
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um grupo socid por um periodo e, em seguida, escrevem sobre o que aprenderam e
representam 0 que experimentaram, também auam da mesma forma quando
transcrevem paraimagens o resultado desta vivéncia.

E verdade que o grau de paticipagio do redizador é varidvel, mas de uma
maneira gerd a sensacdo da presenca deles € percebida de alguma forma. Nestes
documentérios que Nichols denomina de participativos “0 cineasta ndo € como uma
mosca pousada na parede, mas torna-se um ator socid e enfaiza o encontro redl vivido
entre e e o outro”’. Nos filmes do DOC-TV a énfase da participacdo ndo chega a ser
tdo aberta (eventuamente, vemos imagens reflexivas que revdam a presenca de
cameras e de membros da equipe de filmagem em meio a comunidades que estéo sendo
documentadas), mas Suas edruturas narraivas denunciam que este encontro existiu e
foi, mesmo que indiretamente, documentado. Por isso em todos €es temos O uso
freqlente da entrevista, a forma mas comum de configuragdo de encontro entre o
cineadta e o tema retratado. Nichols conclui que “0s cineastas usam a entrevista para
juntar relatos diferentes numa Unica histdria; a voz do cineasta emerge da tecedura das
vozes paticipantes e do materid que trazem para susentar o que dizem” [Nichols,
2005:160].

Assm o que vamos verificar nas 26 produgdes estudadas € uma permanente
negociacao entre os dois modos acima apresentados. 0 observativo e o participativo. Os
redizedores, para aingirem suas intencbes, vaemse de edratégias que por vezes
revdlam uma implicacdo maior com 0 grupo ou o tema filmado, maneira de vaorizar o
Seu testemunho; e por outras eles mantém uma certa distncia dos seus objetos como se
desgassem a0 mesmo tempo se mostrarem criticos e imparcials e provar que o vaor

implicito do que estd sendo documentado reside no préprio objeto e ndo peo olhar a de

lancado.

Nacionalismo e comunidade

Como j& vimos anteriormente, 0 DOC-TV tem como um de seus motivos a
construcéo da identidade nacional. Tomando o conjunto de document&rios da primeira
s&rie, esta premissa foi o fator norteador preponderante das escolhas teméticas, em que
se buscou fazer emergir o senso de comunidade por meio da representacéo de valores e
crengas que pudessem ser compartilhados por todos aqueles que os vissem. Desta forma

constatamos que as comissdes de sdecdo, seguindo  evidentemente as exigéncias



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

edabelecidas peo programa, privilegia)am  document&ios que coadunassem  0S
Interesses do governo ora no poder e os interesses dos grupos historicamente ausentes
da paisagem audiovisud. Podemos dizer que o consenso dos protagonistas da acéo
desencadeada pelo programa foi justamente confirmar que o governo estabelecido é um
governo pautado pelas questdes socials e, portanto, os documentarios, a seu modo,
deveriam compartilhar de uma perspectiva semelhante. Nao € por acaso, assim, que no
“Brasl Imaginaio” retradamse comunidades e personagens subordinados a um
comportamento representativo ou tipico capazes de servir como modelo desse modo,
mesmo em suas diversdades. O carder naciona emerge da diferenca, mas no fundo
reivindica uma unidade. Constatamos entdo que, ao adotar como modo predominante o
mesmo estilo de producdo document&ria dos anos 60 e 70, 0s programas da série
respondem a questdo que colocamos anteriormente. Isto € eles muito mais desgaram
atender a0 modelo pretendido pelo Estado de serem, como demonstra Bill Nichols, “a
prova da dimensdo mitica das reivindicagbes de iguddade e dos pressupostos de um
nacionalismo que ndo conhece diferencas de raga, classe e cor” [Nichols, 2005:192] do
que obras livres sem interesse de comover ou convencer a audiéncia da existéncia de
umatradicdo naciondista a ser defendida.

Aqui, gostariamos de colocar que os programas do DOC-TV nos parecem
claramente documentarios de questdes sociais. Contudo, tomariamos a liberdade de néo
seguir a definicdo do modelo de classficacdo proposto por Nichols, embora dela
facamos uso. Nossa ponderacdo a este respeito € que os documentarios do “Bradl
Imegin&io” apesr de serem de “questfes socials’ edtariam harmonizados ndo com o
modo expositivo (que enfatiza o comentario verba e uma Iégica argumentativa para sua
estrutura narrativa, segundo propde Nichols para este tipo), € Sm com 0s modos
observativos e participativos, os quais Nichols consdera mais em harmonia com o
documentério de retrato pessod. Ou sga, para ele, 0s documentérios que s&0 O retrato
pessoal do cinessta consderariam as questes socias de uma perspectiva individud.
Todavia, no caso do DOC-TV como as producbes aendian a um moddo
preestabelecido de abordagem das questbes socials, 0S seus redizadores revestiram a
l6gica argumentativa do projeto como se fossem perspectivas pessoais e para isso
adaptaram a forma de exposicdo dos temas. AsSm, vamos encontrar nos programas
produzidos, formas hibridas que tentam tornar menos evidente a autoridade e
interferéncia de uma acdo governamental. Os document&rios, dessa forma, se vdem de

atores sociais que fadam por 9 mesmo e a existéncia do redizador aparece como se
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edivesse n0o mesmo dominio higtérico-socid que os temas, mas, por outro lado, €es
rdegam 0 edilo a um plano secundaio em relagdo ao conteldo, enfdizam a
objetividade e os individuos sfo representados como tipicos ou vitimas de uma Stuacéo
indesgévd. Isto € €eles buscam explicar aspectos da redidade brasileira e mobilizar
nosso gpoio em defesa de uma posicéo, de preferéncia aguela defendida de aguma
forma pel os patrocinadores do projeto do DOC-TV3.

Memoéria

Outro trago essencial a ser observado no conjunto dos 26 documentérios da série
“Bradl Imagin&io” referese a questd da memoria Em todos os programas
produzidos, sgam eles referentes a comunidades, historicos, sobre manifestacbes da
cultura popular, ou biogréficos, vamos condatar que des estéo fundados especidmente
em testemunhos e que atribuem a nemdria — sga ela de um individuo ou de um grupo —
um pape essencid na sua eaboragdn. Mesmo quando o tema Stua-se no presente,
veremos que ee sera de dguma forma confrontado com o passado, resgatado sob forma
de memdria viva dos que presenciaram os aontecimentos narrados, de filmes e fotos de
arquivos, ou aé mesmo de relatos dos mitos e narrativas lend&ias que compdem o
imagin&io do grupo filmado. Gauthier observa que “o documenté&io purifica a arte das
relagbes entre 0 presente e a memdria, se faz exploracdo sentimentd do passado e
ingrumento para o conhecimento histérico” [Gauthier, 1995:215].

Aqui, ndo podemos deixar de assindar o0 quanto da memaria coletiva é um trago
fundamental na condgituiciglo de uma identidede. E por meo dela que se reaticulam
afinidades e que se redescobrem as raizes comuns de um grupo socia restrito ou de uma
nacdo. Ao s lancar um olhar sobre os lugares e os personagens que compartilharam
experiéncias comuns recuperase dementos essencials que dao sentido ao presente e
fazse ressurgir dos intersticios da meméria a compreensdo do seu sentido histérico.
N&o é portanto, absurdo supor que a s&ie “Bradl Imagin&io”, de uma forma quase

didética tenha explorado essa possibilidade. Afinad, o programa que resultou o projeto

3 E preciso ressaltar aqui 0 que nos aponta Gauthier ao afirmar que “o documentério é governado pela
posicdo na qual o enunciador implicitamente se atribui”. [Gauthier, 1995:205]. Por vezes, diante da
impossi bilidade de que as imagens e 0s depoimentos dos personagens falem por si s6, 0 documentarista
recorre a um elemento externo de modo a assegurar a unidade do seu filme; esta interpelagdo
indubitavelmente produzira um efeito mais eficaz junto ao espectador. Uma personadidade de
competéncia reconhecida e de autoridade incontestavel pode, portanto, se revelar Gtil na explicagdo dos
aspectos do mundo retratados pelo documentério e acaba mobilizando nosso apoio em defesa de uma
posi¢&o.
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do DOC-TV foi uma das primeiras inicidivas articuladas em escda naciond ancorada
numa agéo edtatal, gpds os anos de regime militar (periodo em que sabemos o quanto se
censurava e impedia-se 0 acesso de inUmeras questfes consideradas ingpropriadas pelos
detentores do poder) e que deste gostaria, evidentemente, de estabelecer de forma nitida

uma diferenca.

Ultimas palavras

A guisa de condusio deste sobrevbo em torno do “Brasl Imagin&io”,
gostariamos de destacar que, apesar das observacfes — dgumes ddas em tom
desfavoravel — ndo querem de forma aguma desconsiderar o esforco empreendido pelos
idedlizadores do DOC-TV. A colaboracdo de produtores, realizadores, técnicos, e
personagens sujeitos dos documentérios redlizados ilustram a relagd que no periodo se
edabeleceu entre uma possbilidade técnica e uma demanda culturd da qua o pais
sentia nitida caréncia. Prova inconteste € o prosseguimento do programa de fomento do
document&io brasileiro, seu gperfeicoamento e anda sua ampliacdo para dém das
fronteiras nacionais. Se num primeiro momento o DOC-TV sucumbiu a amadilha de
modelos socioldgicos do passado e uma compreensdo do documentario cacada em uma
perspectiva  ja superada  (didatismo, servilismo edatd, formato  jorndigtico,
“foldoriana” pitoresco, fragilidade estética, etc.) no préprio campo indituciond da
producdo documental contemporanea, foi necessario atravessar estes obstaculos e, a
patir da autocritica, verificar as novas posshilidades que o filme ou video
documentario pode alcancar ao e libertar dessas limitagBes e encontrar um caminho em
que a subvencdo edatd ndo dgnifique submissfo e edar ardado a um modeo
ideologico preestabelecido. Se 0o document&rio desga dar conta de uma vontade de
acesso ao redl, desde a sua preparacéo, passando pelo momento da filmagem até a sua
edicdo, ele precisa de liberdade, de tempo e no temer a ousadia estética
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