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A Videoarteem Minas Ger ais. Estética da interferéncia e Estética da
contemplagéo’
Diogo Lishoa Aguiar®
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Resumo: Através de uma breve higtéria da videoate em Minas Gerals, et pesquisa
pretende reconhecer e andisar 0s dedocamentos estéticos de uma geracdo a outra
Destacando dessa producéo duas tendéncias diferentes da videoarte no estado - a
edética da interferéncia, dos primeiros redizadores, e a estéica da contemplagcdo dos
videoartistas mais recentes - a pesquisa busca dentificar os motivos e as transformagdes
gue levaram os redlizadores passar de um ao outro.
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I ntroducéo

Esa pesguisa pretende tracar uma breve higtéria da videoate em Minas Geras,
buscando identificar certas identidades e seus dedocamentos estéticos ao longo dessa
trgetoria, lancando um olhar sobre suas implicacBes e os motivos que levaram a
transformagdes. Consderando que, em Minas Geras, existe uma producdo consistente,
reconhecida em amhbito naciond e internaciona, considerada polo de transformages e
inovagles estéticas no pais, uma andise cuidadosa dessa producéo é necess&ria para a
compreensdo das questdes levantadas pela videoarte brasileira. Esta € portanto, uma
pesquisa de recorte teritoria, que abrange videoartitas mindros, radicados em seu
préprio estado ou no exterior, que ndo pretende revindicar uma identidade fixa,
tampouco um modo sngular de “ver”, tencionando apenas andisar um caso especifico,
recortado dentro de muiltiplas possibilidedes.

Por ter se modrado um objeto ingavel e muitiplo, quaquer tentativa de generdizacéo
tem s revelado frégil com o passar do tempo. Os pensadores e tedricos da imagem
eeronica evitam a todo tempo uma consderacdo mais ampla e determinista da
linguagem do video, por ser ele um meo que gparece fugidio e mutante, detentor de
uma linguagem (se é que existe algo coeso 0 suUficiente para ser assm chamado) que
estd em permanente trangto. A forma como a pesquisa neste campo avangou, em grande
pate gracas a0 pesquisador Arlindo Machado, baseou-se num levantamento de

tendéncias gerals, apontando “caminhos’ para a compreensdo deste meio. Portanto, esta
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pesquisa, através da observacdo de certas tendéncias, tenta avancar a partir desse ponto
€ propor, por sua vez, novas pesquisas. A partir da observacdo de desocamentos,
caracterigticas que eram recorrentes e @ sG0 mals, comparando os videos “antigos’ e
0s da nova geracdo, edta pesquisa propde uma reflexdo sobre adgumas caracteristicas
(nunca com pretensdo determinista) da producdo anterior e da contemporanea —
buscando fragmentos destas identidades — tentando, ainda, apontar suas causas. Através
do estudo da histéria do video no Brasil, teremos uma base para esbocar uma histéria o
video mineiro, e, dessa forma, prosseguir na pesquisa com o seu devido recorte.

Do hipotético nascimento do video- com a coreografia “M 3x3” concebida pela
balaina Andivia Cordeiro — aos videos mas recentes, feitos com recursos de
computagdo gréfica, muito se tem produzido, e diversas inovagbes no campo
tecnologico, tedrico e edético tem surgido para deixar ainda mas ingéve, confuso e
mUtiplo o campo da arte do video. Em quase quatro décadas de historia no Brasil, o
video provou ser um fendmeno dhelo a quaquer tipo de generdizacdo. Trata-se de um
mao muitiplo por naureza, dgo que ndo pode ser reconhecido fora de suas
apropriagdes. Foi considerado por pensadores, como Phillip Dubois, como meio de
passagem entre a imagem cinematogréfica e a infogréfica, fadado, portanto, ao
desaparecimento. Porém, todas essas dificuldades em se pensar 0 video ndo interferiram
no ritmo da producdo, que € cada vez maior, e que tem inovado e se reciclado a cada
ano.

O video no Brasil comegou muito cedo, gpenas aguns anos depois do surgimento dos
primeiros videoteipes no exterior, e logo se tornou um dos mas importantes meios de
expressdo da segunda metade do século XX .Devido aos baixos custos de producéo e a
tecnologia mais smples e amigavd — por diminar a revelacdo, a fotometragem, o
cuidado com 0 negaivo — 0 video permitiu que uma gama maor de redizadores
aurgisse. O video era, sobretudo, um meio novo, virgem, aberto a experimentagdes, um
terreno a ser desbravado e testado em seu potencid expressivo.  Além disso, por se um
meio hibrido e aberto, pegou das outras midias seu potencial expressvo, como ressata
Arlindo Machado no livro “Pré-cinemas e pés-cinemas’ (2005:188): “Ao herdar da
televisfo 0 seu aparato tecnoldgico, 0 video ndo deixou de herdar também uma certa
postura parasitaria em relacdo aos outros meios’. Foi sob esse etigma que o video,
Superadas as perspectivas indudriais de treinamento de funcion&ios, viria a car nas
méos de artistas, antenados com a modernidade, que dariam corpo novo a essa

tecnologia, revolucionando, assm, todo 0 universo das imagens técnicas. A videoarte,
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entéo, se tornava latente, urgente. Dentro dessa curta histéria, Machado destaca, para o

caso bradilero, trés diferentes geracoes.

Astrés geracdes da videoarteno Brasil

A primeira geracdo era composta por artistas que ndo podiam ser classficados ainda
como videomakers, porque eram, em Sua maoria, atistas plasicos interessados em
NoVos suportes para a producéo, e que se interessavam, sobretudo, nas imagens geradas
aravés de tecnologia (e foram buscar outras como a fotografia e o cinema também). O
video acompanhava, entdo, um manifeto de artidas; que tentavam “romper com 0s
esquemas estéticos e mercadolégicos da pintura de cavaete, buscando dessa forma
materias mas dindmicos para dar forma as suas idéas plésicas’ (MACHADO,
2003:14). A videoate surgia, entdo, ainda nos anos 70, como parte das artes plasticas,
retrita, portanto, a museus e gaerias.

Artistas dessa época, como Fernando Cocchiaradle e Anna Bela Geiger, viram no video
um novo meio de expressdp, aento ao discurso contemporéneo que faava em
“migurar” as formas de s fazer ate. Em funcéo das rupturas que vinham acontecendo
no universo das artes visuais desde o find da década de 50, tanto no pais quanto no
exterior, devido a0 “esgotamento causado pelo uso generdizado de um certo tipo de
repertorio técnico, plagtico e forma e, também, por sua defasagem em relacdo a nova
conjunturahigtérico-socid” (MACHADO.2003;63) , descobriu-se no video uma forma
de renovar a arte, tanto no campo da producdo quanto no da exposicdo. A esse
propdsito, diz Christiane Mello (2004:71) que “o video no Bradl inicia-se, portanto, sob
a marca consoante do discurso contempordneo, enquanto mudanca da funcdo
contemplativa do espectador do plano-tela pictérico para a sua acéo participaiva no
espaco ambientd.”.

O Bradl vivia, nesse momento, 0 auge da repressdo imposta pela ditadura militar, e o
aparente progresso do “milagre econdmico” e a arte internaciond eram o pano de fundo
sobre 0 qua agia esta geracdo. A televisdo, que legitimava o poder ditatorid e que se
midurava cada vez mais com o cotidiano, era um dos focos das criticas dos artistas da
€poca, € 0 Uso poético deste suporte atudizava sua forma e colocava as obras em
sintonia com as questdes proprias de seu tempo. Os proprios icones usados ndo eram
mais tomados da natureza e Sm do universo smbdlico que permeava 0 novo imaginario

popular, conformado pela cultura de massa.
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Nesse contexto, os trabahos com o video desta época funcionavam mais como registro
de performance - o confronto do corpo do artista com o video, 0 que se tornou uma
caacteridica forte desse primeiro momento, que dexaria marca na higdria e na
linguagem do video. No cen&rio internaciond, artigas como Nam June Pak tinham a
sua digposicdo aparelhos sofisticados e acompanhamento de estudiosos da tecnologia
digitd. JA no Bradl, em que s vivia anda um descompasso tecnoldgico com o
chamado primeiro mundo, os cortes, por exemplo, eram feitos na propria hora da
gravacdo, ou com lamina de barbear e fita adesva depois, o que de certa forma
condicionou a nossa producdo a um Unico plano seqiéncia e a performances mas
exigentes.

A geracdo seguinte, na década de 80, foi marcada por uma particularidade, fendbmeno
provavelmente Unico na higtdria do video: os artistas, recém-saidos das universidades,
queriam acancar e revolucionar a televisio, sar do espaco ditista das galerias e museus
e dcancar 0 publico comum. No exterior, os trabahos em video foram marcados por
uma tedeclagia corrosva que acabou por ignorar 0S aspectos podtivos que 0 meo
televisvo tinha para oferecer. O horizonte desta geracdo néo era 0 cinema e nem mais
as gaerias e museus, os atistas dessa época queriam “transformar a imagem detrénica
num fato da cultura do nosso tempo” (MACHADO. 2003;16), e acreditavam numa TV
mais cridiva e democrética. E desta época 0 surgimento das produtoras TVDO, Olhar
eletronico, EMVideo, Antevé e TV Viva Eda geracéo ficou conhecida como a geragéo
do video independente, dos documentarios experimentals, sendo a época do
surgimento dos fedtivais e da manifestacdo de preocupacdo politica latente nos trabalhos
desenvolvidos.

Essa geracdo do video independente procurava novas dternativas estéticas para o uso da
televisdo, e a grande influéncia das agbes descongtrutivas com o video desse periodo €
sem dlvida dguma, Glauber Rocha e o0 programa Abertura. Com a “abertura’ do
regime militar, surge o programa na extinta TV Tupi, tendo a sua frente um frenético
Glauber que desafia todos os padrfes da imagem televisva habitua, usando e abusando
do ruido e da imagem conflituosa. Glauber olhava para a camera, vociferava, fazia
gestos dedtrutivos e, acima de tudo, admitia o imprevisto e os “acidentes’ possivels
numa transmisséo ao vivo. Dessa forma, rompe com todas as regras tradicionais da TV
e abre espaco para nova geracéo explorar este meio. Glauber, com o Abertura,
chama atencéo para 0 espago da midia de massa e dessa nova linguagem que estava

aurgindo: 0 video, capaz de pensar as outras imagens audiovisuas — idéia encontrada
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em Phillipe Dubois, que conddera o video como um estado que pensa e que reflete
outras linguagens, como o cinema e a pintura

E nessa época, e para geracdo, que chegam ao Brasl eguipamentos semi-
profissonais e portaels, como o U-Matic, que permite a novos profissonals acesso ao
meio. Ocorre também a disseminacdo dos videos cassetes e do VHS, que comega a,
inevitavelmente, a Superar economicamente 0 super-8. Essas inovaghes no campo
tecnolégico e sua conseqliente disseminacdo pela sociedade, criam, para dém de uma
independéncia em relacdo aos melos convencionals, 0 surgimento de novas poétices.
Isso permite 0 surgimento e crescimento de novas produtoras, interessadas em uma
televisito mais criativa e critica, como o0 TVDO e o Olhar Eletrénico, que aos poucos
consguiram  aingir seus intentos, transmitindo  seus  programes nos  canas
convencionais — dém das muitas experimentacoes e TVs piratas.

A terceira e Ultima gerac@o, surgida na década 90, foi, na verdade, uma sintese das duas
anteriores, na medida em que retomava de certa forma conceitos dos pioneiros de uma
arte mais pessod, mais autord e menos militante ou socidmente enggada. Essa geragéo
foi marcada ambém por uma preocupacdo mais universa e uma sintonia maior com a
videoarte que vinha de fora. O fedival Videobrasil de Solange Farkas, referéncia latino-
americana na &rea do video, serve de exemplo para esta tendéncia: aos poucos a questéo
da tdevisdbo foi sendo deixada de lado e priorizado os novos formatos, o intercambio
com a videoarte internaciona e as experimentagdes na forma de exibicdo. A maioria dos
redizadores dessa época vém da geracéo anterior e agora gpresentam um trabalho mais
maduro e autoral. E nessa época que comegam a despontar as carreiras de Sandra Kogut
e Eder Santos, artistas de amplo destaque internaciona, o que |hes proporcionou um
intercAmbio maior com a videoate de fora e também acabou por transformar sua
producdo, ndo sb formamente, mas tambem temética e edtiligticamente.

Dessa maneira, a geracdo anterior, responsavel por um aumento crescente na quantidade
de redizadores no pais, observa um novo boom de redizadores, usu&ios de um
equipamento cada vez mas barato e mas disponivel. Como observa Patricia Moran
(2002), com as novas tecnologias, a fronteira que separa profissonais de amadores fica
cada vez mais ténue e pessoas de outras &ess, sem 0 renome de “artiga’ , como
designers gréficos e redizadores de filmes voltados para a rede, comecam a produzir
sem precisar do carimbo de ate. Alguns softwares passam a ser usados tanto por
amadores quanto por profissonais, e vaios entusadtas destes novos programas S0

responsavels por debates em rede que servem para os fabricantes gperfeicoarem ainda



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

mais tecnologias. Nos dias de hoje, com 0 avango da indidria e o barateamento
das méquinas, um ndmero crescente de redizadores tem surgido e despontado no
cenario do video. A Internet se torna o campo por exceléncia para a exibicéo desses
trabalhos; que, pda auséncia de compromissos econdmicos ou inditucionals, se

permitem experimentaces de todo o tipo.

A videoarte em Minas Gerais

Se exite uma caréncia de hibliografia voltada para a higtéria do video no Brasl, essa
Stuacdo se agrava ainda mais quando o desafio é faar da producdo de video em Minas
Gerais. Publicagbes dedicadas a ducidar o desenvolvimento da videoarte, desde o seu
inicio até a nova geracdo, andisando os artigas importantes e 0 contexto de Minas
Geras, td como no liviro Made In Brazil — 3 décadas de video, de Arlindo Machado,
sd0 ainda raras. Tendo em vidta esse fato, a fonte deste breve esbogo de uma histéria da
videoarte em Minas Geras foram entrevistas e depoimentos dos proprios redizadores, o
gue nos permitiu recuperar um pouco da memdria da geracéo mais antiga. A despeito de
exidirem, dentro desse percurso histérico, casos especificos que fogem a sstematizacdo
da propria higéria do video no pais conforme relatada acima, podemos identificar,
grosso modo, duas geracOes de videoartistas mingros. Este artigo propde, entdo, dividi-
las em dues estéticas diferentes. a da interferéncia e a contemplativa. E faio que um
recorte temporal preciso € impossivel, ja que temos, tanto em uma estética quanto em
outra, trabalhos de épocas didintas (e até trabahos que ndo se encaixariam em nenhuma
dessas duas propostas, ou que misturam as duas), porém podemos observar certa
tendéncia contemporénea em dbordar uma estéica mas contemplativa, com menos
interferéncias que os trabahos dos redizadores mais “antigos’. Deste assunto
trataremos mais adiante.

E na década de 80 que comegam a aparecer 0s primeiros trabalhos e processos criativos
de artigas plésticos com video - que podem ser chamados de videoarte - em Minas
Geas. Essas produgbes se interesssvam em sSe goroveitar  atisticamente das
imperfeicbes do formato (dém de ser mais uma forma de expressio artitica), dém de,
com iso, fazer uma critica a0 formao tdevisvo. Nesse sentido, fdar da histdria do
video em Minas Gerais é faar da obra de Eder Santos. Santos, que ja vinha trabalhando
com super-8 na década de 70, comega a trabalhar com video logo que este surge em

Bdo Horizonte, procurando explorar neste formato uma nova estética, buscando os
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limites do video, suas imperfeiches e deficiéncias. Por seu inequivoco taento, consegue
reconhecimento logo nos seus primeiros trabahos, que sdo premiados no Videobrasil de
1983, e se torna um modelo para as geracOes futuras. Outro importante redizador deste
periodo € Chico de Paula, que ira trabdhar em conjunto com vaios atisas da nova
geracdo. Ainda dentro deste grupo, podemos destacar os trabalhos de Rodrigo Mindli e
Eduardo de Jesus.
Excluida b grande pdlo da producéo audiovisud brasileira - aé entdo o cinemaea TV
-, Minas Geas viu, asdm, no video, uma forma de expressdo possivel, tendo na
videoarte um caminho para trabahar o potencia expressvo do audiovisud sem ter que
edar inserido socid e economicamente numa cultura cinematogréfica de producéo
(equipamento, técnicos e revelacdo dos filmes) e de exibicdo. Por essa via, a imagem
eletrbnica chamou a atencdo de véarios estudantes e artistas da época, por ser um formato
espontaneo, independente da TV e do cnema, dém de ogtentar uma linguagem ainda
em congtrucéo. Temos de consderar, pois, que 0 video teve uma adesdo téo grande em
Minas Gerais devido a quase auséncia de outros meios de expressdo audiovisud no
Estado. Conforme Lucas Bambozzi (Apud MACHADO, 2003:238),
De fato, explica-se 0 interesse dos estudantes e pessoas que passam a
ter o video como referéncia audiovisual, exatamente por néo ter se
vingado ai por quase todo o periodo dos anos 80 e inico dos 90
nenhum movimento em torno do cinema ou de uma televiso que, a
partir de um polo de producdo local, criasse e absorvesse profissionais
daimagem.
Por estarem, portanto, a margem da “indigtria’ cinematogréfica e televisva - e vde
ressaltar que ndo SO por is, visto que essa afirmacdo negaria as potencididades dos
outros meios —, os atidas locais trabdhavam mas com o0 super-8 e os chamados
audiovisuas — imagens projetadas com som sSincronizado. Observe-se que j4 eram
exploradas, nestes dois suportes, caracteristicas fundamentais do video — assm como do
cinema de vanguada — como O ruido, o cardter anti-narrativo, a manipulagdo da
imagem e 0 uso do equipamento como dispostivo em indtdacéo. O video, portanto,
VEi0 Se acrescentar ao repertdrio destes artistas, que com o tempo souberam trabahar as
particularidades deste meio. E interessante observar, porém, que Minas Gerais sempre
gpresentou uma forte inclinacéo a experimentacao.
O que sarvia de “formacdo” para estes futuros videoartistas, até entéo, eram dguns
cursos, workshops e modtras redizadas em Belo Horizonte. Foi, no entanto, nos anos de

1991, 1993 e 1995, o fegtival BHZ video quem reuniu todas estas pessoas que ja se
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interessavam pelo video e abriu as portas para outras tantas. Ete festival foi um dos
responsavels por reciclar e inovar a videoate em Minas Geras, trazendo videos de
atigas edrangeiros consagrados, como Nam June Pak e Bill Viola, dém dos
brasleros que passavam peo fesivd Videobrasil. O BHZ video foi responsavel por
dimentar um desgo de dezenas de jovens redizadores de explorar os limites do
audiovisua, dando base para 0 surgimento de uma nova geracdo. Antes desse evento,
havia acontecido 0 Minas Fest, porém o que mais marcou a formacdo artistica destes
redlizadores foi mesmo o BHZ, que “formou” grande parte dos videoatistas de Minas
Geals.

Dessa manera, a0 longo dos anos 90 vao despontando no cenaio mineiro mas
redizadores, até se chegar no boom proporcionado pelo barateamento e 0 acesso mais
fécil aos equipamentos de video. Com a pogterior “revolucéo digitd”, que trouxe, as
vésperas do novo milénio, a chegada da digitdizacdo a0 terreno da produgdo em video,
toda uma cultura de producédo e exibicdo viria a ser mudada. Houve um aumento muito
grande do nimero de redizadores, trabahos e aé produtoras, como a Teia e o
Mosquito, e outros videoartistas mingiros despontam no cendrio artistico do pais, como
Carlos Magno, Cao Guimardes, Marcellvs L., dentre outros. O cenario atud € cada vez
mas livre e indave; as novas tecnologias, a quantidede de fedtivais e as leis de
incentivo a cultura tém movimentado e reciclado, a uma velocidade condderdvel, a

videoarte nos dias de hoje.

Deslocamentos estéticos

Para esta pesquisa, mostrou-se conveniente dividir a histdria da videoate em duas
tendéncias gerais. Porém, se o recorte operado for de natureza puramente historica, da
faha a0 generdizar a videoarte contemporanea apenas como estética da contemplacéo e
ndo interferéncia — 0 que excluiria os trabalhos de Conrado Almada, por exemplo —
assm como fdha ao descondderar dgumas experiéncias mais contemplativas e menos
formdigas dos primeros videos minegros. Portanto, este artigo agpenas enfatiza uma
tendéncia dessas geraches, sem paa isso buscar edatisticas ou quaquer dado
quantitativo para provar essas caracteristicas recorrentes. E através do depoimento dos
redizadores, em agumas entrevitas que circulam na Internet, e da andise de um
conjunto de obras que esta “sugestén” € colocada com o objetivo de levantar hipGteses

explicativas acerca destes dedocamentos estéticos. Temos entdo uma primeira geracéo
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gue seguira uma etética da interferéncia e a segunda, e atua, que seguird um caminho
diferente, que é a estética da contempl ac&o.

A edtética da interferéncia, representada nesta pesguisa principalmente pelo videoartista
Eder Santos, é congtituida mais de ruidos do que de sinas. Nesta proposta estética
temos uma supervalorizagdo da pos-producéo e dos recursos de edicdo de imagem. Uma
das principais caracteristicas do video é a sua capacidade de metamorfose: através da
manipulacdo pode-se subverter a imagem completamente. O quadro videogréfico se
apresenta repleto de “figuras em mutacéo  permanente, figuras escorregadias e dispersas
de uma totalidade impossivel de recompor” (MACHADO, 1993:49), € a estéica do
excessn, da saturacdo, um novo barroco, como observa Arlindo Machado. Ja a edtética
da contemplagcdo estd mais voltada ao trabadho com o tempo das imagens, para atarefa
de esculpir o tempo e as proprias teméticas usadas nos trabalhos. Envolve também, por
sua vez, menos uso de efeitos na pos-producéo e ritmos mais lentos. A aproximacdo
destes videos com a poesa € uma das caracteridicas fortes dos trabahos
contemporaneos, como nos Vvideos da Tela e de Cao Guimardes, e também os videos
mais biogréficos, como o trabaho de Carlos Magno.

Quando o video comecou a ser usado por artistas mineiros em 1983 e Eder Santos
goresentava seus primeiros trabahos, sua linguagem e sua presenca no meio artistico
mingro era ainda muito nova e redrita. Nesta época as inquietagbes e questOes
levantadas por estes atistas eram diferentes das que hoje impulsonam a produgéo
videogrdfica. Ligado as artes plagticas e com a posshbilidede de “desbrava” um meio
novo, ainda virgem, Santos trabahava em seus videos, a0 mesmo tempo, uma nova
imagem plagica e uma critica a imagem bem acabada da televiséo. Interessava-o,
sobretudo, as imperfeicbes e os ruidos do formato video, seus “erros’, aguilo que a
televisio ndo modrava. Santos buscava temas-pretexto para dar vazéo a suas idéas
plésticas e criticas, e a desconstrucéo da imagem é recorrente em varias de suas obras. .
Dessa forma Santos fazia, a sua maneira, uma critica a promiscuidede com a imagem.
Diversas vezes pegava uma imagem quaquer e a trandformava de td manera que fazia
dessa imagem vazia, band, um discurso inteigente ou uma imagem com eféto plagtico
interessante, como € o casn de “A Europa em 5 minutos’, “Janalba’ e “Mentiras e
HumilhagBes'.

Os videos de Eder e de grande parte dos artistas da época como Rodrigo Mindlli e Chico
de Paula, eram marcados pela interferéncia, pelo ruido e a desconstrugdo da imagem.

N&o interessava uma imagem limpa, sem interferéncia dguma, 0S recursos eetronicos
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eram usados fartamente com o objetivo de tornar a imagem find ruidosa, “barulhenta’,
com uma vasiddo enorme de Sgnos a decifrar. Edta escolha pela interferéncia e pelo
ruido, o apego pelas tecnologias que surgiam e o experimentalismo do dispostivo é a
marca desta geragcdo. Nas obras deles, a imagem gravada torna-se apenas o ponto de
partida para o trabaho find, € a supervaorizacdo da pos-producdo, onde a imagem
finAmente va se trandformar em obra de arte, onde 0 a origindidade val ser trabahada.
Perdemos areferéncia até do que foi gravado e do que foi reciclado.

Em outra perspectiva observemos a obra de Cao Guimardes e Marcdlvs L., dos videos
“Da jandla do meu quarto” e “A Man.a road.a river”. Estes dois, por outro lado, n&o
exploram no video a nanipulacdo de imagens, a edicdo ea incrustacdo, €es optam por
uma imagem sem muita interferéncia, que parece ndo querer dizer nada, frutos de um
acaso absoluto, que por sua vez expressam — da mesma forma que Eder Santos faz, por
outra perspectiva — uma forma poética de fazer as imagens, o que hoje, em tempos de
televisio e publicidade é t&o raro. Estes videoartistas exploram o tempo, nada mais justo
para 0 video, que esti inscrito no tempo e nd No expago Como as outras imagens
técnicas — a imagem € o tempo de uma varedura . Buscam na duracdo da cena a
percepcao do nosso olhar, fatigado por imagens pesadas, “barulhentas’, para a beleza de
uma cena cotidiana, como meninos brincando na lama ou um homem atravessando uma
rua(referéncia aos dois filmes citados).

Temos de um lado o trabalho de Eder Santos, Chico de Paula e Rodrigo Mindli, quando
0 video ainda era recente em Minas Gerais, que trabahava com os limites do video e
com o que a televiso, padronizada, “limpa’ nd modtrava — os eros, falhas, distorgdes
—Ccom uma posicdo mas descontrutivita e de interferéncia na imagem Do outro lado
esta Cao Guimardes e Marcdlvs L., mas documenta, mais interessado em explorar no
video uma interacdo diferente do que a do cinema tem com o objeto a ser filmado.
Temos dém dos dois os trabahos da Tela, dos videoartistas Helvécio Marins Jr., Pablo
Lobato e Marilia Rocha, voltados também para os ritmos mas lentos e imagens
contemplativas. Videos como “Alma nua’ de Hevéco Mains e “Jardim fechado’de
Marilia Rocha, gpresentam uma edtética completamente diferente da explorada pelos
primeiros videoartistas, nestes videos ndo vemos mais interferéncias bruscas na imagem
e nem ritmos frenéticos.

A causa desta mudanca de proposta encontra sempre base nas referéncias pessoas e
edilo de cada autor, porém, adgumas transformacBes de ordem socid e econdmica

mudaram 0 contexto cesta producéo e tiveram influéncia direta nas obras. Uma delas se
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refere a influencia da tdevisio, que rapidamente ia se gproveitar dos recursos
inventados pela videoarte dos pioneiros e suas transformacBes iriam cair no imaginaio
popular(as incrustagdes, a edicdo dos “cortes metralhadoras’,0 quadro dentro do quadro,
etc...). A videoarte que se caracterizava pela critica a televisio acaba sendo incorporado
per ela Na era da MTV e dos videoclipes ndo vae mas a pena difundir o mesmo
discurso tdleclasta de antigamente. “O video viu suas invencdes técnicas perderem toda
a Sua poténcia criativa e se diluirem em uma espécie de grande magma do fluxo das
imagens televisvas’ (DUBOIS, 2004:170)

De um comeco otimista com as novas tecnologias e o que eas poderiam contribuir na
obra destes artistas 0 efeito comeca a se inverter e uma estética de ndo interferéncia,
menos formdista, comeca a encontrar mais espaco. O avango tecnoldgico ficaria téo
grande e téo répido que as novidades que podiam ser criadas pelos novos softwares
eram rapidamente tidas como “ultrgpassadas’, antes mesmos das obras amadurecerem
das ja ndo interessam mais “as mesmas indituigdes e fedivals que o financia)am em
tempos idos’ (MACHADO, 2003:234), o dispodtivo comegava a dominar os artisas e
o trabadho de aguns comegava a se confundir com trabahos demondrativos de certos
softwares. Varios artistas comegaram a criticar relacdo de fascinacdo e dependéncia
com a tecnologia, quase sadomasoquista, de certos criadores e estudiosos. “Com tantas
maguinas acessivels, é cada vez maior o numero de artistas sobre os quais a tecnologia
de ponta exerce um fascinio escravagisd’ (MACHADO, 2003:234). Em contraponto
com a geracdo passada, que acolhia e esperava com entusasmo O que as hovas
invencBes poderiam trazer para seus trabahos, tavez por que ndo era tdo rgpido nem
tdo difuso como € hoje, a geracdo nova— ou parte dela - janéo tem o mesmo fascinio.

Com a democratizacdo do meio e 0s condtantes avangos tecnoldgicos o0 video esta
buscando outras dternativas — ndo que antes ndo houvesse — que ndo o formaismo, a
exploracao técnica de seus recursos.

Nos primeiros anos do video, os atistas e pesquisadores buscaram incansavelmente
desenvolver e definir uma linguagem propria, uma natureza que a diferenciasse das
demais imagens técnicas, principdmente da do cinema Com o tempo, porém, ficou
cada vez mais dificil definir o campo de atuacéo do video e sua naureza parasitéria com
outros meios foi admitida Esta busca parece ter cessado e cedido lugar a um
pensamento que estabelece trocas e incorporactes das midias, neste contexto o video
tem voltado a se goroximar do cinema e por sua vez, do ritmo mas lento e
contemplativo préprio de alguns autores.
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