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1. Introducéo

Antes de tudo se faz necess&rio colocar agumas questdes sobre a tdevisio, a
teledramaturgia e o ciberespaco, entendendo a conexd&o destas ingténcias como uma
vigorosa expressio da modernidade estética e culturd. A televisito assmila e difunde os
modos de pensar, fdar e agir, as narrativas e as conversagdes no cotidiano de milhdes
de pessoas, abrindo um cand de acessO para 0S aores socias a uma vertiginosa
contemplacdo do mundo. Neste espaco tdevisvo se indaam as tdenovedas, uma
modalidade de arte industrid e tecnoldgica, que goza de enorme prestigio no Brasl e
nos mercados internacionals. Sendo 0 motor fundamentad de uma cultura mididica que
agrega dfetos e sendhilidades, a teledramaturgia faz parte estruturante do imaginario de
varias geragies bradleiras, tanto pelas suas narrativas memordvels, imagens amadas e
personagens  inesquecivels, quanto pela poética musical de suas trilhas sonoras, que
acolhem e redistribuem as vozes e letras dos melhores cantores e compositores do pais,
resgatando reminiscéncias, memarias acldticas e sentimentals do grande pulblico.

A interngt, sendo um meio &gjil de comunicagdo interativa, recolhe e trandfigura
as informacbes das midias tradicionais e as audiza em tempo red, com grande poder
de integracdo. O resgate do universo da televisdo e das telenovelas que - h& mais de
meio seculo - tém norteado a imaginacdo de milhdes de brasileiros, por intermédio da
internet, condste num acontecimento importante para a experiéncia culturd, por Vaios
motivos, mas principdmente porque tornou possivel se compactar 0s capitulos,
reprogramar 0 comego, 0 melo e o fim das naraivas, ver e rever as estérias
condtituintes de uma modernatradicéo audiovisud brasilera

Se ontem era necessio para os intdectuais levarem a s&io a tdevisio (e a
teledramaturgia), hoje é preciso levar a s&rio a internet. Primeiramente porque a internet
condste num importante cand de entretenimento para milhdes de pessoas plugadas nos
computadores e que pode também servir como uma &jil ferramenta de busca na
pesquisa da comunicacdo e dos produtos culturais como as telenovelas. Depois porque

durante muito tempo os pesquisadores no campo da televisfio e da teledramaturgia



enfrentaram grande escassez de materid empirico em suas investigagdes. Além disso, o
materid videogréfico disponibilizado na internet, nos sites e péginas eetrbnicas, como
0 YouTube, pode gerar avancos no campo da invesigacdo cientifica. E finalmente, os
videos da internet condituem exemplos de uma modernizacdo tecnoldgica, que pode
gaar formas de ampliagdo dos horizontes mentais e propiciar moddidades de
desenvolvimento  socioculturd, ingdigando a imaginecdo vigilante e cridiva, aravés de
experiéncias ldicas, perceptivas, sensoriais e cognitivas.

A internet transformou Os processos de comunicacdo verticad em processos de
comunicagdo transversd, diddgica e interativa O dogan do site de videos ja diz tudo:
“YouTube é a sua propria rede, seu préprio cana”. O usu&rio, telespectador, como
cliente, leitor, cidad@o, pode montar, desmontar, remontar a sua propria programacao.

De agora em diante, podemos acessar as imagens das telenovelas da Globo, um
produto historicamente guardedo a sete chaves, inacessivel ou O recentemente vendido
no mercado brasilero e internaciond. Mas a “facilidade de aces0” as imagens da
ficcdo televigva configura uma operagdo que ndo e rediza sem tensdes e conflitos. O
ato de acessar passa pelo raio de acdo dos hackers, crackers, piratas da internet, que
permanentemente fazem capturas ilicitas dos contelidos privados tradicionais, causando
a euforia dos usu&rios e a ira dos empresarios das midias. Tudo iSO gpresenta novos
desafios para os pesquisadores no campo da Comunicacdo, diante das nhovas
modalidades de producéo, distribui¢do e consumo dos produtos culturais.

Cumpre sublinhar o cardter performativo da internet e das paginas detronicas
como moddidades de comunicacdo interativa, que permitem aos individuos “fazerem
coisas’ com as imagens, ons e textos disponibilizados no espaco virtud e assm
experimentar processos dialdgicos e interativos. Reside ai 0 cardter revolucion&rio da
internet, em seu sentido democrético, triba, comunitario, como afirma Pere Lévy
(1997). De telespectadores nos tornamos sujeitos ativos no processo comunicaciond;
podemos desmontar e remontar as configuragfes tradicionais da teledramaturgia, ao
acessarmos 0s Videos das telenovelas disponibilizadas no website YouTube. A partir de
adguns comandos digitais, os internautas e telespectadores podem reeditar a ficgdo
televisiva, de acordo com as suas intencdes |Udicas, estéticas, cognitivas, pedagdgicas.

O ao minimdiga de compactar as cemas das tdenovelas nos videos do You
Tube (que podem ser trandferidos e arquivados na seguranca dos DVDs) traz grandes
vantagens. Encontramos, por exemplo, narrativas ficcionas com dto padréo de
qudidade, mas que podem se tornar cansativas durante o longo periodo de exibicdo na



tv. Ha tdenovdas com um bom argumento, roteiros originais ou bem adgptados, com
textos llcidos e inteligentes, que S0 eticamente corretas no tratamento dos temas
complexos, mas que tendem a s saturadas, diluidas, fragmentadas, devido as
interrupcbes dos spots publicitaios, as obsessdes com a audiéncia e aos proprios
condicionamentos normativos do broadcast televisvo. Mas com o transporte dos
conteldos da tdevisfo para a internet este processo sofre transformagbes. Dai a
relevancia de tratarmos do tema da transfiguracdo das telenovelas para o formato digita
da internet, esta cibermidia, que prenuncia um novo egtilo de televisio e gque aos poucos
va seingtaando no espaco publico.

A cultura mididica propiciada pelos sites de video tem dgo de revolucion&rio
quanto a sua forma, porque produz inovagdes estéticas, sensorias, cognitivas e também
guanto a0 seu sentido, porque possibilita novos modos de usar, de fazer e de interagir
com a mensagens. Ripados da televisio para 0 computador, os elementos de
teledramaturgia redizam parte dos sonhos de milhdes de telespectadores, desgosos de
rever, relembrar, resgatar reminiscéncias e identificagbes projetadas nas telenovelas ao
longo de suas vidas. Para os &ficcionados ndo deixa de ser dgo extraordin&io a
inauguracdo de um espaco mididico em que s ingddam trechos importantes da
ficcionalidade, as vinhetas de abertura, as cenas marcantes, os capitulos decisivos, 0s
finais surpreendentes. Para 0s pesquisadores, reencontrar as narrativas ficcionais na
internet € ingtigante porque assegura 0 acesso a um farto materid de andlise. Todavia,
sendo mais do que gpenas um smples estoque de materid empirico, clipping ou arquivo
de dados, as “imagens roubadas’ de seu nicho mididico origind (a teevisio) e
redistribuidas no ambiente free e liberado da internet, abrem novas perspectivas para a
pesquisa. Em rede, podem ser vistas, revistas, retrabahadas pelos pesquisadores que
podem conferir um novo sentido a este género de narrdiva, outrora exclusvo da midia
deronica. E nesta direcBo que gostariamos de explorar a arte controversa da
teledramaturgia transgportada para o formato hipermididico da internet e miniaturizado
pelo site de video YouTube.

Podemos lancar uma mirada nas imagens contemplativas do YouTube, com base
nos estudos das imagens em movimento do cinema, teevisfo, filmes publicitaios e
videoclipes, conforme propdem Deleuze (2005), Peixoto (1986), Machado (2000) e
igudmente a partir dos estudos das imagens da teledramaturgia, realizados por autores
como L opes (2002), Melo (2002), Bordli (2000), Balogh (1996).



Paa s lancar um outro olhar sobre as artes da teledramaturgia, € preciso
explorar 0s novos nichos da cibercultura. Porque a tv e a ficgdo seriada esa migrando
para os formatos digitas e porque os televidentes e internautas tém expandido as suas
intervengBes, seguindo 0 rastro das narrativas ficcionais aravés do ciberespaco (nos
sites sobre telenovelas, nos blogs, nas listas de discussio, nas comunidades virtuais).

N&o podemos esguecer que a redidade virtud, ontologicamente, j4 se fizera
presente - avant la lettre - no universo da teledramaturgia, tanto na forma® quanto nos
contetidos ficcionais. SO para iludtrar, rdembramos as tdenovelas O Espigéo (1974),
Dancing Days (1978/79), Final Feiz (1982/83), antecipando 0s cendrios e as temdticas
futuristas, Explode Coracgdo (1995/96), introduzindo a internet € 0 namoro eetrénico no
corpo da narrativa, O Clone (2001/2002), discutindo a engenharia genética. Além disso,
jA havia os €fetos especias, que ora funcionavam como suportes da enunciacéo
teledramatUrgica, ora como estrel as coadjuvantes concorrendo com 0s personagens.

Mirando a nova culturdidade propiciada pelas conexfes da televisio, cinema e
internet € preciso aceitar o fato de que entramos em outra fase mmunicaciond. De olho
na cibercultura, convém permanecermos aentos para 0s seus efeitos psicomotores,
sensorials, estéticos, cognitivos, como sugerem Marcondes Filho (1996), Lemos (2002),
Santaella (2003), Machado (2007). Por outro lado, revistar os textos de Bachelard
(1993), Durand (1997) e Maffesoli (1996), podem ser ingtigantes, entre outras COISas,
porque estes pensadores reconhecem O imaginaio e a imaginacdo simbdlica como
vetores de acles dirmativas. Cada um destes autores - indiretamente - abre caminhos
para entendermos o dgnificado das telenovelas e sua insercd no novo cen&io da
cibercultura. Porque sio pensadores que buscam romper com os totens e tabus da
ciéncia podtiviga, pensam de manera plurdista, diferencid, integrando a parte mddita,
0 excedente, 0 que parece band para o espirito iluminista; sBo pertinentes porque
repeitam as praicas individuas e coldivas em sua dimensdo erante, némade,
dindmica, complexa e vitdisa O olha movido por uma “antropoldgica da
comunicacdo”, concede importancia aos simbolos na construcdo do imaginario, respeita
0 sentido das mitologias anitiges e sua ressonancia no campo das mitologias
contemporaneas, concebe as imagens como estruturantes dos vinculos comunitérios e

reconhece 0 despertar da percepcéo e da cognigéo por meio dos etimulos audiovisuas.

! Neste sentido bastalembrar de Hans Donner, 0 mago da tecnologia e da virtualidade, na Rede Globo,
com suas vinhetas, comerciais e aberturas das telenovel as, revolucionando o visual da emissora.



Contemplar a inser¢do das artes tecnoldgicas no ciberespaco consiste num modo
de aproximar geragfes didintas e préicas comunicativas diferentes. Reunir num mesmo
enfoque as telenovelas da Rede Globo e os videos do Google (que hospeda o site
YouTube) implica na digposicdo paa decifrar um novo hébito intersemidtico e
socioculturd causado pela penetracdo da ficcionadidade num ambiente comunicacionad
radicdmente novo. Quando os internautas véem fragmentos das tdenovelas no
computador temse inaugurada uma outra experiéncia cultura e ito ganha maiores
proporcdes quando se 0s usuarios se empenham em modificar as trilhas sonoras, criando
novas composicdes. Algo surpreendente se rediza quando dguém usa sua competéncia
técnica e comunicetiva, para comprimir uma narrativa com ses meses de duracdo num
formato narrativo mais curto, com duragdo média de dez minutos. Quando eliminamos
as repeticdes, 0s comercials, 0S excessos, degustamos um produto inteiramente novo,
cuja reedicdo nos permite resgatar os mehores jogos de linguagem, as tramas mas
brilhantemente eaboradas, os ingdantes fundamentais da dramaizacdo, a conexéo
equilibrada entre as imagens e 0s sons.

Um exercicio de decupagem, remontagem e contemplacdo das cenas e episadios
das tdenovdas e minissries, remete-nos a um outro estégio de entendimento do
trabdho da tdedramaturgia; ito € possivel com o auxilio dos meios informacionas.
Assm, podemos recuperar cenas raras de Beto Rockfeller, Selva de Pedra (em sua
primeira versdo), Pecado Capital, O Astro, Pai Heroi, Saramandaia, Carinhoso, etc,
enfim, fotos, fotogramas, cenografias de novelas antigas, que hoje nos parecem genias
também pel os seus métodos de encenagdo artesanal's, inventivos, improvisados.

Metodologicamente, readlizamos um mapeamento sdetivo - a guisa de letura e
interpretacdo - dos sites de videos, contendo as vinhetas das aberturas das telenovelas e
minisséries da Rede Globo. Para examinar as aberturas, como critérios de sdlecéo,

delimitamos uma videografia a partir de aguns eixos teméticos?:

2. Subversdo do poder e da ordem social

2 As imagens de produtos como Selva de Pedra (1986). Roda de Fogo (1987). Rogue Santeiro
(1985/86). Vale tudo (1988/89). Que rei sou eu? (1989). Tieta (1989/90). Riacho Doce (1990). O dono do
mundo (1992). O fim do mundo (1996). O rei do gado (1997). A indomada (1997). Torre de Babel
(1999). O auto da compadecida (1999). Terra Nostra (2000). Porto dos Milagres (2001), por exemplo,
podem ser interpretadas a partir de alguns eixos tematicos.



Uma das cenas mas marcantes no contexto das vinhetas de abertura das
telenovelas é a adaptacdo do filme de Chaplin, O grande ditador (1940), para a ficcéo
de O dono do mundo (1992). A insercéo da melodia de Tom Jobim conferiu um sentido
leve, irbnico, intimiga a aertura de uma histéria que se propde a fazer uma sdira
corrosiva do monopdlio do poder. O uso da figura de Hitler ridicularizado por Carlitos
antecipa a intenciondidade de denunciar a corrupgéo, a parte maldita dos poderosos,
gue destroem a tudo e a todos que e interpem em seu caminho. Esta € uma abertura
interessante  também pea maneira como utiliza os equipamentos cibernéticos para
congtruir uma encenago critica e bem humorada do poder hegeménico.

Um outro exemplo de parodia e subverso do poder se mostra na abertura da
telenovela Que Rei sou eu? Pda via da comédia, este video faz a uma viagem no tempo,
passando pelas lutas das tribos na pré-histéria, mostrando os romanos se digladiando,
vikings em guerra, os duelos medievals, os franceses revolucionaios, os combatentes
na segunda guerra mundia. S&o passagens rdpidas interrompidas por cortinas de fumaca
e a0 som das batidas de uma musica pop, frenética, juvenil, que, de modo inteigente,
ingtala a parddia do poder, dertando as novas geragdes para as fases histéricas do poder
e as formas de resisténcia da humanidade.

Ja antiga e ainda hoje atraente, a vinheta de novela Roda de Fogo (1987) desvela
camadas fantédticas, oniricas, smbdlicas da imaginacdo do poder. Os arquétipos do
tigre, do fogo, do and, dos cavalos dados, dos corpos masculinos figuram o smbolismo
do poder, evidenciando suas motivagdes inconscientes, ocultas, reprimidas, que neste
clipe modeno, s epifanizam como expressdes atidicas minimdidas, plenas de
dgnificacdo. Traz um rao exemplo de sintonia entre as imagens em movimento e a
cancdo da trilha sonora na abertura, “Pra comegar” (composta por Antonio Cicero e
cantada por Marina), e igudmente, conota uma epigrafe fidedigna a0 argumento da

telenovela, que coloca a representacao do poder e seus disturbios no centro da cena.

3. A imaginacdo da morte

As mortes dos personagens célebres da ficcdo, como Odorico Paraguacu (O Bem
Amado), Sdoméd Haydla (O Astro), Odeth Roithman (Vale Tudo), Carldo Pecado
Capital), Diadorim (Grande Sertdo Veredas), José Inocéncio (Renascer), Senador
Caxias (O Rei do Gado), sfo episodios, cujos efeitos no imagin&io popular sdo

imensuraveis. O ato de poder recolher e rever estas cenas gratificam enormemente os



telespectadores. Em primeiro lugar porque tornam evidentes, nas interpretacbes dos
personagens, os gestos, as atitudes, as emogBes dos seres imaginarios diante da morte,
com as quas os teespectadores se identificam. A sonoplagtia, as cangdes, as trilhas
musicals, a engenharia sonora, tudo isso concorre para a intendficagdo das sensacoes,
emocles, sentimentos até explodir a catarse. Depois porque atudizam a experiéncia
extrema do Ser, a morte, a finitude. E findmente porque estes personagens trégicos
causam um arebatamento muito forte, pois sendo intensos, profundos, abismais,
servem de depositério para os dfetos e identificacbes dos milhdes de seres humanos
contemplando os seus trgjetos existencials.

4. A imaginagao do trabalho.

A vinheta de abertura de Roque Santeiro parece adequada para se discutir os
nivels de representacdo e de smulacdo destes pequenos objetos de arte tecnoldgica,
incorporados pelos videos de dbertura das tdenovelas disponibilizados pelo site
YouTube. Na mensagem da abertura de Roque Santeiro a relacdo entre a imagem e 0
objeto € direta, di se projetam as representacdes do trabaho. Gente batalhando, homens
e mulheres carregando peso, retratos do esforco humano na luta pela sobrevivéncia
Chapéus de palha, enxadas, carro de boi, pessoas caminhando em fila indiana rumo ao
labor na roga. So simbolos do Brasil arcaico, agr&io, camponés, mas - sobretudo - de
gente que trabalha na terra. Entéo, com edtas imagens primitivas se mesclam imagens de
um pais estampado pelas figuras da modernizagdo, em que tratores, motos, automoveis,
avides encerram semicticamente um grande paind do Brasil urbano. Em linguagem de
videoclipe e no embado de uma batida melddica de misica popular, num estreitissmo
espaco de tempo constroi- se uma vigorosa metonimia audiovisud do pais.

De maneira smilar a abertura de O rei do gado representa também o mundo do
trabaho, os vagueiros, a terra, 0 gado, desnudando um cen&io do Brasl agraio,
campesino e a trilha sonora, com tondidades épicas, funciona como hino de louvor ao
trabalho; € ao mesmo tempo conservador, lirico , cafona, colorido e popular, chegando
a0 extremo de mosrar o re do latifundio (Antonio Fagundes) pintado de dourado,
glorificando o corond, como o vencedor, 0 herGi, o rei. Bastante interessante é observar
resultado do didogo intertextua entre a abertura e a narraiva da novela, a primera é
conservadora glorifica 0 poder do patréo, enquanto a segunda faz uma critica corrosiva

aos abismos sociai's, econdmicos e poaliticos do pais.



5. A epifania da natureza

As vinhetas de abertura sdo como epigrafes coloridas, brilhantes e luminosas de
narrativas, mantendo como fio condutor a Smulacdo da natureza; nos videos da internet
s permitem ler, na mesma medida em que se pode fdar em “modaidades de laturd’
dos audiovisuais, do cinema, da televisio e, no sentido empregado por Santaella (2003).
A temédica do mundo natural no video a graca, a beleza e o terror do mundo selvagem,
a mitologias universais mixadas com as mitologias globais, urbanas, contemporaness,
exemplifican a insersdo dos tdevidentes numa ambiéncia ecoldgica hiperredista;
avultam-se aqui as imagens de pureza e perigo dos paraisos atificias.

A dmbologia da metamorfose € muito forte na edtruturacdo do imaginario
coletivo. De dgum modo, tudo aguilo que a antropologia anunciara a respeito das
imagens e epifaniza agui triunfante, e se coloca a disposicdo dos usu&ios que podem
usufruir os prazeres da arte do video das telenovel as remixada no computador.

Nessa direcéo, pensadores como Durand (1997), Barthes (2003), Morin (1989),
Baudrillard (1997), Maffesoli (1996), apresentam-nos idéias indigantes para uma
“antropolégica da comunicacdo’, aualizando um olhar sobre a tdevisio e o
ciberespaco. Leturas formidaveis dos mitos, ritos, imagens e simbolos, das culturas
antigas e recentes, configuram chaves interpretativas para entendermos a forma e o
sentido das culturas audiovisuas, digitais, interativas.

Exibemse nas imagens ficcionais a apresentacdo fantéstica e exuberante das
belezas naturais, mas por outras vias, tornadas possiveis somente a partir s registros e
mediagOes tecnoldgicas da tv, do video e da internet. As telas e redes promovem uma
smbiose inédita entre 0 naturd e o atificia, o ecoldgico e o tecnologico, 0 organico e o
atificid. As narativas tradicionas e as culturas da tradicdo ord ganham outras
dimensdes e propiciam novas traducBes das sensibilidades populares, pelo viés das artes
tecnol égicas, conforme nos permitem observar autores como Barbéro & Rey (2001).

As dmulagBes do migterioso, do sublime, do extdico e do transcendenta se
reformulam agqui por melo de novas intervengbes hipermididticas, cibernéticas. O novo
atudiza e revigora o0 antigo, que por sua vez explica o sentido das novas experiéncias
culturais. E nessa perspectiva que entendemos a nova configuragio do mundo naturd,

da natureza smulada e da ecologia virtud, cada vez mais evidente por intermédio das



tecnologias audiovisuais, tdleméicas. E por ai que se formam os novos edtilos de
Identificagdo, novos matizes de subjetividade e sociabilidade.

As imagens e sons da naureza sfo revitdizados no estoque do merchandising
ecologico, turigtico, culturd: misturam-se as evidéncias e sonoridades da vida urbana,
esportiva, saudavel, e a0 mesmo tempo, emanacbes da vida migtico-rdigiosa, sensud e
erdtica do cotidiano. A smulacdo da juventude, da vida abastada, eternizacéo do lazer
cotidiano e das férias de verdo aparecem também nas aberturas de novelas como Agua
Viva. A vida sdvagem, o prazer do risco, 0 vigor e a violéncia smbdlica da natureza,
das &guas, das matas, das florestas, as imagens do mundo (des)conhecido matiza a
vinheta de abertura mais marcante, Pantanal, redizada pela extinta Rede Manchete.

Numa registro semidtico oposto, oromantismo hightech, a virtudizacdo do éden
terrestre, 0 smulagdo dos paraisos artificas, mixados com a mudca gpolinea, ascética,
transcendental, fazem o glamour de dgumas aberturas de novelas e miniséries
edulcoradas, desde Riacho Doce (1990), esta superinteressante, pois, mostrando a ilha
de Fernando de Noronha, em contraponto com lirismo da misica de Bhramms, cria um
dos efeitos mais arrebatadores no contexto da estética da cultura audiovisud.

Uma mirada dtiva, gpolinea, encantada e extasada sobre o Rio de Janeiro s faz
perceber, por exemplo, na abertura de uma telenovela como Paraiso Tropical (2007);
Kitsch, brega, démodé e... extremamente popular; ha vinhetas de abertura feitas sob
medida para a exportagdo das imagens exdticas do Brasl - como Paraiso Tropical -
cujo poder de seducdo reside em agregar o visud espetacular da praia de Copacabana
com amusica sublime Sdbado em Copacabana, cantada por Maria Bethania.

Sdo conjuntos de imagens, que, postadas no website do YouTube, resgatam
reminiscéncias sensorials, perceptivas, sentimentais e afetivas dos telespectadores. Em
suas dispersdes, todos edtes titulos concorrem para a armazenagem e organizacéo de um
repertério acigtico e visud que definem matizes culturais bem expressivos. Estes clipes
relnem imagens urbanas da vida cotidiana com a smulacdo mididica da natureza. Os
videos de abertura tematizando a ecologia, disseminados na internet, ingigam uma
reflexdo sobre a condicdo dos seres urbanos, cuja rdacdo com a natureza se perfaz a
partir das telas e redes, dos ambientes artificias naturalizados. A natureza contemplada
pelas lentes das telenovelas e trandfigurada pelos dispostivos telemédicos da internet,
remete a uma nova interacdo entre 0s seres humanos, as harrativas ficcionas e a

representacd do mundo naturd. Uma semiologia mais profunda nos revelaria a o
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sentido de um resgate da natureza animad do ser humano, aravés de midias seguras,

confortéveis, mostrando a sua parte atraente, terrivel e desconhecida

6. Figuras mitolgicas, fantasticas, sobrenaturais

Os temas religiosos, biblicos, milenaristas que perseguem o0 imagin&io ocidenta
a0 longo do tempo retornam reciclados, nas experiéncias tecnolégicas do designer
audtriaco Hans Donner, um génio que revolucionou as artes visuais da programacdo de
Rede Globo de Teevisio. As iconicidades do inicio, da apoteose, do fim, nas vinhetas
de abertura de O clone, Torre de Babel e O fim do Mundo audizam o sentido de uma
escatologia edética que rege o imagin&io ocidentd. E ai redde o triunfo das artes
audiovisuais, televigvas, digitais. de maneira amilar as artes pictoricas do passado e do
cinema recente, a visdo dos acontecimentos extremos é sublimada pea harmonia
goolinea da linguagem videogréfica e, no entanto, 0 seu contelido é explosvo,
dionisiaco, uma vez que se nutre das vibragoes e desordens do mundo naturdl.

As agparigdes das imagens radicais (os estranhos nascimentos, 0s imprevistos, as
conjuncdes inddlitas, o apocdipse, 0 fim do mundo, o sobrenaturd) - que tém
arebatado os sentidos humanos no itiner&io da civilizagdo - perssem como
edementos-chave na higdria audiovisud da tdedramaturgia; hoje ainda funcionam como
eementos extraordinarios que, audizados pelos meos digitals, promovem renovam as
experiéncias fundamentais da estética, da poética, da catarse.

Num outro regisro, as figuras mitologicas retornam nos emblemas da
metamorfose, - uma adegoria importante, desde Ovidio - sndizando o desgo humano
de eternidade, da vida indestrutivel, tdo evidente nas aberturas das novelas Tieta, A
indomada e Pedra sobre Pedra, em que as mulheres se fundem aos objetos, assumindo
formas teratolOgicas, de animais, de vegetas, outros seres e entidades organicas.
Encontramos os desenhos, as animagbes, em linguagem de videoclipe - nas aberturas
das tdenovdas - também s edruturam com base nas antigas mitologias, ligadas as
imagens da duracéo, infinitude e eternidade, como comprova — por exemplo - a vinheta

de aberturade O beijo do vampiro.

Desde Saramandaia o mito das aturas, o voo de &guia, o complexo de icaro, a
mitologia das asas, da levitacdo e da velocidade, tudo muito evidente, hipertropiado
pelas operaches mecénicas, indudrials, tecnoldgicas de smulagdo do mundo naturd,
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artificidizado a partir das tomadas aéreas dos helicopteros e aeronaves, por meio dos
sstemas de distanciamento, redugdo, aproximagdo, ampliacdo das maguetes, curiosos
processos arquitetdnicos sdo montados, criando efeitos notavels. Estas operagfes séo
possiveis de serem estudadas a partir da captura dos videos na internet, podendo
inclusve servir como insrumentos de novas redizagbes pladicas, edtéticas, narativas,
pelas geracOes da cibercultura

Escapando a0 universo do redismo fantéstico, do surredismo, da magia, um
grande arsena de imagens configura as aberturas das novelas, ora servindo como
egpécies de epigrafes dessa videoliteratura forjada pela ficcdo televisva, ora como
sgnagens independentes das narativas. Tas imagens encanam a substéncia hibrida
gue incorpora as emanagies do sincretismo midico-religioso brasileéiro, como na
abertura de Porto dos Milagres, em que lemanja, a divindade do candomblé, ganha
forma, cor e volume no ambiente aquoso, transparente, do fundo do mar.

Como nos endgnam os edetas como Wolfflin (1996), Dors (1990), Gombrich
(2002), h4 dgo de barroco na interpenetracdo dos elementos anacrbnicos, Opostos,
diferentes, na maneira como cada peca na redizacdo da teledramaturgia mantém a sua
autonomia e completude, na forma como se redizam os jogos d ilusoniamo Gtico dos
audiovisuas, tipicos da sensibilidade barroca. Em verdade, a conjuncdo do arcaico e o
tecnologico, 0 sensua e o0 cognitivo, 0 organico e o sintético, que povoam a cultura das
redes, em pulsam o telespectador e o internauta, a televisio e a internet, as telenovelas
historicas e os videos ficcionais, tém tudo a ver com o que os tedricos denominam como
“neobarroco” (CALABRESE, 1987), “barroquizacdo do mundo” (MAFFESOLI, 1996).

7. A imaginagao tecnoldgica da televisdo

Encontramos agumas aberturas excepcionas de tdenovdas que mantém
cuidadosa sintonia entre as imagens, 0s sons e 0s temas dos enredos ficcionais. Este € o
cax0 da telenovela Selva de Pedra (1986). O designer Hans Donner criou efetos
epeciais para essa abertura que se tornou histérica na imaginacd poética dos
aficcionados pela tdedramaturgia Para isso, fabricou imagens de arranha-céus que
brotam da terra seca, elevando-se vertiginosamente para o dto. A smulaggo dos prédios
feitos em ferro e vidro espelhado, em cores azuis metdicas e prateadas contrastam com
0 ambiente de um terreno arenoso, rude, vermeho. As formas geométricas das

congrugdes focdizadas em movimentos agels, filmados peas microcameras de cima,
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dos lados, de todas as partes, captando os detalhes, os dorsos, os perfis das figuras,
traduzem a idéa de modernizacdo indudtrid das sdvas de pedra Por efeito de
ampliagOes técnicas, as superficies dos prédios espelhados crescem e tornam vsives os
semblantes do atores-personagens da trama, em movimentos ritmados, combinando com
a trilha sonora. Em justaposicdo, a vinheta sonora se condtrdi a partir de batidas
produzidas em sntetizador que véo ressonando moduladas, gradeativamente, a medida
em que os prédios irrompem do solo aé se decantarem de forma mais amena,
remontando de forma remasteurizada a trilha sonora da telenovela Selva de Pedra, em
ua edicdo origind de 1972, em que um hit de sucesso, “Rock’'n rall lulabay”, na voz de
B.J. Thomas, umrock romantico caracteristico dos anos 70.

Num outro registro, o trabalho de Hans Donner rebusca a idéa de modernizagéo
a partir dos arrojados efeitos tecnol6gicos na abertura da telenovela A indomada (1997).
Ali, entéo, ja pefazendo um roteiro visua e sonoro mais sofigticado, Donner busca
conciliar a imagerie da abertura com o espirito da narrativa. Uma ninfa (Maria Fernanda
Candido), vegtida de vermelho, corre em disparada num cenario virtual, escapando dos
obstaculos metdlicos, dos ferros, das grades e para isso se metamorfoseia assumindo as
formas do fogo, da &gua, dos egtilhacos de pedra. Enquanto corre, sempre para frente,
como que movida pela forca da natureza, sobre os seus rastros vao brotando campos,
folhagens, uma vegetacdo que cresce com aglidade. Smultaneamente, ouvemse as
batidas modernas de um maracaiu entoado por vozes femininas, que aglutinam semioses
digintas, reunindo as figuras acldicas da tradicBo africana e a vighilidade futurista,
incorporadas pelos metais liquidos em movimento. Como a protagonista da novela
(HelenalAdriana Esteves), a personagem da abertura encarna o sentido de forca,
bravura, perssténcia, luta e emancipacao.

Tas motivaches estéticas, mesclando 0 mundo tradiciond e 0 moderno, com
énfaxe numa visito metafdrica, cuja iconizacdo remete a0 complexo indudtria-
tecnologico como indice de modernizacdo, retornariam ainda na vinheta de abertura da
novela Renascer (1993). Uma imensa gota d agua hiperbolizada irriga 0 solo desértico
a0 cair no chdo, fazendo brotar uma planta que se torna avore gigantesca e sobe as
aturas, seguida de perto por uma camera computadorizada e em seguida se dore,
fazendo surgir, de seu interior, um prédio ultra-arrojado, em metd e vidro que s
despedacando va dar visibilidade a um cenaio rura, mas logo a seguir o chd se racha,

arrebenta-se e dai surge um cend&io urbano infestado de prédios, que seréo engolidos
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por uma espécie de envelope digitd que fechara a vinheta com o icone que serve de
dogan publicithdio da tdenovela A cancdo de abertura, ‘Nada cai do céu’, na voz de
Ivan Lins, consolida a tendéncia em reunir as idéias do novo e do antigo, com o acento
forte nas imagens de progresso e modernizagdo, através do uso de aparatos indudtriais e

tecnol ogicos.

8. Imaginacao ficcional da histéria

O encaixe e desencaixe das cenas do Brasl red com as cenas do Brasl
Smulado na tv S0 — por sua vez — momentos inesqueciveis, com extrema forca
smbdlica, cuja epifania gera um grande impacto. Anos Rebeldes. Um s6 Coracdo. JK.
Amazonia. S&0 obras que condensam um dto nivel de emanacdo edtética, sensorid,
historica, cognitiva. As suas visies e sonoridades dertam para uma outra maneira de se
fazer uma gproximacdo da histéria. Encontré-las dentre os videos do YOU TUBE € um
luxo tanto para os amadores quanto para os estudiosos. As imagens especulares da
higdria fisgadas pelas narativas ficcionas da tdevisio e disseminadas nos videos
interativos da internet, atuam como estimulos para os internautas que fazem seus links,
pontes, conexdes com outras fontes higtdricas, filosdficas, estéticas que fervilham na

internet e assm, podem ampliar a suarede sensorid e cognitiva.

Os videos de ficcdo transportados da televisdo para a internet podem congtituir
vides minimdidas do Brasl. Em sua &l e dindmica exibicdo, desnudam tragos
reveladores de uma pscologia do masculino e do feminino, que transparece na
iconizacdo dos temas de abertura. SB0 imagens visuas e imagens acldticas que tém uma
forca estética, motora, sensorid muito forte sobre a audiéncia, pois movem figuras,
simbolos e snais que lhe sGo velhos (des)conhecidos. As lentes e cameras dessas
méguinas de visdo detém o raro poder de se aproximar “em closg” dos rostos, dos
corpos, dapde, ampliando sensualmente os deta hes.

A0 acessarmos a internet reencontramos trechos importantes de representacoes
Sias, aentas, vigilantes da cena socid e cotidiana. Quando dteradas, modificadas,
edética e tecnicamente transformadas as sf&ries de imagens de ficgdo (das telenovelas,
das miniss&ies), viram uma outra coisa e hauramente incitam novos eementos
ggnificativos, novos sadberes e fruigbes. Os quadros miniaturizados sdo Smulacros

afetivos, irdnicos, reveladores de uma outra dimensdo publica e intimista do Bradil.
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Explorar 0s espacos da internet, guarnecidos por um Vvigoroso equipamento de
lentes, cameras, gravadores, sgnifica um reforgo e intensficacdo do ao de espiar peo
buraco da fechadura Quando apreciamos as teenovelas postadas no YouTube,
entramos em dntonia com as comunidades virtuais, condituidas pelos fés, curiosos,
colecionadores e estudiosos. Ocorre aqui uma intensficacd do exercicio do ver como
uma aceleracdo do motor que mobiliza as sensagbes, 0s sensores, as percepgdes e as
sensihilidades. Nossos gestos e atitudes ganharam novas proporgdes a partir dos atos de
digitar, acessar, baixar, capturar e remixar; aém do que redizamos doravante leituras
imersvas, transversis. E assm que a vidéncia readquire o seu estatuto de pré-
entendimento. Com 0s meios de comunicacdo de massa, as evidéncias (das telenovelas e
miniss&ries) nos surgiam produzindo efeitos de verdade, no mundo da cibercultura
podemos questionar a solidez destes efeitos de verdade, por meio de outras leituras
transversais, nos atlas, livros virtuas, Stes de busca, correio eetronico. E, por outro
lado, podemos também experimentar novas linguagens e experiéncias artisticos,
adicionando novos efeitos de verdade e ilusdo a corporeidade das narrativas.

O YouTube nos indiga a renovar as ilusdes fecundas de redizar 0 nosso proprio
cinema, reorganizando as imagens, 0S Sons, 0S seres e as coisas. Novos mecanismos de
redizacd0 estd0 a nossa disposicdo a patir das “cibermidias’. Assm, as invencles e
ates atesanas do primero cinema nos favorecem, iluminando uma nova idéa de
televisdo; logo temos também a oportunidade de pensar 0 outro lado, ou sga, a tv
antropofagizando o cinema.

9. Para concluir

Escrever sobre a inser¢éo das telenovelas da Globo nos videos do Google, no
ciberespaco do YOU TUBE, € apontar para um tipo de transgressio inédita. Significa
enfrentar as experiéncias anarquicas dos dficcionados pelos computadores, um ambiente
infestado por hackers, piratas, génios e inventores que ndo cessam de criar conexdes
intermididticas (onde fluem texto, imagem, som, foto, video, animacdo) e ab mesmo
tempo € apreciar 0 modo como se rediza o desgo de liberdade dos telespectadores, a
liberacdo dos seres ficcionais para fora dos aparelhos de televisdo. Os tipos socials, 0s
tipos pscologicos, as cenas ficticias, noturnas, longinquas, os personagens afetivos
perdidos no tempo secular das historias de ficgdo, tudo isso retorna a partir de uma curta

sxie de procedimentos digitais redizados na manhd do século XXI. Fdar em
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telenovelas no ciberespaco € também enfrentar dgo de muito novo que se desenha no
campo da comunicagdo e da cultura; é enfrentar a nova desordem econdmica, politica e
cultural da sociedade em rede, em que convergem e se associam empresas € mercados
diferentes, em que s inscrevem digtintas formagbes culturals, reunindo as imagens
locais e globais. Logo, cumpre estudar atentamente a zona fronteirica da comunicacéo,

em que didogam a cultura de massa da televisao e a cultura hipermidiética da internet.
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