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Resumo

O presente trabalho € parte da dissertacdo de mestrado a ser apresentada no proximo ano
no Programa de Pos-Graduacdo em Comunicacdo da Uerj. A pesquisa, que segue em
andamento, tem o objetivo de investigar o relacionamento entre as escolas de samba da
cidade do Rio de Janeiro e a midia, focando no entendimento que essas indtituigdes tém
acerca dos veiculos de midia e como se posicionam diante deles, adaptando seus
discursos e até as proprias escolas de samba para conseguirem mais exposicio. A parte
apresentada nesse artigo consste na contextuaizagcdo do surgimento dessas ingtituigOes,
focando na sua origem ligada aos jornais da época e as trocas culturais que as fizeram se
transformar com o decorrer do tempo.
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1 —Introducéo

O presente trabaho é parte da dissertacdo de mestrado a ser apresentada no
proximo ano no Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacdo da Uerj. A pesquisa, que
segue em andamento, tem o objetivo de investigar o relacionamento de escolas de
samba da cidade do Rio de Janeiro e a midia, focando basicamente no entendimento que
essas indituiches tém acerca de veiculos de midia e como se posicionam diante deles,
adaptando seus discursos e aé as préprias escolas de samba para conseguiram mais
exposican. O trabdho sera feito por melo de observacdo, andise bibliogréfica e

entrevistas com membros de duas ingtitui goes escol hidas.

Partimos do pressuposto que a ligacéo entre escolas de samba e midia € intima e
vem dexde o primaro dedfile, redizado em 1932, As incipientes indituiches
carnavaescas foram “utilizadas’ em uma prética de jornais cariocas do inicio do século
passado: a promogdo de concursos carnavalescos, que variavam de marchinhas, blocos,
estandartes etc.

(2) Trabalho apresentado no V11 Encontro dos Nucleos de Pesquisa em Comunicaggo — NP Comunicagdo e Culturas
Urbanas

(2) Jornalista e mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo/ Uerj.
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O periodico Mundo Esportivo promoveu a primera disputa que mobilizou
gpenas quatro dessas novas agremiagfes, buscando ocupar sues p&gines em um
momento de pouca movimentacdo esportiva. No ano seguinte, jA com cinco escolas, 0
dedfile foi patrocinado pelo jornd O Globo, que seguiu com a prética por um longo
tempo até os desfiles serem abracados pelo poder publico.

O inicio das escolas e suas disputas foram acompanhados pela midia da época:
0s jornais de circulagdo no Rio de Janeiro. As escolas, por meio de seus componentes,
buscavam aparecer nas suas paginas sempre melhor que as outras. A prética do inicio do
século passado permanece aé os dias de hoje, quando as indituigdes, dém dos jornais
impressos, buscam vishilidade em outras midias, como em dtios na intenet e
especiamente na televisio.

A congrucdo do Sambodromo, em 1984, consolidou a vocacdo mididtica do
espetaculo. Até entdo os desfiles aconteciam por diversos lugares no Centro do Rio de
Janeiro, mas a obra monumenta feita na Rua Marqués de Sapucai, que ja vinha sendo
palco para as escolas aguns anos antes, mudou o0 angulo de visdo do espetaculo. Antes,
as agremiaghes se preparavam para serem vistas da atura dos olhos, de uma pessoa de
pé, mas com 0 Sambodromo passaram a preparar seus desfiles para as cameras de tevé e

para as arquibancadas elevadas.

2 — Surge o nome “ escola de samba”

A questdo da nomeagdo, segundo 0 pensamento de Ernesto Laclau (2005), pode
s vista como essenciad para o surgimento das escolas de samba do Rio de Janeiro. A
partir do nome “escola de samba’, que rompia com as agremiagles carnavaescas ja
exigentes, foi dado o primeiro passo rumo a criacdo de um novo tipo de manifestacéo.
Sarviu para que essas agremiagles criassem um tipo de identificacéo diferente do que
exigtia naguele momento.

Em sua discussio sobre heterogeneidade e pos-modernidade, Laclau faa da
didética entre heterogeneidade e homogeneidade. O autor nos mostra que “grandes
narrativas’ — que deram um tom de homogeneidade durante a modernidade — chegaram
a0 fim no periodo contemporaneo, quando se pode notar uma maior plurdidade de
VOzes, que antes ndo ganhavam espago, formando agora um ambiente mais heterogéneo.

A heterogeneidade torna possive o surgimento de singularidades, possibilitadas
pela nomeacdo. “Names do not refer to objects through conceptuad mediation but
conditute prima baptism. So in naming we ae deding with true sngularities’ (p. 44).
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Para Laclau, 0 nome ndo se refere a objetos por uma mediagdo de conceitos, € na
verdade um batismo primério.

O fato de dar o nome para um objeto cria a possibilidade que €le se reconheca
como ago sngular, diferente dos demas. Transpondo imagem para 0 ambiente
canavalesco sobre 0 qual nos dedicamos nesse trabalho, possibilita observar que, ao
fundar a primera indituicdo a se autodenominar “escola de samba’, este grupo esté
criando uma singularidade que ndo exidtia até entéo.

Podemos citar a primeira agremiacd se identificar como tad, a Deixa Fdar, cujo
exemplo € doglente peo que a literatura mostra. Mesmo sendo a primeira a s
autodenominar escola de samba, ainda era dotada de elementos tipicos de outras
manifetagbes, como dos ranchos, por exemplo. As caracteristicas que seriam
identificadas com esse tipo de manifestacdo culturd SO seriam consolidadas com o

passar do tempo e com o processo de hibridacéo.

3 —Hibridagdo que deu samba

Existe quem aponte as escolas de samba como uma forma de manifestacdo que
tem uma origem pura, ligada somente a cultura negra, que SO teve como referéncia o
cotidiano dos morros, sendo ainda uma manifestacdo da “cultura popular”. Mas temos
outro quadro no surgimento dessas indituicdes que apontam para uma redidade
diferente, conforme veremos a seguir.

Por conta da circulaco de informagdes entre os diversos grupos que compdem a
sociedade ndo exite um grupo que tenha idéas SO paa 9, das vao e vém
constantemente. Enquanto se dedicava a fazer uma revisdo sobre a nogéo de Ideologia

de Karl Marx, Stuart Hal considerou que

Dizer que o dominio de uma classe garante o predominio de certas idéias é dar
aquela classe a posse absoluta das idéias; é também definir formas particulares
de consciéncia como especificas de classe. (Hall, 1985, p. 253).

Pode-se dizer que as escolas de samba sfo fruto de hibridagéo culturd, uma vez
gue nasceram da troca de informacBes culturais entre classes sociais e do intercambio
de dementos entre manifestagbes culturais que tomavam as ruas da cidade do Rio de
Janeiro no inicio do seculo XX.

A nog&o de hibridacéo de Homi Bhabha diz o seguinte:
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Para mim a importancia da hibridacdo n&o é ser capaz de rastrear os dois
momentos originais dos quais emerge um terceiro, para mim a hibridacéo é o
“terceiro espago” que permite a outras posi¢des emergir. Este terceiro espago
desloca as histérias que 0 congtituem e gera novas estruturas de autoridade,
novas iniciativas paliticas, que sdo inadequadamente compreendidas aravés do
saber recebido (p.37)

Para Bhabha, estamos em congtante negociacdo com O outro, até mesmo sem
gue iss0 passe por hossa percepcdo. Para de, subversdo é negociacdo, transgressio
também € negociacd. O contato congtante entre elementos diferentes, a troca de
informagdes, de forma pacifica ou mesmo conflituosa pode ser entendida como mais
uma maneira de negociacao culturd.

As lutas culturais estéo sempre presentes segundo a viséo de Stuart Hal, que néo
obsarva a exigéncia de uma “cultura popular” integra, auténtica e autbnoma, e que

estgiafora do campo de forca das relagtes de poder e de dominagéo culturais.

Creio que hd uma |uta continua e necessariamente irregular e desigual, por parte
da cultura dominante, no sentido de desorganizar constantemente a cultura
popular, para cercé-la e confirmar suas defini¢des e formas dentro de uma gama
mais abrangente de formas dominantes (p. 239)

Peter Burke, pensador que se dedicou ao estudo de cultura popular, cita Antonio
Gramsci dizendo que “o povo ndo é uma unidade culturdmente homogénea, mas esta
culturadmente edratificado de maneira complexa’ (p. 56) e depois afirma, em seu livro
A Cultura Popular na ldade Moderna, que exisem muitas variedades de cultura
popular com limites indigintos, 0 que tornaria impossivel ddimitar onde comeca uma
etermina outra (Burke, 1989).

Por outro lado, Denis Cuche lembra como Michd Certeau chegou a uma
definicdo para “cultura popular”: seria uma cultura de ressténcia a cultura dominante,

mas uma cultura de pessoas comuns fabricada no cotidiano, no convivio diaio.

Sem esquecer a situagdo de dominagdo, é talvez mais correto considerar popular
como um conjunto de “maneiras de viver com” esta dominagdo, ou, mais ainda
como um modo de resisténcia ssteméatica a dominagéo. Desenvolvendo esta
idéa, Michel Certeau (1980) define a cultura popular como a cultura “comum”
das pessoas comuns, isto € uma cultura que se fabrica no cotidiano, nas
atividades a0 mesmo tempo banais e renovadas a cada dia. Para de, a
criatividade popular ndo desapareceu, mas ndo estd necessariamente onde a

buscamos, nas producbes perceptiveis e claramente identificavels. Ela €
multiforme e disseminada “Ela foge por mil caminhos’. (Cuche, 2005, p. 150)



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicacgéo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Portanto, ndo trataremos as escolas de samba como manifetacdo de cultura
popular, mas como manifestacdo da cultura carioca, até replicada em outras cidades do
Rio de Janeiro, do Brasl e do mundo, embora nosso foco sga apenas as indituigdes
localizadas na capitd fluminense e sua regido metropolitana. Vde citar Vianna (2004),

com quem concordamos acerca do que é “popular” e acerca do samba.

Concordo com as seguintes palavras de Nestor Garcia Canclini: “O popular se
congtitui em processos hibridos e complexos, usando como signos de
identificacd elementos procedentes de diversas classes e nagdes’ (Canclini,
1992: 205). Levando isso em conta, ndo penso ser uma afirmacdo arriscada

dizer que 0 samba n&o é apenas a criagdo de grupos de negros pobres moradores
dos morros do Rio de Janeiro, mas gque outros grupos, de outras classes e outras

ragas e outras nagoes, participaram desse processo, pelo menos como *“ ativos’
espectadores e incentivadores das performances musicais (Vianna, 2004, p. 35).

O fenbmeno sera tratado como representante hibrido da cultura da édade, uma
vez que recebeu influéncias de diversos edratos socials, de dementos de diferentes
origens, mas presentes no universo da cidade do Rio de Janeiro. Inicidmente o samba e
posteriormente as escolas de samba sdo fruto de uma congtante negociacdo Slenciosa
gue durou ancs e anos entre aores sociais que tinham como referencial a cultura negra e

outros segmentos ligados as dlites culturals da época

4 — A rua, o bergo das primeiras escolas

As ruas cariocas viviam, no fim da segunda década do sécuo XX, momentos de
efervescéncia cultura durante os dias carnavalescos. Nesse ambiente, nasceram as
exolas de samba, inicidmente manifestacbes marginals, que ndo edavam entre as
grandes atragOes do carnava na cidade.

Elas foram criadas em aeas menos nobres (morros e bairros suburbanos) e
desfilavam fora do principa circuito carnavaesco do periodo, a Avenida Centra (hoje
rebatizada de Avenida Rio Branco), paco das apresentagbes das grandiosas
manifestacBes da época — os desfiles das Grandes Sociedades e dos corsos.

As vias mas nobres da cidade recebiam as manifestagcfes das pessoas mas
abagtadas financeramente. Era um Canava que procurava ser “mas civilizado”, do
qua as familias ricas do Rio de Janeiro — ja capitd da Replblica — tomavam parte, com
batalhas de confete ou desfiles de corso; esse era chamado de Grande Carnava. Por sua

vez, 0 Pegueno Canavd envolvia bascamente as manifestagbes de grupos mas
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populares (como os antigos ranchos, blocos e corddes), dém de tomar lugar em partes
menos nobres da cidade, como a Praga Onze.

No chamado Pequeno Carnava, as manifestagbes populares tinham vez durante
as festas carnavdlescas. os ranchos com suas marchas lentas, os blocos com seus
maxixes e sambas e os corddes com seus batuques. As principals aragdes no momento
eram as Grandes Sociedades. Ferreira (2005) aponta a Praga Onze como loca
privilegiado de trocas culturais que foram propicias para transformagdes que estavam

por Vvir.

A cidade do Rio de Janeiro, por sua caracteristica historico-geografica, sempre
incentivou as trocas culturais. Os morros e a Praca Onze, por exemplo, apesar da grande
maioria negra, permitiam o encontro de diversas expressdes de diferentes grupos
étnicos. Essas regides passaram entdo a ser vistas como verdadeiros celeiros da cultura
mestica de base negra (Op cit, 2005, p. 331).

Ferreira coloca os ranchos como ingtituicBes importantes nas primeiras décadas do
sculo XX, auando como mediadores culturais. Foram des que agproximaram 0
canavd de origem popular a0 que as dites dagude momento esperavam das
manifestacbes. Eles desfilavam com “cancBes populares com trechos de Operas,
fantadas sofigicadas com materiais singelos, degorias imponentes com  elaboraces
precarias’ (p. 305). Além de se fazer notar por dois segmentos sociais diferentes desse
periodo histérico, ricos e pobres, os ranchos abriram caminho para que outras
manifestacbes carnavalescas fossem mais bemvistas socidmente. Naguele periodo, as
agremiagbes que faziam o Pequeno Canava anda eram visas como grupos quase

selvagens de um povo néo civilizado, sofrendo inclusive perseguicéo policid.

5 —Deixa Falar

A Deixa Fdar foi criada em 12 de agosto de 1928, no bairro do Estacio — proximo
a0 Centro do Rio de Janeiro — , e tinha a intencdo de ser aceita socidmente seguindo o
modelo dos ranchos. Sérgio Cabrd, em seu livio As Escolas de Samba do Rio de
Janeiro, trata a Stuacd com aguma ironia “Deixa Faar, a primeira escola de samba,
nunca foi escola de samba Foi, na verdade, um bloco carnavaesco (e depois um
rancho) (...)” (p. 41). Sem entrar na discussdo se foi um bloco ou um rancho, a Deixa

Fdar marcou por ter Sdo a primera ingituicdo a chamar para § 0 nome “escola de
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sambd’. A denominacdo € atribuida a0 sambida Ismad Silva. Cabra defende a verséo
de que o nome foi dado porque a Deixa Faa estava sendo criada por pessoas

identificadas ou que se viam como professores do samba.

Fdipe Ferreira, também escrevendo sobre 0 assunto, relata a mesma histéria de
Cabra, a dos professores do samba, mas traz a conhecimento outra a partir do relato do
famoso compodtor, cronista e pesguisador Henrique Forés Domingues, o Almirante,
personagem ativo na cultura carioca nas primeiras décadas do seculo XX. Almirante
conta que o termo “escold’ viria da popularizacdo do tiro de guerra, em 1916. “Na
época tornara-se comum o grito “Escola, sentido!” — que seria rgpidamente incorporado
pelos sambistas’ (p. 339).

Fereira também aponta termos ligados a0 ensino como tendo sido usados com
freqiéncia nas primeras décadas do século XX paa identificar  agremiagOes
carnavalescas, citando os exemplos do Ameno Resedd, chamado de “rancho escola’, em
1917, e do Recreio das Fores, autodenominado “racho-universdade’, em 1921. A
iniciativa de associar as pdavras ‘escold e ‘escola de sambd havia surgido como mais
uma tentativa de gproximar essas manifestagcbes das demais classes socias do inicio

daguele século.

Buscando uma denominacdo propria que facilitasse a identificacdo e sua
incorporacdo a sociedade. O crescente interesse da imprensa pela disputa entre
grupos do Carnava popular gjudaria afixar esse curioso nome. (idem)

Em rdacdo a acetacdo sobre a qua faamos, vde citar o trecho abaixo, de
Sérgio Cabral:

O Deixa Faar, dém de reunir os jovens revolucionérios compositores do bairro,
pretendia melhorar as relacbes com a palicia, j& que, sem a autorizacdo policial,
ndo tinham o direito de promover as rodas de samba no Largo do Estécio e
muito menos de desfilar no carnaval. (Cabral, 1974, p. 41)

Esse novo tipo de agremiacdo carnavalesca ja procurava negociar com o poder
publico — um opressor a esse tipo de manifestacdo naguele periodo — uma maneira para
gue sua existéncia e suas apresentactes publicas (os desfiles) ndo fossem rechagadas. A
permissdo policid permitia que os folides que fizessem parte desse grupo, ab menos
durante suas passagens festivas pelas ruas, ndo corressem o risco de serem perseguidos,
nem de ter seu desfile disperso pelaforcada policia
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Embora as manifestacBes rancho, blocos e cordBes continuassem exigtindo, a escola
de samba criava uma proposta diferente, justamente a partir do momento em que se
nomeou como uma agremiacdo de natureza diferente das outras. Sua proposta era
apresentar seus  dementos  especificos, mas podendo copiar  €lementos das outras

manifestacbes em voga.

Apbs 1928, outras escolas de samba foram sendo criadas pela cidade.

O aparecimento das escolas de samba na cidade do Rio de Janeiro correspondeu
a ampla interacBo entre grupos e segmentos sociais diferenciados. Sua
origindidade estética e dramdtica resultou da articulacdo promovida entre
componentes musicais novos que elaboravam a heranga cultural afro-brasileira
— 0 samba e a marcagdo ritmica — e componentes ja existentes em outras
agremiagdes carnavalescas. 0 desenvolvimento processual linear como modo de
apresentacdo; a baliza e 0 mestre-sala dos ranchos, as aegorias das grandes
sociedades, para citar alguns exemplos. (Cavalcanti, 1999, p.62)

Para deixar de serem vistos com maus olhos, os componentes das escolas optaram
por adaptar elementos exigentes em outras manifestagbes que faziam sucesso.
Assamilaram, por exemplo, comissfo de frente, carros degoricos, bdiza e porta
estandarte (mais tarde mestre-sala e porta-bandeira), eementos utilizados pelas grandes
sociedades em seus vistosos desfiles.

As primeras escolas de samba nasceram no fim dos anos 1920 e inicio dos anos
1930. A partir dai, foram procurando aumentar sua aceitacéo pela sociedade até que, nos
anos 1960, a classe média entrou de vez na sua edrutura e permitiu que €as s

legitimassem como manifestacéo de todo o povo carioca.

A parceria com folcloristas, cendgrafos, figurinistas e pintores vindos das
escolas e ateliés de arte, fato corriqueiro com relagdo aos antigos ranchos mas
novidade em se tatando das escolas de samba, iria criar vinculos poderosos
entre 0s grupos carnavalescos e a classe média brasileira, que deixaria de ser
simples espectadora e assumiria papel ativo dentro dessas organizacOes
“populares’. A participacéo do folclorista Dirceu Néri e da artista plastica e
figurinista Marie Louise Nery na criacéo plastica do Carnava apresentado pela
escola de samba Académicos do Salgueiro, em 1959, do cendgrafo e professor
da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, Fernando Pamplona, na mesma
escola entre 1960 e 1962, do cendgrafo e figurinista Arlindo Rodrigues, também
no Salgueiro, a partir de 1961, e da artista plastica Beatrice Tanaka na Portela
em 1966 sdo aguns momentos que marcam “incorporagdo” nas escolas de
samba do Rio de Janeiro de elementos “externos’ as suas “tradicfes’. (Ferreira,
2005, p. 355)

6 — Escola de samba x cidade
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As escolas de samba sO podem ser compreendidas dentro do ambiente urbano, o
paco das suas trocas culturais. Elas tém trés territdrios méximos dentro da cidade:

sua quadra, seu barracéo e o local de desfile.

Quadra

A quadra beira a sacrdizacdo, remonta a fundacdo das escolas, € onde tomam
lugar os eventos relevantes, como reunides e ensaios, onde seus hinos de adoracéo
s80 entoados, onde a escola cultua a S mesma. As quadras sBo marcos fisicos;
representam o fendbmeno — ou a aculturacdo — ocorrido quando as escolas deixaram
de ser indituiches ligadas a localidade onde nasceram para serem aceitas pelos
demais setores da sociedade. Os terreiros, intrinsecamente ligados aos cultos afro-
brasleiros (que, por sua vez, etd0 ligados as origens de grande parte dessas
ingtituicdes), foram transformados em quadras para serem fregientados pela classe

média carioca (Lopes, 2003).

(...) terreiro € uma paavra ligada a0 universo smbdlico afro-brasileiro; e o
terreiro das escolas de samba sempre reproduziu, sob varios aspectos, o das
comunidades religiosas de origem africana.

(-.)

Todo esse smbolismo comegou a se perder no momento no momento em que
um outro segmento socia, que ndo os dos tradicionais produtores do samba,
comegou a freqlientar as sedes das escolas. Sem conhecer esse universo, 0s
nedfitos, involuntariamente, fizeram com que os elos fossem se rompendo.
(Lopes, 2003, p. 0 e 91).

A participagdo crescente da classe média ainda levou as quadras das escolas a se
transformarem em loca de convivio, deixando de ser um ensaio propriamente dito para

setornar um baile a0 som da bateria (Ferreira, 2005).
Barracéo

Pode-se dizer que os badtidores do espetéculo sdo os barractes (Cavacanti,
1999). Até o fim de 2005, as grandes escolas contavam com grandes galpdes,
principamente na zona portuaria do Rio de Janeiro, onde seus carros aegoricos eram
confeccionados e de onde saiam somente para os desfiles. Em 2006, as grandes escolas,
gque desfilamn no Grupo Especid (uma espécie de primera divisio das escolas de
samba), ganharam da prefeitura carioca a Cidade do Samba, uma grande &ea — também

na zona portuaria — onde existem plenas condigdes para producéo dos carros aegoricos
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gue déo a medida espetacular do cortgjo que va passar diante dos olhos de milhares de

pessoas durante os dias de Carnaval.
Local de desfile

O tercero teritorio essencid para as exolas € sau lugar de dedfile, o
Sambodromo. Nesse lugar, ou percurso, a escola Sse gpresenta, Seus componentes
cantam o hino especifico para aguee momento, séo mostradas as fantasias e 0s carros
aegoricos especidmente criados para agquee momento, tudo para contar a histéria

desenvolvida, ou sga, 0 enredo.

E nesse dia, nessa hora que a escola se mostra para a sociedade, que sai do seu
bairro de origem e se legitima como espetéculo (tanto faz se na antiga Praca Onze, onde

comegou sua histéria, ou se na Rua Marqués de Sapucai, onde esta 0 Sambodromo).

A construcdo da Passarela do Samba, em 1984, expressou o reconhecimento
oficia do potencid turistico, econdmico e artistico do desfile na vida da cidade.
Essa obra trouxe rentabilidade financeira para a festa, mas lhe impds também
condigOes espaciais muito bem definidas (Cavacanti, 1999, p. 75).

Todos os territérios ocupados pelas escolas de samba possihilitam que ela exerca
influéncia sobre outros setores sociais € a0 mesmo tempo que também receba
influéncias externas ao seu universo. Conversas informais, a antiga repressdo policia, a
auacdo profissonal de atistas plésticos, musicos e bailarinos de formagdo cléssica,
matérias jorndidicas ou demas incursdes na midia (como programas de r&dio e
televisin) sd0 desde o inicio das suas atividades (antes mesmo da eisténcia das midias
eetronicas) formas de contato com outros eementos culturais, forma de troca de

informagoes.
O desfile

Momento méximo de toda escola de samba, quando €la se mostra para toda a
cidade (e por conta dos meios de comunicacdo, para todo o Brasil e todo o mundo). Séo
momentos em que a preparacd que durou todo o ano com confeccdo de carros
adegbricos, fantasas, em que 0 sambaenredo (0 hino daguele ano), tudo va ser
colocado a prova do julgamento dos jurados e dos olhos e gosto dos espectadores, tanto

0S presentes quanto 0s que estdo em casa assstindo pelatelevisio.

Em seu livro O Rito e 0 tempo — ensaios sobre carnaval, Cavacanti diz:
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O desfile € um grande ritual contemporaneo, uma competicao na qual as escolas
rivalizam entre s diante de um objetivo vaorizado por todos (ganhar o campeonato) e
controlam a rivdidade por meio de regras comuns (0s quesitos de julgamento)
renovadas por um consenso de ano a ano (Cavalcanti, 2005, pagina 74).

7 — Consideracgdes finais

Diante da exposicdo acima, € possivel consderar que as escolas de samba do
Rio de Janeiro so resultado de negociagOes culturais entre diversos setores envolvidos
com a preparacdo do espetaculo e sua apresentacdo ao publico. A comecar peo
surgimento do nome “escola de sambd’, que serviu como quebra com as demas
manifestagbes de sua época, permitindo assm a criacdo de uma manifestacéo dotada de
nova singularidade, conforme aponta a teoria da nomeagdo proposta por Ernesto Laclau

A hibridacéo a qua esse fenbmeno urbano et sujeito levou as suas congtantes
transformactes até os dias de hoje, partindo inicidmente das influéncias dos grupos
oriundos dos morros e sublrbios cariocas — responsavels pela fundacdo das primeiras
escolas de samba —, que se mantiveram em contato com demais setores socias, trocando
informagdes até mesmo de maneira conflituosa

Pode-se também observar que sfo indtituiches essencidmente ligadas a0 espaco
urbano e as midias nde exigentes, ja que as primeras disputas que viraram 0s grandes
espetaculos que acontecem nos dias de hoje foram iniciados por conta do estimulo de
jornais da época.

Essas primeiras observaces servirdo nas bases da construcdo da pesguisa que

Segue em andamento.
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