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Resumo: Este texto pretende averiguar as relagdes entre o método estrutural de andlise da
narrativa e certas abordagens estéticas da compreensdo das representagdes visuais. propomos
esta revisdo literaria tendo em vista certas questdes da andlise do fotojornalismo, especia mente
a sgnificacdo do ingtante, na sua relacdo com a agao; nestes termos, tomamos o problema do
ingtante fotografico como exprimindo, a0 mesmo tempo um aspecto visuad de aresto da
integridade temporal das acfes e como funcdo narrativa. Nos interessa, em especid, avaliar as
correlacfes entre os regimes da representacdo e as estruturas da percepcdo, como um problema
correlato aguele com qual Umberto Eco introduz as remissdes entre os codigos iconograficos e
0s codigos perceptivos, a nogdo de aspectuaidade, vinda de certas teorias estéticas
contemporaneas, nos parece central para explorar estas relagdes entre aimagem e a percepcao.
Palavras-chave: imagens, narrativa, acdo, instante, aspectualidade.

Pretendemos estabelecer agui um exame concreto dos regimes textuais que caracterizam
0s moddos de uma discurdvidade visud, propria ao universo do fotojornaismo
contemporaneo: do ponto de vista dos marcos tedricos dessa andise, ja examinamos em
outras oportunidades os hipotéticos vinculos entre uma abordagem dos regimes
narrativos de diversos tipos de materiais expressvos (a partir do modeo estruturd de
Roland Barthes), em combinagdo com problemas de uma abordagem estética do
discurso visud, a patir de Umberto Eco e prolongando-se em uma longa tradicéo de
guestdes da histéria e das ciéncias da arte (Picado, 2006).

A combinacdo dessas referéncias tedricas e metodoldgicas da andise nos va permitir,
assim 0 andamos, um acesso fenomenologicamente mais rentave ao vaor discursivo
dos materiais visuas do fotojornadismo: e de tad sorte procedemos que desgamos
preservar neste exame as caracteriticas propriamente visuais dos materiais fotogréficos,
sem perdermos de vista a necessidade de que também segmentemos nesses icones as
funcbes pdas quas ndes s estabdecem o0s regimes textuas que caracterizam sua

funcdo propriamente comunicaciona, no contexto mediético.

! Trabalho apresentado no VIl Encontro dos Nicleos de Pesquisa em Comunicacdo — NP Fotografia:
Comunicagéo e Cultura.

2 PhD em Comunicacdo e Semidtica, pela PUC-SP (1998), desenvolve pesquisas e orientacdo de
graduagdo e pés-graduacdo na Faculdade de Comunicacdo da Universidade Federal da Bahia, em torno
dos regimes textuais caracteristicos da imagem fotografica, especialmente no campo do jornalismo e da
retdrica publicitaria, assim como sobre o universo gréfico das narrativas visuai s nos quadrinhos
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No momento, nos fixamos especialmente na questdo das relagbes entre a representacéo
dos motivos de acdo no fotojorndismo, nos dois nivels em que este problema se
gpresenta, para uma abordagem que combina a0 mMeSMo tempo, regimes textuals e
plésticos da imagem: nestes termos, a andise que propomos tenta coordenar, em um
mesmo espaco, a questdo dos modos nos quais a narrativa representa a acdo em sua
dimensdo de evento que se desdobra em seu aspecto temporal (portanto, que se exprime
em uma duracdo determinada) e, por outro lado, o fato de que a imagem fotogréfica se
reporta a dimensdo tempord através de sua rendicdo em um Unico ingante.
Questdo edta que, anda uma vez mas, nos obriga a assimilar os problemas de uma
teoria da narrativa (normamente redtrita as suas manifestacbes no contexto das formas
literdrias) as interrogagfes sobre a questéo da fixagcdo do tempo em certos tipos de
imagens que audem a um saber pressuposto em narrativas (como nas pinturas de temas

histéricos ou miticos).®

No cas0 especia do discurso visud do fotojorndismo, esta combinacdo entre uma
edrutura narrativa e os aspectos de moddacdo iconica que condituem a imagem,
justifica que cologuemos materiais na condicdo de campo de provas de uma
andise mas especifica dos regimes textuais na imagem: passemos, assim, a0 exame
concreto de certas dessas imagens, sabendo de antemdo que nelas encontramos muito
fortemente um apelo a0 que podemos chamar de temas da acdo (muito Smplesmente,
s80 motivos que exprimem, na retencdo de um indante especid, a nocédo de
desdobramento e de integracdo temporais que S0 préprias a uma agdo, representada

narrativamente).

Eddie Adams, “Execution of a Vietcong Prisioner” (1968) — Associated Press

3 Numa perspectiva mais tedrica e avangada da quest8o, é o problema das relagdes entre o ato de contar histériase a
temporalidade que ingtitui o lugar de uma interrogagdo sobre a narrativas Paul Ricoeur aborda a questdo do
compromisso mutuamente reversivel entre uma estrutura da existéncia (o tempo) e a linguagem na qua €la se
exprime (a narrativa); deste modo, o discurso narrativo interpela uma historicidade que € constitutiva da interpretagdo
e da compreensdo, e que se manifesta numa forma temporal (Ricoeur, 1980). Por outro lado, num ponto de vista
mais proximo ao regime textual de certas formas expressivas mais concretas (especialmente, o caso das pinturas de
temas predominantemente narrativos, mas também na fotografia e nos quadrinhos), Pierre Fresnault-Deruelle se
reporta ao problema da recitagdo (e mesmo de descricdo de aspectos internos a0 modo como as obras visuais sdo
inscritas a uma ordem discursiva da critica, como é o0 caso da ekphrasis), como um aspecto caracteristico das
imagens, no campo comunicacional, mas também no nivel representacional (Fresnault-Deruelle, 1993, 2004).
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Nos mehores exemplares da histdria do fotojorndismo (ilustrado por casos como o
desta imagem cléssica do género), podemos &firmar, sem grandes temores, que o caréer
narrativo da imagem se desprende, de forma relativamente facil, das funcbes puramente
reportativas sob as quais a fotografia de imprensa estd geramente submetida: com isto,
gqueremos dizer que a andise sobre a capacidade da imagem de nos comunicar uma
histéria (ou de gerar um sentido textud mais lato) é relativamente independente de sua
relacdo com o universo do fait divers jorndigtico; assm, do ponto de visa de seu exame
anditico, devemos consderar 0 vaor desta imagem para adém de sua condicéo de mero
acompanhamento visua da reportagem destes fatos, ou ainda da funcdo de ancrage que
uma legenda ou qualquer outro tipo de texto escrito muitas vezes proporcionam para sua

compreensdo mais especifica (Barthes, 1992).

Do ponto de vigta das condigdes tedricas para sua andise mais fecunda, diriamos mais
anda € aé mesmno necessario para a abordagem que propomos sobre os regimes
textuais da imagem fotojorndistica, que sgamos capazes de sepaar a consideracéo
sobre sua edtruturacdo narrativa, em sua redacdo com as funcbes de mero gpoio visua
gue elas exercem, no contexto da reportagem diaria dos eventos; de fato, esta é a Unica
maneira de podermos destacar, na edtrutura interna da organizagdo visud da imagem
(nos dementos que a caracterizam como uma composicdo de elementos préprios a
geracéo de um efeito de representacao), os dados sobre os quais sua regéncia discursiva

va se estruturar doravante®

Paa o efeito do exame desta imagem, portanto, cumpre que desconsideremos
momentaneamente que s trata da ilustracdo de uma matéria jorndigica sobre a
execucdo de um soldado do Vietnd do Norte, pelas méos do Corone Nguyen Ngoc
Loan, do exército sul-vietnamita, ocorrido numa rua de Saigon, no primeiro dia do més
de fevereiro de 1968. Sobretudo, temos que consderar nesta foto 0 que faz com ea
perdure em seu poder de evocacdo de uma Stuacdo narrativa, para muito dém desta sua
relacdo com um evento particular de uma guerra havida ha quase quarenta anos.

4 Reportamo-nos aui & idéias de Richard Wollheim, em Art and its Objects, a respeito de uma “visio da
representacdo”, propria, por sua vez, ao modo como experienciamos, na condicdo de espectadores, o valor proprio
das imagens pictéricas (Wollheim, 1980): imaginamos que dguns desses aspectos tém correlagdo como o modo
como associamos as imagens fotograficas ao universo das narrativas visuais e seus principios pictéricos
(Picado,2005).
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Temos que nos perguntar, enfim, sobre os modos como esta imagem classica do
fotgjorndismo punge questbes sobre a poténcia narativa da fotografiaa muito
epecidmente, Nos interessa examinar 0 Modo como nesta imagem se exprime 0 sentido
de desdobramento tempord, proprio & nogdo mesma de histéria pela qua a fotografia se
coliga com as agfes a que ela se reporta. Pois, em nosso modo de ver as questdes sobre
a textudidade prépria do fotojorndismo, seu sentido se revela muito mais na relacéo da
imagem fixa com o tempo interno das agbes, do que propriamente na sua coligacéo
factud (ou em jargdo semidtico, sua indexicalidade) com uma redidade exterior que,

assim sendo, se deixariaimpregnar Smplesmente na superficie daimagem.

O que caracteriza mais fortemente o poder evocador desta fotografia €, portanto, o fato
de que da exprime, no nivel de um ingante Unico, um sentido de desdobramento que €,
de alguma maneira, proprio as agdes das quais esse segmento foi arrestado: a fotografia
representa uma acdo completa, mas como que condensada na forma da pura iminéncia
de sua consumagdo Ultima, como urgéncia de um desdobramento que a imagem mesma
(na sua condicdo de mero &omo) ndo € capaz de manifestar, na sua integridade: na
ordem consequencid que caraeriza o fluxo das narrativas (0 modo como ela se reporta
a ordenacdo dos eventos como sentido de sequéncia), esta imagem representa um
momento imediatamente anterior ao ponto de resolucdo da acdo (no caso, a efetiva

execucao do soldado reblede).

Do ponto de vista daquilo que define, por exemplo, na andlise estruturd da narrativa, a
pura linearidade na qua as agbes dntetizam as relacles entre seus eementos
condtituintes (por exemplo, tomar em méaos uma faca e emprega-la na consumacdo de
um crime, em seguida), edta foto representa aquilo que Roland Barthes designa no seu
modelo de andlise como sendo um nd, ou sga, um aspecto destacado (uma sub-classe)
das funcbes narrativas, em gerd; do ponto de vida de seu exame mais detido, a
findidade dos nGs é a de permitir que se isolem, no contexto integrado de agbes mais
completas, um ceto conjunto de eementos que funcionem como Segmentos
sntaticamente separados daqueles outros dados que serdo assmilados no  nive

funcionalmente superior das agoes propriamente ditas.

No caso da fotografia, este aspecto da retencdo de uma agdo mais integra em um de seus
ingtantes isolados tem especid corrdacdo com este dado especifico da andise estruturd
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do discurso narrativo: segundo Barthes, a funcéo propriamente cardind dos nos € a de
introduzir, para os fins da andise, a importancia de um segmento das agles que Sirva
como uma espécie de indice de seu desdobramento possivdl ou mesmo incerto; na
iImagem de Eddie Adams, funcdo é expressa no modo como a organizecdo dos
elementos retidos pela fotografia funciona como um dado sugestivo desta iminéncia, e
que é proporciond a incerteza da consumacdo do ato pelo qua o oficid executara seu
inimigo; a fixidez do ingante fotogréfico reforca este aspecto de potencid
indeterminabilidade deste segmento da agdo.”

Nestes termos, 0 exame dos modos como a fotografia segmenta, no nivel de um
ingante, um no cardind de agbes que se integram num patamar funcionamente superior
(o das agbes mais integras), nos permitiria tratar dos temas de agdo no fotojorndismo
como manifetagies de uma auténtica forma narraiva, aravés das imagens, numa
perspectiva estrutural como a de Barthes: ja discutimos, em outras oportunidades, que a
assmilagdo de certos aspectos desta moddidade da andise das formes textuais nos
permitiria inclusve escgpar a certas das aporias que o proprio Barthes infirmou para as
abordagens semiolégicas da imagem, e que acabaram por condenar o problema da
génee do sentido nas representagbes visuais a uma relacdo de subordinagcdo com
respeito aos regimes propriamente linguisticos da producdo discursva (Picado, 2003,
2006).

Teriamos que consderar, entretanto, os modos mais especificos nos quas a fotogrefia é
capaz de se redituir a esta ordem narrativa e que ndo S80 necessariamente assmilavels
as formas literarias com as quais o problema da ordem narrativa €, em gerad, associado:
neste caso, somos forcados a levar em conta um conjunto de elementos préprios a
outros tipos de abordagem da andlise da imagem, e através dos quais esse sentido de
desdobramento se manifesta, por exemplo, na fun¢do que se atribui a representacéo de
um ingante. Nos interessa, assm, destacar a funcdo propriamente textua que possam
vir a ter os dementos que definem esta imagem no carder de composicio que unifica

5 Esta indeterminabilidade do fim de uma aco, quando reportada no nivel de um instante cardinal nos faz pensar na
questdo da ambiglidade dos motivos de acdo, rendidos fotograficamente, e que alguns autores reputam como um
aspecto constitutivo das imagens narrativas. Reportamo-nos aqui as idéias de Barbara E. Savedoff, em Transforming
Images (Savedoff, 2000). De nossa parte, exploramos esta questdo da indeterminabilidade e da ambiglidade
essenciais das fungdes narrativas na imagem, a proposito da questdo do estilo de Robert Doisneau (Schneider e
Picado,2004).
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numa forma visud aguns de seus dados (sga na forma do enquadramento, da

Iluminaco e dos contrastes, do tratamento dos gestos e da atitude das personagens).

No caso da fotografia em questéo, ha que se ter em conta que a maneira pela quad eta
imagem segmenta num instante o sentido mais integro da acdo a qua se reporta (e o fato
de que a posshilidade do ingante funcionar como indice pode ser assmilada a uma
funcdo naraiva) é dgo que se manifeta em um aspecto desta mesma imagem (com
iss0 queremos dizer que o que faz com que da funcione como indice de
desdobramentos € dgo que estd contido na prépria imagem): o dgnificado desta
afirmacdo € o de nos chamar a atencdo para o fato de que a regéncia narrativa sob a qua
andisamos 0 aresto do tempo das agbes na forma de ingtante ndo é mais do que uma
conseguéncia do modo como a imagem funciona, e Nndo sua causa; assm, uma teoria da
narativa na imagem fotogréfica sO pode se indaurar, reconhecendo liminarmente a
matéria iconica da qua €a se compde, somente se for concedido que esta matéria
antecede a regéncia textud sob a qua a encontramos funcionando, no contexto do

fotojorndismo.

Do que estamos fdando precisamente aqui? Se tomarmos a imagem de Eddie Adams
em guestdo, notaremos que a capacidade da imagem de reter sob o ingtante 0 sentido de
iminéncia de desdobramento ou de consumagdo de uma acdo ndo € exclusvamente
resultante do modo como fungbes narrativas se inscrevem na imagem, mas do modo
como certos de seus aspectos estdo, por assim dizer, destacados para nossa visdo, ou
sga € um problema relativo a0 modo como a fotografia € capaz de nos redtituir a uma
espécie de experiéncia vicaria de testemunho ocular, e do modo como esta experiéncia é
congtruida no plano dos eementos que condituem a imagem, por assm dizer, desde seu
interior (€ 0 que queremos dizer com a idéia de que esses aspectos da imagem sfo partes
do que a caracteriza enquanto icone visua, enquanto modelacéo de seus eementos

condtituintes para um tipo muito especifico de visdo, avisio do testemunho).

Entre tantas outras coisas, ha em primero lugar, uma integracdo que podemos sentir, ao
vermos esta imagem, entre 0 gesto do agressor e a expressio fisondmica da vitima, e
gue constituem um aspecto através do qua ®mMos reportados a consumacdo iminente da
execucdo de um rebelde edta integracdo ndo € acidenta na imagem, ndo se constuindo,

portanto, como caracteristica exclusva desta fotografia em particular, mas € um réplica
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de um aspecto edrutural de todas as imagens que exprimem este sentido de acéo,
aravés de sua assmilacdo a0 indante. Basta que contemplemos um outro desses
cléasscos do fotojorndismo, de resto, bastante dissmilar a imagem de Eddie Adams,

sobretudo em seu tema:

Donad McCullin, “Turkish Women” (1964) — The Observer, Quick, Life

O tema da acdo neste outro cléssco do fotojorndismo ndo se exprime, como no
primeiro caso, pea ligacdo com a funcéo mais prépria a0 indante, tomado na condicéo
de um n6 cadind (como imediata antecedéncia aguilo que se desfiard, na ordem
consequencial das agles): diferentemente daguele caso, 0 modo como esta imagem se
converte numa narrativa et associado aos aspectos em que ela exprime a acdo a partir
daquilo que esta deixa de sedimentos, logo depois de sua consumacdo; em termos,
podemos dizer que ela representa decerto uma acdo, mas na perspectiva das paixdes que
dela resultaram, uma vez consumadas (diferentemente das imagens classicas de acéo,

nas quais sua conclusdo ainda esté na iminéncia de se desdobrar).

Ainda assm, do mesmo modo que na primera imagem, a construcdo de um sentido
propriamente consequencia para este ingtante dependerd da capacidade da imagem de
deixar segmentar, em seu proprio interior, estes eementos da composicdo que se
condiituirdo como sendo seus aspectos. certos autores fadam da aspectualidade como
sendo um dominio das representacBes visuais pelo qua se pode considerar aguilo que a
imagem chega a destacar ou nd como sendo pertinente a visudizacdo de seus motivos
(Lopes, 1998).

No caso da fotografia de Adams, é evidente que os aspectos de profundidade da imagem
s80 muito menos sdientes do que aqueles pelos quais 0 sentido da execucdo de um ato
se tornam evidentes (ito € a expressvidade do gesto e da fisonomia de todas as
personagens nela envolvidas). No caso de McCullin, anda que o motivo da imagem ndo
aluda a uma acdo em seu aspecto de iminéncia (pois, se a foto e liga a uma agéo, eda ja
Se consumou, propriamente), o aspecto mais importante a0 qual a imagem se reporta €

precisamente 0 mesmo de um motivo de acdo cléssico, i0 € a integracéo entre 0s
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gestos das personagens e a expressao de padecimento que se imprime em cada um de
Seus rostos.

Mais uma vez, o fato de que somos reportados a uma acéo, na forma de uma estrutura
narrativa (e que confere aos elementos aspectuais da imagem o edtatuto de ndés ou de
indices funcionais de uma agdo) € apenas a resultante de um outro processo (segundo
Umberto Eco, mais propriamente analitico do que o narraivo), e pedo qua os eementos
da imagem sdo operadores da geracdo de um sentido de participacdo sensorid no espaco
das agbes (a que Gombrich, por exemplo, chama de “principio do testemunho ocular”).
Este processo se define pelo modo como um codigo representaciona préprio a imagem,
antes de ser condrito pelos principios de uma organizaco narrativa das acles, é antes
de mais nada restituido aos principios percepcionais da organizacdo do mundo visud e,
em epeciad (no caso de sua assmilacdo a forma narrativa), aos principios pelos quais a
imagem funciona como uma réplica de uma experiéncia tetemunhd vicariamente

construida®

Quando consideramos 0 modo como, em um codigo das representaches visuals, em
gera, certos tragos pertinentes da imagem sdo congtituidos como figuras de tase para a
formacédo de um enunciado visua, notamos que dois tipos de regra entram em jogo,
agui: no caso das fotografias em questdo, 0 modo como a organizacdo dos eementos da
imagem gera um sentido de discurso narrativo condensado no ingtante implica, do ponto
de visa de sua andise, ndo apenas figuras de discurso oriundas do préprio codigo
iconico (a0 menos naguilo em que de parece se encontrar assmilado quase que
automaticamente as edruturas narrativas), mas outras também, advindas de um cddigo
mas analitico do que o das representactes (neste caso, estamos fadando dos codigos
perceptivos aos quais certos aspectos da imagem parecem fazer referéncia, ao condtituir

acomposicao como uma réplica de uma experienciavisud de primeira ordem).

Tudo is0 sgnifica, nesse caso, que a suposta lingua das imagens €, em muitos casos, 0
egfdto de uma sintese que os codigos da representacdo visud redizam, a patir de

entidades origin&rias dos codigos da percepcdo. Ao menos do ponto de vista da

¢ Os pontos da argumentacio sobre os regimes comunicacionais da imagem, em sua relacio com a aspectualidade e
os critérios de sdletividade dos codigos (além de seu cardter sintético, na relagdo com os codigos perceptivos) sdo
todos tomados de empréstimo aos discursos tedricos de Umberto Eco, em La Struttura Assente (Eco, 1968) e de
Dominic Lopes, em Understanding Pictures (Lopes, 1998).
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consderacdo sobre o papd dessas figuras na condtituicdo de um sentido discursivo ou
comunicaciona das imagens, teriamos que consderar uma hipotética complementacéo
de uma abordagem semidtica dos icones por questbes oriundas das abordagens
psicologicas sobre fatos perceptivos. Nos cabe, entdo, operar uma espécie de integracéo
entre esses dois modos de visudizarmos a edrutura na qua os materias visuas e

convertem em sintagmas narrativos.

Neste ponto, temos que assumir uma certa prudéncia no modo como procuramos
assmilar & questéo dos regimes naraivos da imagem os problemas de uma teoria da
percepcan: no plano da andise desse fendmeno, € preciso nos resguardarmos aos limites
de uma problematizacdo da prépria imagem, de modo a consderar, em seu exame
efetivo, 0s eventuais (e hipotéicos) eementos de replicacdo de uma experiéncia visud,;
a agumentagdo de uma certa semiologia visud e de dguns ramos das teorias estéticas
contemporaneas destaca o lugar de nogBes como as da aspectudidade e da seletividade,
como sendo as chaves sob as quais se poderdo correlacionar e assmilar, de maneira

complementar, as dimensdes percepcionas e representacionals daimagem visua.

Assm sendo, hd uma relacdo de sdetividade intrinseca a0 modo como os codigos
visuas assmilam as condices da percepcdo e, nesse caso, em especia, deve-se
consderar (como uma questdo edtritamente afeita as teorias da significacdo) o papel de
um dstema de convencles gréficas como sendo a ingéncia intermediaria que permite
especificar, no plano da linguagem das representagbes, 0 modo como as entidades do

campo perceptivo so traduzidas num nivel propriamente iconogréfico.

Por outro lado, é necess&rio entender as condigdes nas quais certas propriedades podem
ou ndo ser sedlecionadas para a representacéo, sendo que uma explicacd em termos
exclusvos dos poderes de um sSgema smbdlico das representacbes ndo parece
auficiente; uma vez postos no interior de um dado sistema, necesstamos entender como
s firmam nede os critérios pelos quas cetas propriedades  funcionam
representacionalmente; € precisamente agui que emerge o cardter aspectual reclamado
para a definicdo dos contelidos pictéricos. Assm sendo, 0 que um sSstema smbdlico
reconhece e especifica na imagem para fazé-la funcionar € uma propriedade conectiva
(0 comprometimento ou nd da imagem com seus motivos representacionals), a que
poderiamos chamar de “aspectos’ daimagem.
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Os problemas ligados a caracterizacdo do papel da aspectudidade no firmamento de
uma teoria da dgnificacdo propria as representagbes visuais nos exibe, assm, os
mesmos tipos de dificuldades para um tratamento isolado dos poderes representacionals
e discursivos da imagem que aqueles que encontramos nas abordagens semioldgicas. do
mesmo modo que nestas, vemos que as teorias estéticas tém dificuldades em determinar
de que modo os aspectos convencionais e perceptuais poderiam ser tomados em
separado, na definicdo do modo como funcionam as imagens, em seu proprio regime

discursvo.

Assim sendo, a suposta conectividade que define 0 modo como um sisema smbdlico
seleciona as propriedades dos motivos visuais as quais a imagem € capaz de se reportar
ndo pode ser tomada exclusvamente como sendo uma propriedade do Sstema
ambdlico (isso € como uma questéo interna a convenciondidade da representacéo),
mas também como relaiva ao modo como a representacdo visud € capaz de replicar
elementos de uma estrutura perceptiva (isto €, através de um principio seletivo que toma
pro objeto 0s aspectos pelos quais os contelidos podem ser reportados aos motivos
representacionais). Os aspectos em questdo sfo, portanto, figuras de um esgquema
representaciona, mas que se conecta igualmente com eementos ligados a organizacéo
perceptiva do mundo visud: tudo is0 restudiza, em termos que sBo proprios as teorias
estéticas mais recentes, as mesmas questfes trazidas por Umberto Eco as abordagens

semiol ogicas dos model os da discursividade propria as representagies visuals.

Correlacionando estas questdes com as indicagbes de uma assmilagdo das funcgdes
narrativas a0 dominio da composicdo plastica dos eementos na fotografia, podemos
imaginar que o caraer de nd (conferido a0 modo como o arresto do instante se reporta
as agdes que O integram) poderia se deixar assmilar a condicdo de um aspecto sdiente
desta imagem: nestes termos, a andise do modo como edtas fotografias se reportam as
ac0es que as integram no plano de um ingtante isolado envolve uma consderacdo do
modo como uma fungdo narrativa € a0 mesmo tempo (no caso da imagem visua), um
dado de sua conex&o com um motivo visud. Se assm procedemos, ndo ha porque supor
gue uma andise da narrativa se aparte necessariamente de consideracOes sobre o caréter

perceptuamente congtruido da representacdo visud. Tratar-se-ia de uma andise do
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regime textud proprio as fotografias, mas que consegue tomar em consderacdo a
dimensdo de manifestac@o plastica daimagem.
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