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Resumo

O presente artigo visa oferecer um breve olhar acerca do segmento da misica erudita no
contexto da indUstria fonogréfica neciond. Para tanto, é agpresentado inicidmente um
breve histérico dessa producéo, cobrindo o periodo que va do find dos anos 50 até a
década de 1980: periodo de consolidacéo da indUstria no pais, em que varias agdes no
setor erudito sdo desenvolvidas. A seguir, buscamos apresentar um breve relato acerca
do cen&io da indigtria que se desenvolve a partir da década de 1990, entendendo que
ese periodo demarca uma nova fase baseada no formato CD e nas facilidades de
producdo — indusve autbnoma — oferecidas pelas tecnologias digitais. Segue-se, entéo,
a goresentacdo do cenario atual da producdo erudita, bem como adgumas reflexdes
acerca dos impasses e dternativas para o segmento.
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Corpo do trabalho

Esse artigo € sobre o desenvolvimento da produgcdo de musica erudita dentro do
mercado fonogréfico naciond. Inicidmente, buscaremos gpresentar um relato histérico
sobre 0 desenvolvimento dessa producéo no pais desde o0 seu inicio até a década de
1980 tentando, sempre que possivel, situa-la dentro do desenvolvimento da indUstria do
disco como um todo. Em seguida, iremos nos voltar para o cenaio da indugria
fonogréfica nacional desenvolvido ao longo das duas Ultimas décadas. Entendemos que
ele apresenta caracteristicas que devem ser enfatizadas antes da andise que se segue,
sobre a producdo de mlsica erudita dentro do cen&io atud. Na Ultima parte do texto

tentamos estabedecer adguns coment&ios sobre as tendéncias que nos parecem
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dominantes e — na medida em que issO sga possivd dentro de um cenaio téo
conturbado — apresentaremos a gumas perspectivas para o futuro dessa produco.

Queriamos agradecer as inUmeras pessoas que entrevistamos na eaboracdo
desse trabaho, entendendo também que se trata do passo inicid dentro de um projeto de
investigacdo maior que, certamente, ainda demandara uma pesquisa mais airangente da

nossa parte.

Histérico

O surgimento das sociedades e clubes musicais na segunda metade do séeulo
XIX, diado a0 habito das serenatas e dos saraus importados da Europa pelos filhos dos
fazendeiros que véo a Paris e Coimbra redizar seus estudos superiores, amplia o publico
receptor de musica erudita no Brasil. Entidades como o Club Mozart (1867), o Club
Beethoven (1882) e a Sociedade de Concertos Classicos (1883), no Rio de Janeiro, € 0
Club Haydn(1883), em Sdo Paulo, ampliam o repertdrio executado e trazem virtuoses
para essas cidades. Ainda em 1883, o publico carioca presencia a montagem da épera
Tannhauser, de Richard Wagner, ampliando o leque de opcdes de escuta.

A congtancia de concertos, possibilitada pelas sociedades, cria hédbitos de escuta
€, quando surgem os primeiros aparelhos reprodutores no Brasil, a procura por arias de
Operas itdianas, em particular interpretadas por Caruso, € grande. Vde dizer que o
consumo de musica erudita — especidmente a producdo operigtica — foi uma tendéncia
mais ou menos gerd do inicio da producdo fonogréfica mundid. Ja em 1901, Fred
Gaisberg percorria a Europa, a servigo da Victor Machine Company, com o objetivo de
gravar 0s cantores de maor destague das principais companhias de dpera daguele
continente. Assm, “a s&rie ‘Red Labd’, top line da Victor, incluia gravacies de cancbes
e &ias em todas as linguas européias e em muitas linguas orientals, bem como
gravacoes da Opera Imperial Russa’ (GAROFALO, 1993: 22)

O surgimento e a manutencéo do radio no Brasl, na segunda década do século
XX, sdo possiveis gracas a dite das grandes cidades, que mantém emissoras na
formatacdo de sociedades, que pagam para escutar concertos. Os primeiros momentos
de nosso r&dio estéo cdcados predominantemente na escuta de musica erudita. Vae
lembrar que a Sociedade R&dio Educadora Paulista, primeira emissora de S&o Paulo,
criada em novembro de 1923 possuia, j& em 1928, uma orquestra com perto de 25

integrantes, a maioria membro da Sociedade de Concertos Sinfénicos ou do Teatro
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Municipd (GUERRINI J, 2005: 11-12). A Radio Gazeta, surgida a partir da compra da
emissora por Césper Libero, em 1943, manteria essa tradicdo, ampliando
comsideravelmente as proporcdes da orquestra e redizando grandes apresentacOes ao
vivo de 6peras e musica de concerto”.

Ainda n&do tinhamos porém, uma indidria de gravacdo de musica erudita
brasileira. Embora Frederico Figner, o piongro da indidtria no pais, tenha fundado a
mitolégica Casa Edison, no Rio de Janeiro, em 1897, passando rapidamente a atuar na
gravacdo comercid de musca, seu foco foi a misica popular, sendo seus primeiros
contratados cantores de serenata Antonio da Costa Moreira, 0 Cadete, e Manuel Pedro
dos Santos, o0 Baiano.

Por conta disso, compostores como Hetor Villa-Lobos gravaram suas
composicies em sdos edrangeiros como a RCA e a EMI, numa stuacéo que iria
perdurar por toda a primeira metade do século.

E a partir do surgimento da Gravadora Festa, fundada no Rio de Janeiro em
1956, pelo jorndigta Irineu Garcia, que esse cenaio comeca a mudar. Garcia cria a
gravadora a partir de uma perspectiva de registro e vaorizacdo da cultura braslera,
estando entre seus feitos a gravacdo de obras fundamentais da Bossa Nova (como o
dbum Cancdo do Amor Demais, de Elizete Cardoso), da poesa naciond e
internacional® e, é claro, damisica erudita.

Nessa Ultima &ea a Festa, durante a década de 1960, produz discos de
importantes compodtores da musica erudita brasileira, com titulos inéditos, digtribuidos
pela Companhia Brasileira de Discos (CBD). Dentre os titulos destacamos. a Missa de
Réquiem, do Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, com interpretacdo da Orquestra
Sinfénica Brasileira e coro misto da Associagdo de Canto Cord do Rio de Janeiro;
Antologia da Musica Erudita Brasileira, obras para piano gravadas por Arnaldo Estrelg;
Sonatas de Claudio Santoro e Camargo Guarnieri, interpretadas por Oscar Borgeth,
violino, e llara Gomes Grosso, piano; Heitor Villa-Lobos, obra diversa; Do tempo do
Império; interpretada pedo Collegium Musicum do Rio de Janeiro; Francisco Mignone,
obra diversa interpretada pela Orquestra SinfOnica Brasileira, regida pelo autor; Snfonia
n° 5, de Claudio Santoro, em performance da Orquestra Sinfénica Brasileira, regida pelo

4 Consultar, a esse respeito, o texto de Irineu Guerrini Jr citado na bibliografia desse trabalho.

® O disco Cangsio do Amor Demais é de janeiro de 1958 e, além de apresentar algumas das primeiras composi coes
de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, conta com a participacdo de Jodo Gilberto. No campo do registro fonogréfico de
poesias, que eram normalmente interpretadas por seus préprios autores, foram registradas obras de Carlos
Drummond, Manoel Bandeira, Pablo Neruda e Rafael Alberti, entre muitos outros.
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autor; Sonatas de Villa-Lobos e Radamés Gnattali, 1beré Gomes Grosso, violonceo, e
Radamés Gnatdi, piano, em 1968, Camargo Guarnieri, obras diversas interpretadas
pela Orquestra Sinfonica Brasileira e Coro Feminino da Associacdo de Canto Cord do
Rio de Janeiro; Alexandre Levy: Suite Brasileira, executada pela Orquestra Sinfonica
Bradlera, Radamés Gnattali: Concertos, interpretacdo da Orquestra Sinfonica
Bradileira, regida por Radamés Gnattai; Snfonia n® 6, de Claudio Santoro, Orquestra
Snfonica Bradleira, regida pelo autor; Sinfonia em sol menor, Alberto Nepomuceno,
interpretada pela Orquestra Sinfonica Bradileira, sob regéncia de Edoardo de Guarnieri;
SQuite Brasleira, de Albeto Nepomuceno, em execucdo da Orquestra Sinfénica
Bradleira, regida por Souza Lima, em 1969, entre muitas gravacOes.

Pela producdo da gravadora Festa nos anos de 1968 e 1969, podemos deduzir
gue houve uma conscientizacdo acerca do registro da producdo musical da orquestra
gnfonica bradlera mas importante do momento, em performances de obras
fundamentais de compositores brasileiros conceituados. Com esta op¢éo de gravar obras
sgnificativas do repertdrio erudito brasileiro, a gravadora Festa mostrou ser pioneira no
registro da memoria cultura brasileira Em 1970, a Fedta iniciou uma Série especid de
gravacies de obras histéricas. Nesse primeiro volume foi registrada A Missa a 8 vozes e
instrumentos, de André da Silva Gomes, pela Orquestra “Cordas de Sdo Paulo” e o
Coro “Vozes de Séo Paulo”, sob aregéncia de Jilio Medaglia

Sempre endtecendo a iniciativa de Irineu Garcia na criagdo do sdlo, convém
observar que 0 seu surgimento demarca o inicio de um periodo de grande efervescéncia
culturd em que, no dizer de Renao Ortiz, condtituia-se no pais um publico consumidor
gue “sem e trandformar em massd’, era condituido “pelas camadas mais escolarizadas
da sociedade’ (Ortiz, 1994: 102). Essa Stuacdo iria se reverter paulatinamente ao longo
dos anos 1960 e, especidmente, da década seguinte. De qualquer modo, 0 constante
crecimento do mercado fonogréfico (que ndo agpresentou nenhum indice negetivo de
crescimento entre 1966 — ano inicid da edtatistica fornecida pela Associacdo Brasileira
dos Produtores de Discos — e 1979) permitiu por dgum tempo ndo gpenas a manutencao
de iniciativas como a de Irineu, mas de importantes investimentos em cultura por parte
de organizacBes oficiais. E a nova onda de organizacZo e intervencdo oficid na cultura,
sugtentada pela ditadura militar instdlada a partir de 1964, associada a crescente
presenca do capita internacional no pais, que norteard em grande parte os rumos da

producdo de musica erudita a partir dai.
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O can da gravadora Festa € nesse sentido, emblemético. Garcia enfrenta
dificuldades com o novo regime e, j& em 1967, estabelece um contrato de trés anos com
a gravadora Phillips (que se ingaara no pais em 1960, a partir da agquisicdo da CBD)
para a comercidizacdo de seu acervo. O contrato, como se pode constatar pelos
lancamentos citados aqui, foi bastante produtivo, mas acabou ndo sendo renovado em
1970, com Irineu Garcia patindo para o auto-exilio em Portugd naguele mesmo ano®.
Também em 1970, o Servico de Radiodifusdo Educativa do Ministério de Educacéo e
Cultura patrocinava a gravacao dois discos de Musica de Camara, com obras compostas
por Marlos Nobre, Rinaldo Ross, Nicolau Kokron, Edino Krieger, Ernst Widmer e J.
Lins

Ainda no campo das iniciativas de orgéos oficials merecem destaque a do Museu
da Imagem e do Som, de Séo Paulo, que em 1979 lanca a série de sais discos MUsicas e
Musicos de Sdo Paulo, com o intuito de divulgar a criacdo erudita paulista do momento.

Além dde, a Funarte, por meio do Ingituto Naciona de Musca, cria 0 projeto
Memédria Mudcd Braslera — Pro-Memus — em julho de 1979, com o intuito de
documentar e divulgar a criacdo mudcd bradleira, imprimindo partituras e gravando
discos. A primera ie, intitulada Documentos da MUsica Brasileira, é degtinada a
fixar e divulgar gravagbes de carder higtorico-documenta. Os doze volumes inicias
urgem a partir de gravagbes originais redizadas pela Ra&dio MEC, entre os anos de
1958 e 1972, em seu préprio estudio, para o programa Musicas e Musicos do Brasil, no
Teatro Municipa do Rio de Janeiro e na Sda Cecilia Merdes. A patir dessa sfrie, a
Funarte lanca dezenas de discos, durante cerca de vinte anos, tornando-se a mas
dgnificativa gravadora de muUsca erudita brasileira Também na década de 1970, o
Musau Villa-Lobos, em parceria com a Funarte, patrocina o lancamento de diversos
discos com obras de Heitor Villa-Lobos.

Mas o dgnificativo crescimento econmico obtido nos anos do “milagre”’
também ir4 propiciar o desenvolvimento de iniciativas privadas com um sentido mais
fortemente culturd, em moldes semehantes a de Irineu Garcia E a mas importante
dessas iniciativas sera, sem divida, a criagdo da Gravadora Eldorado, que se tornard um
marco fundamenta na producdo naciond de musica erudita A gravadora preticamente
surgiu como uma decorréncia da criagdo, em 1972, do Estudio Eldorado. Com o

objetivo inicid de ser dugado a terceiros para a producéo de jingles, o estudio passou a

6 Ele morreriaem Lisboa, em 1984.
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ser utilizado também para a producdo de discos (por nomes como Milton Nascimento,
Miles Davis, Roberto Carlos e Elis Regina, entre outros) e para a gravacdo de especias
para a R&dio Eldorado. A partir dessas experiéncias com a producéo musical, a empresa
acabou constituindo sua gravadoraem 1977 .

Embora administrada de forma independente, a Eldorado — que engloba também
duas r&dios (AM 700 KHz e FM 92.9MHz, em S0 Paulo) e uma editora muscd — é
ligada a0 Grupo Estado. A gravadora se caracterizou, desde o seu inicio, pela gravacéo
de misica erudita, de musica intrumenta e de trabahos de muUsca popular de maior
valor histérico e artigtico.

A partir de 1978, a Eldorado FM aproveitou — como a Gazeta fizera décadas
antes — 0 seu auditério para promover a gravacdo de misica erudita brasileira, passando
desde entdo a manter diversos programas dedicados a0 segmento em sua programacéo.
A seguir, desenvolveu o Prémio Eldorado de Mdusica, que revelou nomes da midca
erudita como o quarteto de clarinetes Sujeito a Guincho e o trompista Roberto Minczuk,
vencedor da primeira edicdo do prémio. A Eldorado dega anda haver langado o
primeiro disco de uma orquestra snfbnica brasilera gravado em estidio, com a
Orquestra Sinfonica de Campinas, regida pelo maestro Benito JuareZ’.

Além da Eldorado, merece men¢do no conjunto dessas iniciativas a da Edigdes
Tacape que, sob a supervisio de Conrado Silva, langou em 1979 a s&ie Memdria
Musical, com gravacOes de obras inéditas do repertério das orquestras de S&o Jodo del
Re e, pogteriormente, a s&rie Musica Nova da América Latina com um disco dedicado a
Hans Koellreutter. Embora fora do ambito desta pesquisa, gostariamos de citar ainda o
trabalho da Discos Marcus Pereira, por seus registros de misica de raiz, musica
folclérica e compositores de fronteira entre a misica popular e a misica erudita, como
Ernesto Nazareth, dém de discos dedicados a Osvaldo Lacerda, interpretado por 1sabel
Mourdo, e Dancas Brasleras, paa piano (também com performance de Isabel
Mour&o), entre os anos de 1973 a 1978.

Especiamente a partir dos anos 1980, a producdo de musica erudita no pais
esdeve também vinculada as agbes promocionais de grandes empresas, que Uutilizavam
€SSe recurso para agregar vaor as suas marcas ingitucionals.

Nessa, &rea merece destaque a atuacdo da Basf que, a partir de 1980, cria a série

Discos de Cultura, como brinde aos clientes, com dois subtituloss MuUsica Sacra

" Sdlo Edlorado, alternativa que completa trés anos, O Estado de S&o Paulo, 27/09/1980.
8 http://distribui doraindependente. uol.com.br/sel ofindex.jsp?i d=452
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Bragsleira, com trés discos dedicados a André da Slva Gomes, Jesuino do Monte
Cameo e Francisco de Paula Ferreira, misicos do periodo colonia paulista, e MUsica
de Camara, com dois discos dedicados a Henrigue Oswad, Radamés Gnatdli e
Waldemar Henrique. Outras empresas que também patrocinalam 0 lancamento de
discos para didribuicio entre os clientes foram a Sul América Unibanco Seguradora,
com obras para piano de Camargo Guarnieri; 0 grupo Mannesmann, com o disco
Matinas do Natal, de Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, e a Petrobrés, através de projetos
como o Lubrax de Apoio a Cultura Brasileira, com o disco Missa e Credo a oito vozes,
do padre Jo&o de Deus Castro Lobo. Todas essas obras sdo do ano de 1985.

N&o temos dementos para consderar iniciativas de grandes empresas
como uma possivel subgtituicio da acdo de gravadoras no ambito da musica erudita,
mas pode-se afirmar com certeza que, com 0 cen&io de crise que s indaa a patir da
década de 1980, muitas dificuldades surgirdo para a sobrevivéncia das gravadoras
(especiamente as de menor porte). Se 0 crescimento nunca fora interrompido entre
1966 e 1979, a partir de 1980 as quedas nas vendas iréo se suceder e sera somente no
find da década, durante o Plano Cruzado, que a indistria encontrara dgum divio. Mas
gpenas para enfrentar novamente o abismo com o Plano Collor, em 1990. De quaquer
forma, a indidria vivera um momento de grande raciondizacdo de suas atividades,
deixando pouquissimo espaco para producdes com finalidades menos imediatistas’.

Entendemos que essa crise estabdece um divisor de &guas na histéria da
indigtria. As mudancas ocorrerdo em diversos campos. No ambito tecnologico, da
passard a adotar o CD como midia dominante, com o uso generdizado das tecnologias
digitais de producdo oferecendo diversas dternativas tanto para a gravacéo
independente de trabalhos quanto para a recuperacd e o relancamento de producdes
mais antigass. A segmentacdo do mercado se ampliara grandemente, oferecendo
condicbes para 0 surgimento e sobrevivéncia de inimeras empresas independentes.
Viveremos, ainda, um extraordin&io processo de recuperacdo econdmica da indistria a
partir da metade da década de 1990 e, posteriormente, 0 surgimento de uma nova crise
que se arrada até hoje, mas que carrega algumas caracteristicas Unicas. Em fungéo de
todas essas mudancas, gostariamos agora de proceder a uma breve discusso do cenario
da indUstria dos anos 1990 até o presente, antes de seguirmos com uma apresentacéo do

segmento da musica erudita dentro de seu contexto.

9 Uma discussio mais aprofundada sobre essa crise pode ser encontrada em VICENTE, Eduardo. Musica e Disco no
Brasi: A Trajetéria da IndUstria nos anos 80 e 90. Tese de doutorado ndo publicada. Sdo Paulo, ECA/USP, 2002.
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O cenario atual daindustria

Os percagos da indudria fonografica no inicio da década de 1990 foram
draméticos. Em seu pior momento, as vendas recuaram, em 1993, para a casa dos 32
milhdes de unidades, nivel inferior a0 de 1976. ApGs 1994, no entanto, teremos um
periodo de intensa recuperacdo em que as vendas, impelidas pelo Plano Red e pela
consolidacéo do formato CD no pais, adcancardo em 1997 a casa dos 103 milhfes de
unidades, elevando o pais a condicéo de quinto mercado mundia de discos.

Apds 1998, no entanto, enfrentaremos novamente uma forte crise econémica
que, agravada por questbes especificas da indUstria, cria’]d uma Stuacdo que,
auadmente, ndo permite entrever melhores perspectivas para 0 setor. Nessa crise,
parecem interferir varios fatores locais e globas. Dentre ées podemos considerar, dém
da edagnacdo econdmica, 0 crecimento da pirataria digitd e de formatos, as
dificuldades de didtribuicdo e a reducdo dos investimentos das grandes empresas do
setor. Além disso, tavez possamos fdar em uma crise do proprio modelo de atuacéo da
indUgtria, que ndo O enfrenta grandes dificuldades para estabelecer um modelo Unico (e
pago) para a didribuicdo digital, como parece ndo conseguir manter seu padréo de
venda masdficada de uns poucos artistas e segmentos (blockbusters) com a mesma
intensi dade observada nos anos 80 e 90.

Embora esse quadro de crise ndo pareca oferecer perspectivas de melhora para
um futuro imediato, ndo podemos deixar de observar que ele também gpresenta alguns
aspectos postivos. O mais importante deles parece ser 0 de que, apesar da retracéo geral
do mercado, € possivel verificar um avango da participagdo das gravadoras de pequeno
e médio porte — as chamadas indies — diante dos grandes conglomerados que controlam
0 setor. Os fatores para 0 crescimento da importancia das indies parecem estar
vinculados tanto as tecnologias de producdo e distribuicdo digitd (que permitem a
reducdo dos custos de producdo e a venda aravés da internet) quanto a uma
pulverizacdo do consumo, que amplia 0 leque de segmentos nNos quais essas peguenas
empresas podem atuar. Tornou-se comum, inclusive, a atuacéo de artistas independentes
no mercado, que podem acancar projecdo e vendas significativas de seus trabahos
MesMo sem a estrutura de uma gravadora

E importante sdientar esse aspecto ja que, tradicionamente, o mercado

fonogré&fico tem sdo controlado por um pequeno grupo de grandes empresas (Majors)
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gue estdo— via de regra — integradas a conglomerados de atuacdo multipla. Atuamente,
S80 quatro as grandes empresas mundiais do setor: Universl Music (Franga), Warner
Musc (EUA), Sony-BMG (Japao/Alemanha) e EMI (Inglaterra). As trés primeiras estéo
vinculadas a conglomerados que atuam em diferentes &reas do setor de comunicacéo e
entretenimento, congregando canais de TV, editoras, fabricantes de equipamentos,
provedores de internet, satélites de comunicagdo, produtoras cinematogréficas, etc. A
EMI, Unica empresa de auagdo Unica, tem passado por dificuldades cronicas na Ultima
década, tendo sido envolvida em entativas fracassadas de fusdo com praticamente todas
as demais empresas aqui citadas. No caso brasileiro, podemos acrescentar a esse grupo
também a gravadora Som Livre, pertencente a Rede Globo.

Mas o0 pais ja contou com grandes empresas de orientacdo Unica do setor. As
repetidas crises econdmicas, diadas ao acirramento da competicdo com as empresas
acima citadas, acabou por dizimar a quase totalidade dessas gravadoras. As duas
maiores e mais tradicionais — Continental e Copacabana — sobreviveram até o nicio dos
anos 1990, quando a primeira foi adquirida pea Warner e a segunda acabou vendendo
seu catd ogo e encerrando as suas atividades.

Por razéo, o crescimento do setor independente de producdo fonogréfica
vem a implicar, também, num aumento do ®u indice de naciondizacdo, jA que a quase
totalidade das empresas independentes sBo nacionals. Dentre das, exigem inclusve
empresass de maior porte como a Trama e a Biscoito Fino, por exemplo, ligadas
respectivamente ao Grupo VR e a0 Banco Icatd. O setor independente também tem
dcancado um nivel dgnificativo de organizacdo através, por exemplo, da criagd em
2001 da ABMI, Associacéo Brasileira de MUsica I ndependente.

O fao de que a crescente presenca do capital transnacional no setor néo
gonificou, em momento adgum, uma internaciondizacdo decisva do  consumo,
certamente favoreceu o processo acima referido. Deve-se sdientar, nesse sentido, que o
nosso percentua de consumo de repertdrio musical doméstico é gpontado como um dos
maiores do mundo. Ele se mantém auamente acima dos 75% tendo crescido, entre  0s
anos de 1991 e 1999, de 61% para 73% (IFPI, 2002).

Congdderamos necessaria breve introducdo acerca do setor fonogréafico
como um todo para melhor contextudizar a producdo de musica erudita audmente

desenvolvida no pais, que apresentaremos a seguir.

O cenério atual da producéo erudita
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De um modo gerd, o segmento fonogréfico da misica erudita € dominado, no
pais, pelo lancamento de catdogos internacionals. A pioneira nessa area parece ter sdo
a Abril Culturd que, em 1970, lancou para distribuicdo em bancas, a s&ie Grandes
Compositores da Masica Universal e, dois anos depois, a série As Grandes Operas. Em
ambos o0s casos, tratavamse de edigbes nacionais de produgbes do grupo itdiano
Editoriale Fabbri (hoje Gruppo Orbis-Fabbri).

Vae sientar que esse recurso a0 lancamento de discos como encarte de
publicagbes gpresenta no Brasil grandes vantagens fiscals, especiamente a isencéo do
ICMS. Paa 0 meio erudito, e tem sdo utilizado até hoje pela prépria Abril, que
ocasionalmente lanca colegBes (e sempre da Orbis Fabbri) através, por exemplo, da
Reviga Caras. Tanbém a Ediciones Altaya utiliza-se desse recurso tendo langado, em
1999, a série Deutsche Grammophon Collection®®,

Por ocasdo do lancamento do Compact Disc no pais, 0 recurso aos catdlogos
internacionais foi utilizado, inclusve, para fortdecer o caréer didtintivo e a sofigicacéo
do novo equipamento. Em 1991, por exemplo, a Sony anunciava o lancamento de um
pacote de 11 dbuns (em fita cassete de cromo e em CD) da sua etiqueta Sony Classicd,
gue reunia 0 acervo da CBS (adquirida pela Sony para a formagéo de sua gravadora) e
eradirigida por Gunther Breest (ex-diretor da Deutsche Grammophon) L.

Mas a lider no setor de lancamentos de coleces parece ser a Movieplay,
empresa de origem portuguesa que chegou ao Brasil no find dos anos 80 ja4 com a
proposta de trabahar exclusvamente com CDs. Ela ndo possui um eenco préprio de
atistas e, atudmente, destacase por oferecer um vasto catdogo erudito, a preco
bastante acessivel, e eventud mente distribuido em bancas.

Embora tenham o mérito de ampliar o publico do segmento, esses relancamentos
podem gpresentar aguns problemas. Em primero lugar, a baixa qudidade técnica e
atigdica de dgumas das producles, especidmente as da Movie Play, que costumam
apresentar gravacOes precarias redlizadas, normamente, por orquestras e regentes
obscuros do leste europeu. Além do baixo custo dessas gravagles, vae lembrar que o

relancamento de muisica erudita € normamente, facilitado peo fato da maoria das

10 A Altaya € uma empresa espanhola e faz parte do grupo Planeta.
11 A Sony classical chega ao Brasil, com um pacote de primeira qualidade. Jornal da Tarde, 21/02/1991. O artigo é
assinado por J. Jota de Moraes.
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obras ser de dominio publico e ndo exigir pagamento de direitos autorais para sua
utilizaggo™?.

Em segundo lugar, as gravaghes visam normamente umas poucas obras de um
ndimero limitado de autores, o que tende a limitar grandemente a variedade do repertério
gue € oferecido ao publico em geral. Além disso, os lancamentos nem sempre trazem as
gravacOes integrais das obras. Tornou-se cada vez mais comum o langamento de
coleténeas de trechos, descontextuaizando e bandizando passagens musicas que, em
muitos casos, ficaram conhecidas aravés do uso em filmes ou pegas publicitérias. Esse
tipo de procedimento também ocorre em situacBes onde a producdo musica erudita
pode acabar, inclusive, incorporada por outros segmentos como 0 da musica infantil
(através de séries como a “for babies’, por exemplo, que reline obras de Mozat e
Beethoven, entre outros) e da New Age (onde adgumas sdecBes sfo vendidas como
“mUdca parardaxamento”).

Fizemos referéncia a s¥ies e coletdneas, das quais os intérpretes e
compositores nacionals — com a excegdo provavelmente Unica da Bachiana n. 4 e do
Trenzinho Capira, de Villa-Lobos — edtd praticamente excluidos, porque das
representam uma parcela muito expressiva do repertério erudito consumido no pais.

Assm, a0 contraio do que acontece em relacdo a musica popular, pode-se
afirmar tranquilamente que o repertorio internacional  responde macicamente  pelo
consumo de mulsica erudita no pais. Esse desinteresse do consumidor por produtos
nacionais foi, inclusve, consatado em uma pesquisa encomendada pela Gravadora
Eldorado que, como aponta Murilo Pontes, atua diretor da empresa, determinou sua
decisito de se retirar desse mercado. Assm, a gravadora acabou abandonando o
segmento que, mesmo na propria radio, acabou perdendo muito de sua relevancial®: o
proprio Prémio Eldorado tornorse o Prémio Visa de Mdsca voltando-se
exclusivamente paraamusica popular.

Para a producdo de novos artistas eruditos no pais S80 pouquissimos 0S esPacos
hoje disponivels, sendo a gravadora Paulus a grande dternativa ainda disponive na
area. A Paulus surgiu em 1993 e € ligada a Pia Sociedade de S8o Paulo, criada na Itdia

12 pela legislacio brasileira e internacional, uma obra musical torna-se de dominio publico 70 anos apds a morte do
autor. Vale sublinhar que o dominio piblico refere-se a composicdo em si, e ndo ao registro fonografico, que sempre
necessita de autorizagéo para ser utilizado

13 A Ré&dio Eldorado voltou a incluir um programa de msica erudita em sua programagdo radiofénica e mantém em
catalogo algumas gravages antigas.
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pelo Padre Tiago Alberione, em 1914, e presente no Brasil desde 1931**. O catdogo de
repertorio erudito nacional disponivel no sSte da gravadora elenca 67 obras e reline
intérpretes como Roberto de Regina, Prez Dworecki, Gilberto Tinetti, Dorotéa Kerr,
Sinfonia Cultura e Camerata Fukuda, entre outros, dém de compositores como Guerra
Peixe, Francisco Mignone e Alberto Nepomuceno.

Embora exista uma caréncia de gravadoras, abriu-se para os artistas nacionas a
possibilidade criar sua préprias produtoras e responder pela gravacdo e distribuicdo de
seus discos, como € o0 cao de Amaa Vidra com a ScorpiusAmadeus
Empreendimentos Artigticos, e Ana Maria Kiefer, com a Akron.

De quaquer modo, as gravadoras internacionais mantémse particularmente
arativas para nossos artistas. Em 1995, a gravadora alema Marco Pdlo, ostentava em
seu catdogo 19 CDs de compostores brasileros, como Villa-Lobos, Camargo
Guarnieri e Alberto Nepomuceno, sendo vérias das gravagies executadas ou regidas por
brasleiros (como Robeto Duarte, Clara Sverner e Maria Inés Guimardes, entre
outros™®). E nomes com vendagem garantida como Marlos Nobre e Nelson Freire tem
Sua obra registrada em gravadoras internacionais como a EMI.

Pelo menos dois fatores pesam nessa escolha por gravadoras internacionais. O
mais evidente € obviamente, a carreira internacional desses artistas e o grande potencia
de consumo de seu publico. Nesse sentido, vae atentar para os percentuais de consumo
de repertério erudito no Brasl em comparacd com outros paises. Entre 1997 e 2001,
esse percentua oscilou por aqui entre 1 e b, enquanto na Argentina esteve entre 4 e 9
% e, no Chile, entre 3 e 6%. Em mercados Europeus, os nUmeros so também muito
expressivos. entre 6 e 9% no Reino Unido, 4 e 9% em Portugd, 4 e 7% na Itdia, 5 e
10% na Franca e 7 e 10% na Alemanha (IFPI, 2002).

Além disso, fatores técnicos parecem influenciar, também, a decisfo dos artistas
e orquestras jA que, no Brasil, é escasso 0 nimero de engenheiros de gravacdo
especializados nessa area.

De quaquer forma, o aspecto mais evidente do momento atua da producéo
fonogréfica no pais ndo parece s o lancamento de novas produgdes, mas a

possibilidade para a recuperacdo e relancamento de matrizes antigas viabilizada pelas

1 A Pia Sociedade Paulina, assm como a Pia Sociedade Filhas de Sdo Paulo, criada um ano depois, em 1915,
pertencem, assim, como outras instituigdes, a Familia Paulina, que compreende o conjunto das Congregacoes e
Institutos Religiosos fundados pelo Pe Alberione, conf. www.paulinos.org.br/site/quemsomos 6.jsp

15 A Marco Pélo e o Brasil, Jornal datarde, 16/05/1995. A matéria é assinada por Jota J. Moraes
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tecnologias digitais. Esse foi 0 caso do rdlancamento do Acervo Funarte, redizado em
parceria pela gravadora paulista Atracdo Fonogréfica e pelo Indituto Culturd Itad. Por
seu intermédio, voltaram a ser disponibilizadas obras de autores como Francisco
Mignone, Carlos Gomes, Camargo Guarnieri e Guerra Peixe.

Outro projeto que merece mencdo € o da série Grandes Pianistas Brasileiros,
langada pela Master Class. A empresa tem uma origem bastante curiosa. Segundo Denis
Wagner Malitsas, um de seus diretores, a a Master Class surgiu das reuindes semanais
iniciadas por cinco amigos em 1980. Ligados pela musca erudita, todos eram
colecionadores de gravacbes e traziam seus discos particulares para as audigOes.
Sentindo as caréncias do pais nessa aea, des crialam a Master Class em 1996,
procurando lancar no mercado produtos que pudessem preencher as lacunas existentes
através do conhecimento dos membros do grupo e de suas colegBes particulares, que
incluiam muitas gravagOes raras, redlizadas a0 Vvivo.

O primeiro lancamento do grupo foi a gravacdo completa em CD das Operas de
Carlos Gomes (com excegdo ¢k Joana de Flandres, aé hoje inédita). A s&ie Grandes
Pianistas também é caracterizada pelo ineditismo, ja que nunca houve uma colecdo
dedicada especiamente a esses intérpretes. Outro critério que orienta as acles da
Master Class € o da rdevancia naciond e internaciona das obras, de modo a garantir
inclusve a repercussdo do lancamento junto a midia Ha também grande cuidado na
apresentacdo grafica dos trabalhos e na elaboracéo dos textos.

Ainda segundo Molitsas, a série Grandes Pianistas origino-se de um projeto
apresentado a Secretaria de Cultura do Estado de S&o Paulo por meio da LINC (Le de
Incentivo a Cultura). Apos sua selecdo e gprovacdo, 0 projeto recebeu da Secretaria uma
subvencéo equivalente a 70% de seu vaor totd, ficando a contrapartida de 30% por
conta da Master Class. A srie esgotorse no find de 2006 e o projeto devera ter
continuidade em 2008, quando serdo comemorados os 200 anos da entrada dos

primeiros pianos no Brasil, vindos com a comitivade D. Joéo VI.

Conclusao

Diante do impasse vivido audmente pela indistria fonogréfica como um todo, a
producdo musica erudita num pais que, cOMo 0 NOSO, tem pouca tradicdo na area, vive
um momento paticulamente complexo. Praticamente ignorada pelas  grandes

gravadoras internacionais aqui inddadas, a cena vive das inicidivas de peguencs
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grupos ou empresas dispostos a auar sem objetivos econdmicos imediatistas. Ao
contr&rio do que ocorria nos anos 60 e 70, quando chegamos a contar com um projeto
nacional como o0 da Gravadora Festa ou uma auacdo articulada como a da Eldorado
(que unia a radio, o auditério, a gravadora e o concurso, aém da previsivel cobertura
jorndigtica do grupo Estado), o mercado hoje € aendido primordidmente pea
gravadora Paulus e por produgdes independentes no que se refere ao lancamento de
novas gravaches e atistas. Parddamente, verificaase uma distribuicdo massficada de
produtos no grande mercado, que ndo SO ignora o repertdrio naciona como tende a
bandlizar e descontextudizar as obres, aravés da oferta de gravagBes sem maiores
referéncias ou mesmo de col eténeas de fragmentos musicais.

Embora sga um quadro dificil, consderando-se especidmente os baixos indices
de consumo do repertdrio erudito no pais, entendemos que o potencial oferecido pelas
tecnologias digitas — no sentido da reducdo dos custos de gravac@o e da facilidade nas
ac0es de divulgacdo e didribuico — gparentemente ndo tem Sdo plenamente utilizado
no sentido do lancamento de novas producbes. Tavez a articulacdo de um projeto
coletivo envolvendo dguns dos grandes aores desse cenaio — como orquestras,
universidades, grandes conservatorios, associacfes culturais, etc — pude-se modificar
essa Stuacdo, jA que essas entidades ndo gpenas relnem muitos dos possiveis novos
artisas como também um expressivo publico potenciad para 0 consumo das producoes.
Vde lembrar, também, que esse é um mercado que tende a ndo sofrer com aguns dos
principais problemas do mercado convenciona, como o0 carder descartavel de muitos
dos artistas e segmentos e a acéo intensiva da pirataria

No campo da recuperacdo e relancamento de gravagdes histéricas e/ou inéditas,
vimos que agles concretas foram estabelecidas e que a atuacdo de indtituicbes de
fomento publicas e privadas foi fundamentd (a Secretaria Estadua de Cultura, no caso
da sé&rie Grandes Pianistas e o Ingtituto Cultura Itall, no caso do Acervo Funarte).

Mesmo assm, parece ainda existir um vasto campo a ser explorado. O acervo da
gravadora Festa, por exemplo, a0 que parece jamas foi relancado, gpesar de ter sido
disponibilizado para gravadoras interessadas ainda.em fevereiro de 19972°.
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