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Resumo

O crescimento da musica detrbnica e a consolidacd de um mercado naciond e
internacional para 0 género Drum’n Bass podem ser apontados como dois dos fatores
reponsdvels ainda hoje pela prensagem de novos discos de vinil. Considerando que os
DJs do género so os Unicos a continuar sustentando de forma inabdavel a “cultura do
vinl’, este artigo apresenta consideragdes sobre 0s conceitos de género e cena para
andisar uma tradicdo artistica em pleno vigor e fortemente defendida, a partir da qua se
judifica a utilizacdo dos discos numa edraiégia de manutencdo de um mercado de
consumo resgtrito e pelo fato de que somente os discos possibilitam o gorimoramento das
técnicas manuais de mixagem. Uma das hipGteses € que a utilizacdo de discos pode
estar relacionada com o vagaroso processo de reciclagem de DJs do género no Brasil®.
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Corpo do trabalho

Andisxy 0 género de musca derbnica Drumn Bass condderando seu complexo
circuito, dfiliagbes e redes, dém das convergéncias e divergéncias com 0s outros
géneros detrbnicos exige primeramente que facamos um esforgo no sentido de situa-lo
dentro de uma cena®. O conceito gjuda a pensar 0s elementos essenciai's na compreensio

do processo de formacéo da identidade e estabel ecimento de aiangas afetivas do grupo.

Uma definicdo para cena foi dada por Straw como “um espago culturd em que vérias
praticas muscas coexigem interagindo entre S com uma variedade de processos de
diferenciacd0” (1991, p.9). Sem esquecer a fluidez caracteristica desses espagos
culturais, no caso do Drum'n Bass as préticas musicais citadas por Straw fazem sentido

1 Trabalho apresentado no VIl Encontro dos Nucleos de Pesquisa em Comunicacio — NP Comunicagéo e Culturas
Urbanas.
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4 O conceito de cena segue as indicagdes de Freire Filho & Fernandes (2006), que empreenderam um mapeamento
tedrico visando definir o termo enquanto moldura analitica.
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guando pensadas a partir do agrupamento dos inimeros subgéneros derivados, como
Athmospheric, Liquid Funk, Drumfunk e Jazzy, apenas para citar dguns. N&o existe uma

cena de Athmospheric, mas uma cena de Drum’ n Bass onde os subgéneros coexistem.

Isso posto e seguindo a sugestéo de Freire Filho & Fernandes (2006) no sentido de
compreender as limitagbes do préprio conceito de cena, parece essencia que se proceda
a uma andise a partir dos géneros musicais, considerando aspectos da obra, producdo e

fruicéo, relacionando as regras econdmicas, semioticas e técnicas inerentes.

Um possivel problema se delineia aqui. N&o parece adequado faar de uma cena de
musica eetronica, mas das varias cenas de musca eetrénica, hga visa a profunda
segmentacdo e intensa codificacdo que permeia todas as esferas de andise dos seus
géneros. Neste sentido, sem deixar de reconhecer o valor do primoroso trabaho de
Sarah Thomnton, gponto uma possivel amadilha a0 s generdizar as club cultures®
enquanto cena

"Produtores, engenheiros de som, remixers e DJs (...) s80 0s herdis criativos dos
géneros dancantes. Como resultado, quando uma 'performance’ é requerida, ela
pode sugerir enquanto heranca um modelo e dancarinos para dublar os vocais
sampleados enquanto 0 compositor da faixa se ostenta rapidamente atras de um
teclado de computador ou da mesa do DJ atrés do palco. O consenso entre 0s
clubbers € que este tipo de apresentacdo é sempre um ridiculamente inauténtico
esforgo de visudizar algo que é usuamente melhor se deixado em seu estado
sonico puro” (THORNTON, 1996, p.4, traducdo nossa).

Apesar da afirmacdo de Thornton tentar dar conta de todos os géneros urbanos
dancantes, provavelmente et baseada no discurso dos adeptos da House Music, que
comumente apresenta dementos de voz nas faxas. No entanto, o discurso va de
encontro a um dos componentes primordiais ra performance ao vivo de DJs do género
Drumn Bass. 0s mestres de cerimbnia, ou MCs cuja atuacéo se assemelha a situacéo
descrita por Thornton. Qualquer tentativa de andise da mulsica eetrébnica no todo
(enquanto uma cena Unica) pode acabar fatdmente desconsderando particularidades
edruturais dos géneros, que englobam habitus digtintos. das técnicas de mixagem dos

DJs, a moda, comportamento, girias, e aé tipos de drogas consumidas nas festas.

5 O Drumn Bass pode ser situado como uma club culture pela associacdo a um espaco urbano especifico,
caracteristica apontada pela propria Thornton (1996, p.3).
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A patir deste ponto, torna-se possive Stuar 0s géneros eetrénicos dentro da masica
popular massiva, localizando aspectos comuns sem pregjuizo da andlise, como as |dgicas
de producdo e consumo, as edraégias discursvas e as ideologias sociamente
congtruidas. Ao analisar o campo liter&rio, Bourdieu vai associar 0 grau de autonomia a
uma relacdo de forcas smbodlicas, disinguindo radicalmente dois polos do campo.
Apesar dessa divisito per s néo ser suficiente para explicar a complexidade da relagéo
entre o Drumn Bass e 0 sucesso comercia (discussdo a qua pretendo empreender no
futuro), € particularmente interessante a forma que o autor relaciona a autonomia ao
capitd smbdlico acumulado:

“E em nome desse capital coletivo que os produtores culturais sentem-se no
direito e no dever de ignorar as solicitagbes ou as exigéncias dos poderes
temporais, ou até de as combater invocando contra €las seus principios e suas
normas proprias’ (1996, p.250).

Na cultura da misica eetronica, os principios e normas aos quais Bourdieu s refere se
revetemn de dgnificado enquanto sstema smbdlico de reagBes. A musica eetronica
underground se afirma na negacdo do mainstream® e, paticularmente no caso do
Drum'n Bass, reafirma a cultura dos discos de vinil numa tentativa de ir na contraméo
das | 6gicas de mercado.

Patindo desta consideracdo, os discos de vinil parecem condituir capitad smbdlico,
econdmico e socid que legitima a autonomia e a busca por uma identidade artistica ro
discurso dos DJs. Neste sentido, Ferreira (2004) identificou empiricamente trés aspectos
comuns citados pelos DJ a0 defender o anddgico (vinil) as midias digitas. aspectos
estéticos (relacionados a qualidade sonora e a imagem da performance do DJ), aspectos
técnicos (habilidades necessrias para manipular cada midia) e reproducdo do

discurso legitimador (apartir da desqudificagéo de DJs que utilizam midias digitals).

Dexde 0 sau surgimento e popularizacéo, as midias digitais foram utilizadas para
discotecagem por DJs dos mais diversos géneros da musica popular massiva (rock,
reggee, funk, dance music’), incluindo o género detrénico Psy Trance®. O argumento da

baixa qudidade sonora era mantido pelos DJs com base nos arquivos comprimidos em

5 As nogbes de underground e mainstream foram amplamente debatidas por Janotti Junior & Cardoso Filho (2006) no
livro Comunicacdo e Msica Popular Massiva, cujas referéncias constam na bibliografia.

7 O termo dance music foi utilizado aqui para generalizar a vertente mainstream da musica eletronica, que possui
diversos subgéneros e encontra suas raizes na Eurodisco.
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formato mp3°, amplamente compartilhados pela internet, e nd exatamente refutando a
qualidade do CD origina®.

Porém, ha pdo menos dois anos ja é possivel adquirir através de sites especidizados na
rede faxas no formato wav sem grandes compressdes, ou Sga, com baixa perda na
gudidade das frequéncias. Isso foi possivel gracas a massificacdo da banda larga, ja que
edes arquivos B0 aé 15 vezes maores do que o mp3. Langar novas faixas e
comacidiza-las aravés da internet € uma edratégia comercid recente entre os

produtores de misica eetrénica.

Com o argumento de que os sites ddo ao publico especidizado acesso as faixas originais
(normamente compiladas em sets mixados), sdos de Drum'n Bass como o renomado
britinico Hospital Records ja disponibilizam faxas novas e agumas raridades,
permitindo especular a proporgdo que tomard esse comeércio num futuro préximo, ja
gue, a&é o momento, um dos elementos de consagracdo dos DJs de House, Techno e

Drum' n Bass est na pesquisa musicd, através da“ garimpagem” de discos raros.

Outro ponto que merece destague sd0 os smuladores de discos de vinil, como o Serato
Scraich Live® (fotos em anexo), que vém reconfigurando a percepcéo das técnicas de
discotecagem através de arquivos digitais. Lancado em abril de 2004, o equipamento
etd sendo gradudmente adotado por DJs dos géneros House e Techno. Unindo
hardware e software, 0 Serato'! permite a0 DJ redizar mixagens, Utilizar os efeitos do
mixer e até redizar turntablismo a partir de arquivos digitais, tendo como suporte dois
discos de vinil especiais. 1sso € possivel porque 0 Serato estabelece uma conexéo entre
o computador e os toca-discos com laéncia minima. Retomando as consideragtes de
Ferreira (2004), podemos considerar que esses equipamentos conseguem resolver tanto

a questdo dos aspectos técnicos relacionados a mixagem manua das musicas, como

8 Apesar de ndo figurar como um dos géneros el etrdnicos urbanos, por questdes histéricas a midia utilizada pelos DJs
de Psy Trance acompanhou a evolugdo tecnolégica. Sem divida os arquivos digitais apresentam vantagens técnicas e
econdmicas em relagdo aos discos de vinil, prova disso é que o Psy Trance é hoje um dos géneros e etronicos que
mais cresce em volume de eventos e quantidade de novos DJs em todo Brasil.

9 Existem diversas técnicas de compressio digital; a mais comum é o mascaramento, que apesar de ndo ser
considerado lossy resulta na eliminagdo de freqiiéncias inaudiveis. Os arquivos compartilhados na rede costumam
possuir baixo bit rate, 0 que compromete severamente a qualidade do som quando executados num P.A.

10 Até pouco tempo as novas faixas dos géneros House, Techno e Drum’'n Bass eram lancadas exclusivamenteem
discos de vinil, posteriormente convertidas para mp3 e compartilhadas nainternet.

11 M ais informagdes em www.serato.com/products/scratchlive
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também os agpectos estéticos rel acionados aimagem da performance ao vivo do DJ.

Andisar a reproducdo do discurso legitimador, no entanto, exige que entendamos os
discos de vinil enquanto cepitd smbdlico, sociad e econdbmico da misica detrbnica
Neste sentido, Bourdieu (1996, p.246) estabelece uma relacdo de proporciondidade
com 0 grau de autonomia de um campo, que quanto maior for, mais favoravel sera a
relacdo de forcas smbdlicas para os produtores independentes. Por isso aém dos
motivos citados por Ferreira (2004), cabe acrescentar a observacdo de Souza (2001),
considerando que “os DJ utilizam o vinil peo desinteresse da indigtria musicd”, o que

acabaria gjudando a fomentar a producéo independente, experimenta e de qualidade.

Pensar este processo faz sentido quando nos confrontamos com a Stuacdo aua de
produgcdo dos novos discos de vinil. Derivado de um polimero do petrdleo, o vinil —
matéria prima dos LPs — é formado basicamente pelos compostos etileno e cloro, que
ddo aos discos de vinil a vantagem de ndo serem susceptivels as oscilagtes de mercado
do petréleo. No entanto, os discos sdo produzidos de forma totamente artesand até os
dias de hoje, num extenso processo que envolve etgpas mecanicas, detronicas e
quimicas, da eaboracdo da matriz (master) até a prensagem das cépias. Em plena era
digita é cabivel consderar que esse processo demorado e expendioso redmente néo
interessa a inddgtria fonogréfica, a qual, segundo Marchi (2004), tem hoje seu foco na
reestruturacao interna produzida pelas inovagtes tecnol gicas.

O discurso fortemente ideoldgico identificado na musica detrénica por Sa (2003) deve
sar analisado consderando-se que o0s atores socials de cada cena estéo unidos por uma
ideologia  essencidmente  contraculturd. Neste  sentido, enquanto  fundamenta
“edratégia de aticulacdo dos aspectos plagticos e mididicos’ (JANOTTI JUNIOR &
CARDOSO FILHO, 2006), o dbum ocupa o papel de aproximar produtores e

consumidores.

Dedta forma, a0 negar 0 suporte do dbum e buscar um distanciamento dos formatos
digitais de circulagdo, os DJs e produtores musicais™® estabelecem uma légica prépria de
circulacdo e consumo. Thornton (1996, p.63) chega a afirmar que a reacdo negativa a
chegada do CD era previsived e pode ser comparada a0 modo que os musicos

responderam a proliferacdo de discos de vinil na década de 1970, por envolverem uma
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ameaca a0 “ganha-pdo” e a criatividade. A tendéncia natural, segundo Thornton, era de
gue as grandes colegbes de discos de vinil dos DJs se tornassem obsoletas.

Conforme sugere Bourdieu (1996), o poder de consagracdo € elemento inerente a um
monopolio da legitimidade, ou sga “0 monopdlio da imposcéo da definicdo legitima’.
Seguindo perspectiva torna-se possivel stuar a reproducdo do discurso legitimador
pelos DJs identificada por Ferreira (2004). “DJ que é DJ toca com vinil” e “Ressténcia
do underground” sfo frases condantemente utilizadas em foruns na internet. As
disputas resultaram na criagdo do termo “CDJ’ por estes usu&rios, visando estabelecer
uma categoria de digincdo que desgudificasse os DJ que utilizam CDs em suas
gpresentagdes, numa referéncia a linha de equipamentos de CD para DJs de mesmo
nome, criada pda empresa Pioneer. Esta posicéo foi recentemente resfirmada pelo DJ
Marky que, em bate-pgpo no ste Universo Online, fez a seguinte declaracdo, quando
guestionado sobre a utilizaggo de CDs para discotecagem:

“Eu tentel tocar com CD e ndo gostel. N&o consigo me ver tocando CD.
N&o gosto mesmo. Eu odeio CD como odeio cebola Mas acho que tem
DJ que ndo tem poder aquiditivo para comprar os discos, entéo baixa as
muUsicas e toca. Ha outros que compram CDs piratas e tocamn. Né&o €
legd. Eu vendo MP3, acho muito estranho. Pode tocar com Laptop. D&
para tocar com CD, mas perde toda a esséncia. E muito superficiad. No
CD se perde sonoridade e no MP3 também. Acho que dentro de algum
tempo todos voltardo a tocar vinil. (...) Por mais que a tecnologia sga
incrivel e isso e aguilo, vai perdendo o sentido. O lance € ver a pessoa
trabahando. Ou toca insrumento ou toca discos. Soa como um
playback.” (MARKY, 2007).

No Brasl a cultura dos discos de vinil na musica detronica se estabeleceu naturdmente,
mas € possivdl sypor que 0 uso extensvo de bases detrbnicas nas cangdes pop
associado a incapacidade dos media brasleiros de efetuar uma clara distingdo dos
géneros tenha sido um dos fatores que levou 0 mercado brasileiro da misica eetronica a
se escudar nos discos de vinil aé o inicio desta década como principa eemento de

definico legitima do DJ.

Uma pate dessa histéria — dos seus conflitos, disputas e personagens — foi registrada

pelajornaista Claudia Assef, que como resultado de uma breve, porém intensa pesquisa

12 RessaAlto que neste ponto me refiro particularmente a0 género Drum'n Bass, haja vista que os DJs de House

Techno e demais subgéneros est@o aderindo sem resisténcia as novas tecnol ogias de suporte e circulagdo.
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centrada no eixo Rio — S8 Paulo lancou em 2003 o livro “Todo DJ ja sambou”. No
livro, Assef expBe inUmeros depoimentos que sustentam a dificuldade histérica na

aquisicdo de novos discos de vinil pelos DJs brasileiros.

N& resta duvida de que, para o DJ, as imensass dificuldades em adquirir a mlsica
acabam agregando vdor inestimavel a cada disco. Neste sentido, Bourdieu € enfético
em relacdo ao estabelecimento desses valores e de sua tendéncia a permanéncia:

“O cepitd leva tempo para ser acumulado, 0 qua, numa capacidade
potencia de produzir lucro e de se reproduzir de forma idéntica ou
expandida, contém uma tendéncia de perddir em sua existéncia, sendo
uma forca inscrita na objetividade das coisas (...). E a edrutura de
digtribuicdo dos diferentes tipos e subtipos de capitd num determinado
momento do tempo representa a edtrutura imanente do mundo socid.”
(1983, p.241, traducdo nossa) ™.
Isso posto, os aspectos econdmicos para acumular este capital também merecem
ressdlva por serem parte fundamental no processo de construcéo de vaor. Para um DJ
iniciante, aprender a técnica de mixagem, adquirir oS equipamentos e montar uma
apresentacdo de pelo menos 2 horas requer tempo e grandes investimentos. Por estes
motivos, € presumivel que 0 processo de selecdo de um DJ que utiliza o vinil enquanto

midia de suporte acabe sendo mais criterioso.

Diante deste quadro gerd, ndo seria dificil prever o fim do comércio de discos de vinil.
No entanto, 0 que se vé hoje, principdmente no Reino Unido, € uma consolidacdo da
chamada “cultura do wvinl”, especidmente no Drum'n Bass. Novatos e veteranos
continuam comprando discos, mantendo aivo o Unico mercado que fomenta a producéo
de discos novos em média escala na audidade. E a misica nova e o velho suporte,

gerando um verdadeiro paradoxo que a“culturado vinil” tem se esforcado em manter.

No ambito da fruicdo as opinides sfo divididas. Sfo trés os aspectos bésicos utilizados
por vezes inconscientemente pelo publico e critica na avdiacdo de um DJ. a pesquisa

musical, o feeling e a técnica de mixagem. O critério utilizado para cada um destes

13 N&p poderia deixar de agradecer a imensa colaboracdo do pesquisador Marcelo Garson (UFF) pelo raro livro. Os

créditos para a tradugéo do alemao para o inglés sdo de Richard Nice.
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aspectos varia conforme o género eetrénico em questdo, motivo pelo qud ressdto mais
uma vez a necessdade de se considerar individudmente as cenas de misica eetronica

parando comprometer aandise.

No Psy Trance, por exemplo, a pesquisa musical esta associada a quantidade de novas
produgdes a qual o DJ tem acesso, enquanto no Drum'n Bass a pesquisa musca precisa
induir um razoavd conhecimento da genealogia do género para, por exemplo,
incorporar a apresentacdo no momento certo, uma determinada faixa que marcou época.
Também reaivo a0 Drum'n Bass, cabe citar rgpidamente que uma das ingténcias do
reconhecimento pela cena et nas chamadas faixas VIP, uma verséo excludva feta
pelo produtor muscd apenas para amigos proximos onde normamente 0 nome do DJ é
mencionado pelo (a) cantor (a).

As técnicas de mixagem sdo particulares a cada género e, no caso do Drum'n Bass, tém
epecid importancia pela execucdo das dificels técnicas de turntablismo durante a
performance ao vivo. Os junglists defendem a cultura do vinil como forma de garantir
a autonomia dos produtos musicais, mas certamente € no ambito da producdo da obra

gue estdo inscritas as convengdes de mercado.

Ao contraio do que buscam claramente 0s géneros mainstream da muisica popular
massva, a misica detronica underground vive uma congante tensdo por também se
pretender fazer ouvir peo maior nimero possivel de ouvintes, mas com a restricdo de
gue estes sgam devidamente segmentados e estgjam esclarecidos acerca das “ condicoes
de vinculagdo verdadeira a0 campo’ (BOURDIEU, 1996). Por este motivo, ndo €&
incomum encontrar nas cenas eetronicas underground aspirantes a DJ de House,
Techno e Drum'n Bass que, araidos pelos grandes nomes da muisica eetrdnica no
mainstream, buscam a illusio™® de sucesso e consagracdo nos grandes veiculos dos

media, sem condderar as diferengas estruturai's entre esses dois subcampos.

Sob este paradigma de sujeicles, os novos DJs se véem impelidos a buscar uma ruptura

14 De origem jamaicana, o termo foi incorporado pelo Drum’ n Bass para definir os amantes do género. Jafoi utilizado
de forma controversa pelos chamados cybermanos, clubbers de baixa renda que surgiram na periferia da capita
paulista em meados de 1996.

15 Seguindo o conceito proposto por Bourdieu (1996, p. 258).
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revolucionaria. Mas apesar de haver uma lacuna estruturd, ndo é facil promover estas
mudancgas. O motivo gpontado por Bourdieu é que “o vaor dos produtos culturais tende
a decrescer a medida que avanca um processo de consagracdo, que se acompanha quase
inevitavel mente de uma banalizagZo capaz de favorecer adivulgagcéo” (1996, p.287).

No caso do Drum'n Bass braslero divulgacdo a qua Bourdieu se refere passou
por um delicado processo a partir de 2001. O sucesso comercid quase smultaneo das
faxas “Carolina Carol Bela LK”, sampleada do origina de Jorge Ben pdos DJs Marky
e XRS, e “Sambassm”, do DJ Peatife com vocais de Fernanda Porto, levaram as paradas
de sucesso naciona e internaciond um subgénero que os media tentaram rotular como
Brazilian Drum’n Bass. Apesar de a rotulacdo ser um importante modo de definir as
edratégias de enderecamento das cancles, fdta uma andise a luz da musicologia que
identifique em cada componente das faixas a inscricdo de dementos que componham

uma identidade sonora comum.

O que interessa resse processo nNdo é especificamente a rotulagdo, mas a forma com que
esses DJs — que se julgam ideologicamente pertencentes a uma subcultura — obtiveram
consagracdo no mainstream, sem dterar as caracteristicas essenciais do género. Nestas
circungténcias parece interessante 0 uso do termo overground, utlizado pelo
pesquisador, jorndista e DJ Claudio Manod Duarte de Souza no Semin&io Digitas — A
|dentidade da MUsica Eletronica®, como referéncia a0 momento em que a misica
eetronica ndo-comercid dinge amplo destague nos media sem abrir méo de suas

caracteristicas estéticas. Decerto discussan seméantica merece ulterior reflexdo.

Situando esse momento no processo de bandizacdo apontado por Bourdieu, locdiza-se
uma tendéncia a “denunciar o comprometimento (...) atestado pela difusdo dos produtos
em via de canonizacdo para uma dientedla cada vez mais extensa’ (1996, p.287). Neste
momento, 0s “recém-chegados’ — muitos dos quais atraidos pela exaustiva exposicéo
aos media de DJs como Marky, Patife e XRS — reivindicam uma posicéo e “invocam a

pureza das origens’ (BOURDIEU, 1996, p. 287), que ndo parece fazer sentido no

16 0 seminério foi organizado pelo coletivo Undergroove (“braco” cearense do Pragatecno) no dia 25 de maio de
2003, reunindo DJs de diversos géneros, produtores musicais, jornalistas, artistas pléasticos e publico.
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processo, ja que pela légica de mercado a exposicdo nos media massivos pressupde um
didogo proximo com a indidtria do entretenimento. O reflexo direto se deu no caché
desses DJs, que chegou a aumentar em aé 50 vezes em relacdo aos valores praticados

antes do sucesso comercia das mUsicas.

Nestas circunsténcias, ndo € difidl compreender os motivos que levaram 0s recém
chegados a questionar a imposicdo de uma “cultura do vinil” no universo das préicas
dos DJs de Drum'n Bass. Provavelmente visando relvindicar a posicéo de detentores do
cgpitd smbdlico e socid, de produtores de uma obra que apesar de consagrada esta
comprometida com os vaores da cena, e também para regfirmar a trgetéria construida e
congtruir o conceito de autenticidade, os DJs Marky e Petife adotaram a estratégia de, na
medida do possivel, cobrar cachés superiores para 0s eventos Claramente comerciais, e
vaores irrisdrios ou mesmo nulos para os eventos promovidos por DJs do género, ou

tacitamente comprometidos com a construgdo da cena de Drum' n Bass no Bradl.

A edtratégia adotada por esses DJs tenta demonstrar que apesar de delicada, a relacéo
com 0 sucesso comercid, anda que implicitamente, ndo compromete a autonomia de
negociar 0s proprios cachés, especidmente quando o intuito € defender a “arte
legitimd’. No entanto, a0 desconsiderar que o volume do publico € um indicador seguro
e claro da posicdo ocupada no campo (BOURDIEU, p.247), esses DJs acabaram
gudando a fomentar em todo Brasl um aumento consderdvel no volume do publico,
refletido pelo sucesso comercid do género, cuja qudidade socid e comprometimento

com os vaores € constantemente questionada pelos junglists

Outra medida que revelou as consequéncias do sucesso comercia do Druntn Bass foi 0
aumento no volume da populacédo de novos DJs. Neste momento, os discos de vinil
adquiriram para 0 grupo a importatissima funcdo de sdvaguardar os limites,
protegendo o0 género dos chamados “fanfarrdes’, descomprometidos com a muasica e
saus codigos paticulares. E possivel encontrar em féruns especidizados na internet
opinides diversas sobre a nova geracdo de aspirantes a DJs de Drumin Bass que,

segundo os produtores, parece estar muito abaixo da média dos Ultimos anos.

Deste complexo circuito de conjunturas, o principa resultado tem se mostrado no

decrescimento da cena de Drum'n Bass brasileira como um todo: no volume de publico,
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de eventos, de novos DJs e de produtores. A illuso artistica e econdmica de obter
sucesso comercid através de uma subcultura cuja producdo, circulagdo e consumo s&o
restritos se mogrou inviavel. Os junglists DJs e produtores defendem que ra verdade o
género ndo edta decrescendo, mas reassumindo sua posicdo no circuito underground.
Todo esse processo, no entanto, ainda ndo parece ter interferido substancidmente na

“culturado vinil”.
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Anexos
Fotos do Serato Scratch Live® e da interface entre o computador e o equipamento.
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