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Resumo

O presente atigo tem como findidade expor caracteristicas particulares e promover
uma comparacdo entre dois filmes brasileiros, 0 document&io “A pessoa € para 0 que
nasce’, e a ficcdo “O céu de Suely”, duas obras que compartilham ndo apenas de
identidades exteriores a obra, como o fato de serem dois filmes Stuados na chamada
pos-retomada, mas também um olhar vindo de fora sobre individuos marginaizados,
seres periféricos oriundos do Nordeste brasileiro. O cinema pode ser comparado a um
fio imagin&io que funciona como catalisador de um elenco de questdes artilhadas por
comunidades periféricas, portanto ele configurase, como um campo dindmico de

representacéo social.
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I ntroducéo

A congtrucdo do espaco de vishilidade no cinema e na sociedade contemporanea
€ um processo dotado de dto nivel de complexidade, que freqlientemente envolve atores

socials com metas, vaores e interesses divergentes.

Exige uma dindmica permanente entre as dimensdes cognitivas e ideoldgicas do
enquadramento do cinema e da voz ofertada aos atores sociais. Através dessa
abordagem, o espaco de vishilidade cinematogréfica pode ser compreendido como
palco, arena, férum de negociagbes politicas e de sentido. Dessa forma a vishilidade
midiatica € um espaco de embates ideol dgicos, politicos e socias.

Dai aimportancia de andisar a forma como o cinema, tanto o de ficcdo quanto o

documenta, produz e emite mensagens sobre determinadas comunidades periféricas e

grupos minoritarios.

De modo gerd, periferia diz ser 0 espago que estd no entorno, na vizinhanga de
um outro espaco tido como centra, sendo assim, relaciona-se sempre a idéia de ago que
sga contra a hegemonia, devido ao vaor palitico e socioecondmico dado ao termo pelos

espacos e seres centrais.

Patindo dessas perspectivas, pensar as produgdes que contemplam diferentes
nordestes, sobre a dGtica de diferentes géneros se caracteriza como fio condutor do
presente artigo.

Sendo assm buscase no presente trabalho estabelecer andlises e percepcdes
sobre diferentes nordestes, através das representagdes elucidadas no cinema naciond

contemporéaneo, a partir dos longas-metragens de ficcdo “O céu de Suely” de Karim

Ainoliz e do documentario “A pessoa é para 0 que nasce” de Roberto Berliner.

Para contextudizar e locdizar as producBes contempladas no presente artigo é
necessio primeiramente conhecer mesmo que brevemente 0 cend&io contemporaneo
do cinema naciond em que esses filmes edtéo inseridos. E poderiormente redizar um
exercicio reflexivo no que tange a importancia das representagbes nos filmes
percebendo assm as peculiaridades, tanto na forma de emissio como na forma de
recepcdo das producbes cinematogréficas contemporéneas quando retratam redlidades

objetivas e subjetivas dos grupos periféricos.
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Breve panorama do cinema da pds-retomada

Ao estabdecer um breve panorama do cinema contemporaneo naciona percebe-
e que ndo ha movimentos de producéo, como o Cinema Novo, que tinha uma estética
propria e facilmente identificavel, nesse periodo de pdsretomada Em relagdo a critica,
eda identifica filmes recentemente lancados que e goegam a uma edtética televisva,
outros que formam subgéneros, como s0 “filmes da ditadurd’ e ha também, entre autros,
0s document&rios.

“A pessoa é para 0 que nasce€’ pode ser Stuado na pos-retomada do cinema
brasleiro, termo cunhado por criticos e jorndisas para definir a Stuacdo e
peculiaridades da producéo nacional depois da muito citada e investigada Retomada,
gue muitos gpontam ter inicio em 1995, com o lancamento do longa de ficcdo “Carlota
Joaquina — Princesa do Brasl”, de Cala Camurati. Os document&ios em longa-
metragem ocupam lugar de destague nessa pds — retomada, ganhando respado critico
da imprensa especidizada e destague em diversos fedivais e modras nacionas e
internacionais, 0 que é um incentivo para a continuidade da producéo no género. O “A
pessoa € paa 0 que nasce’ ganhou destague na imprensa brasileira e obteve ampla
cobertura da midia nordesting, afinad a histéria das irméas pode ser considerado o tipo de
“historia de vidd’ td@o bem desgado e explorado pelos editores de telgornais, e tem
aspectos bastante consideravels para ser registrado nos veicul os impressos.

O longa de ficcdo “O cu de Sudy”, lancado em 2006 e dirigido pelo cearense
Kaim Ainoliz, € outro filme bem sucedido na consderada pos-retomada, sdientando
que bem sucedido no sentido de que foi amplamente eogiado pela comunidade de
criticos bradleiros — e em menor escala, de criticos estrangeiros — e ganhou destaque

nos meios especidizados.
Reflexividade e representacdo
O cinema documental apresenta de forma tangivel aspectos de um mundo que ja

ocupamos e compatilhamos. Torna visivd e audivel, de maneira didinta, a matéria de

gue é feita a redidade socia, de acordo com a sdecéo e a organizacéo redizada pelo
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documentarista. Expressam nossa compreensdo sobre 0 que a redlidade foi, é e 0 que

poderavir aser.

Os documentarios possibilitam a capacidade de ver questes oportunas que
necesstam de atencdo. Asssimos as visdes filmograficas do mundo. Essas visdes
colocam diante de nds questdes sociais e auaidades, problemas recorrentes e solugdes
possiveis. O vinculo entre 0 document&io e o mundo histérico é forte e profundo. A
documentacdo audiovisud acrescenta uma nova dimensdo a meméria popular e a
higtériasocid.

Os documentarios mostram aspectos ou representacdes auditivas e visuais de
uma parte do mundo histdrico. Eles dgnificam ou representam os pontos de visa de
individuos, grupos e indituicbes. E, ainda, fazem representacBes, elaboram argumentos
ou formulam suas proprias edratégias persuasivas, visando convencer oOs receptores a
acatar suas opinides. Os aspectos da representacdo variam de filme para filme, mas a
idéia de representacdo é fundamental para o documentario.

A partir de documentarios como “A pessoa € para 0 que nasce’ do diretor
Roberto Berliner, pode-se enxergar a representacdo do nordeste pelo olhar do outro.
Vigo que o filme contempla a redidade de trés irmas deficientes visuais, que cantando
emboladas e baancando seus instrumentos de percussio arrecadavam esmolas dos
passantes pelas ruas de Campina Grande na Paraiba.

O olhar do outro sobre os atores sociais coletivos se da ao fato de que o diretor
do filme Roberto Berliner, é carioca e teve acesso as personagens, as irmas Maria,
Regina e Concei¢do Barbosa em 1997, quando vigou a Campina Grande para produzir
um episbdio de uma Srie de TV sobre artistas andnimos. O programa 0 motivou a
produzir, em 1998, um curta-metragem sobre as trés, mas foi em 2003 que o diretor
lancou o longa que retrata o cotidiano das personagens documentadas em véarias fases de
sua vida, revelando suas edratégias de sobrevivéncia, suas historias de amor e de
tragédia, a fana momenténea causada pelo encontro com 0 cinema e a convivéncia de
véarios anos (desde 1997) com o diretor, que acabou tornando-se curiosamente, também,
personagem da sua prépria obra.

Em “A pessoa € para 0 que nasce’o cineasta Roberto Berliner estabelece uma
troca com as trés irmés cegas, onde ele tenta abarcar/explicar o outro, se aproximando
intimamente deste, olhando-o de perto; aqui a intimidade do outro jorra para cima do

olhar do cinema, mas e da através de bareras, de mascaras cotidianas, através de
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histérias tristes do passado miseravel e explorador das irmés, nos desgjos e anseios por

redlizagOes emocionals plenas.

No filme Berliner acaba se transformando em persoragem através dos lacos de
amizade e de descoberta do outro que evoluem juntamente com o enredo. O outro
durante a filmagem ndo permanece indiferente, a figura do diretor gparece e suas agoes

passam a conduzir também a histéria.

O documentario “A pessoa € paa 0 que naxce’ Utiliza diversos recursos
ediligicos origind&ios e comumente usados nas narrativas ficcionais, o diretor procura
vaia a identidade visud de seu filme, tavez por evitar uma eventua monotonia que o
publico associe ao género documentario.

A trilha sonora € um dos aspectos que corroboram este fato; dém das canches
goresentadas peo trio de irméds, ha diversos trechos com uma trilha sonora
grandiloquente, que associada a movimentos de cameras, remetem a momentos
convencionas de longas de ficgdo, mais precisamente do cinema norte-americano.

O documentario apresenta uma metdinguagem, e mistura de nardivas e estilos,
muito préprios, € interessante notar a construcdo romantica e idedlizada que contrasta
fortemente com a vida sofrida, cheia de conflitos e privagdes, das trés irmés deficientes
visuais. Esse modo edtilizado de filmar, ndo muito comum nos documentarios nacionais,
pode parecer um pouco desconfortavel a0 espectador acostumado as convencdes do
género, e também s interpretado com um maneirismo desnecess&io a mas uma
histdria braslera de vidas oprimidas e marginaizadas, porém estd coerente com um
discurso gpresentado no longa, de que as trés irmés “viraram edrelas de cinemd’ ao
serem transformadas em protagonistas de um filme.

Pode-se perceber que em documentarios direcionados a partir de entrevistas
como 0 “A pessoa € para 0 que nasce’, nota-se um interesse e curiosidade de certa
forma até infantil pelo outro. Mais que isso, € notério que os diretores desse tipo de
document&io sentem verdadeiro fascinio pelo ser humano. E os entrevistados, em troca,

retribuem de coracdo aberto contando experiéncias como quem se abre a um confidente.

E importante também estabelecer um estudo e reflexdo acerca da representagio
do popular no filme de Roberto Berliner, o popular no longa-metragem et o tempo
todo presente na representacdo das personagens no enredo. Devido a deficiéndia visud e

a condicdo socid das irmas, o filme deixa claro que o tdento artigtico das “ceguinhas’
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vem da perssténcia dos dispostivos da cultura ora, através da enunciacdo do popular

pelos modos de que as personagens narram suas historias.

Pensando o documentério através de sua reflexividade € importante salientar que
filmes como “A pessoa € para 0 que nasce’, tém como objetivo desestruturar 0 Sstema
de regras da decupagem classica, ou sgja, decompor a combinacdo de planos que resulta
na dissolucdo da “descontinuidade visua dementa”” em uma continuidade espaco-
temporal recongtruida. Contra a histéria que parece contar-se sozinha, € proposto o
discurso que exibe suas préprias condicdes de existéncia, deixando transparecer o
processo de producdo e a ingéncia produtora em que se baseia Tanto 0s exercicios
parodigticos do cinema classico quanto 0 atague modernista as continuidades atificiais
da obra de arte sBo consderados filmes reflexivos, pois voltamse para S mesmos, ou
sga, 0s objetos destes filmes sG0 0 seu meio, seus codigos e o trabaho de seus
ggnificantes.

Segundo os preceitos levantados por Bill Nichols (2005), o document&io
reflexivo assmila os recursos retoricos desenvolvidos, a0 longo da histdria do
documentario, e produz uma inflexdo deles sobre S mesmos, problematizando suas
limitagbes. Além de expor um argumento sobre seu objeto, o cineasta passa a enggjar-se
em um metadocument&rio, um metacinema, sobre 0s mecanismos que déo forma a este

argumento.

Exatamente isso que Roberto Berliner faz a0 colocar o proprio processo de
producdo da histéria como enredo do filme. No conjunto de filmes do modo reflexivo
de representacdo, 0 aspecto principd ndo € o mundo representado, mas o proprio

processo de representacao.

Nichols (2005) ainda ressdta que a emergéncia de um modo de representacéo
implica em submeter a uma nova perspectiva questdes de egtilos, edratégias, estruturas,
convencles, expectativas e efetos que caracterizan 0 regime discurdvo do
document&io. No modo reflexivo, dgnifica trazer a tona estas questOes,

problematizando- as, explicitamente, no texto do filme.

Slvio Da-Rin em seu livio Espelho Partido (2004) aborda a responsabilidade
socid dos documentarios, deixando claro que muitos documentaristas no lugar de
pretenderem uma imagem automéica do mundo, denunciam o0 embuste dese

automatismo. Muitos congroem interpretages fragmentarias do universo socid, que
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podem conter perspectivas de desfragmentacdo da totdidade e redivizacdo das
representagOes dominantes.

Para pensar a forma como € conduzida a historias das trés irmas de Campina
Grande, € preciso avdiar 0 peso da éica, peo faio de que pessoas filmadas para um
document&rio continuardo a viver suas vidas depois que o filme edtiver pronto. E ainda
avdiar a dimensdo do campo epitemoldgico do filme, pois o documentaio é uma
representacd0 do mundo e toda representacéo precisa ser responsave e justificadora de

seus fundamentos.

Portanto podemos afirmar que no documentario de longa-metragem “A pessoa é
para 0 que nasce’, apesar de apresentar um carater dtamente reflexivo, lembrando que a
diversdade de manifestacBes, que comporta 0 dominio do documentério, e a fluidez de
suas fronteiras ndo autorizan uma posScd0 pragmética que pretenda devar a
reflexividade como norma ética ou estética. Os protocolos da reflexividade ndo tém
nenhum ggnificado essencid e suas edtratégias valem tanto quanto 0 uso que ddas se
faz em cada filme concreto. Muitas vezes a forma com que s desenvolve a
representacdo das trés irmd@ nordestina no filme, deixa a desgar em relagdo aos

preceitos éticos e epistemol 6gicos.

A representacdo do periférico em “O céu de Suely” x “A pessoa € para 0 que

nasce”

Em “O céu de Sudy” a acdo se passa numa cidade do interior cearense, sem
perspectivas, a personagem Hermilla vem de S2o Paulo; onde sua vida ndo prosperou,
para recongruir a vida em sua cidade natd, Iguatu. O tema dos imigrantes nordestinos
gue ndo ddo certo na cidade grande é um tema ja estabelecido fortemente no universo
ficciond bradileiro, masem “Sudy” o caminho percorrido é o da pds-migracéo.

Na pelicula cearense, a protagonista tem planos iniciails de montar uma barraca
na feira popular e vender cds e dvds piraas, préatica ilegd mas bastante comum na
redlidade brasileira. Seus planos ndo deram certo, da, como mée solteira sem meios de
sugtentar a § mesma e o filho, recorre a uma progtituicdo velada, na forma de uma rifa
em gue o prémio é uma aventura sexua oferecida por ela ao ganhador do prémio.

Qudidade de vida € um tema comum a ambos os filmes, que embora sgam

protagonizedos por gente popular e humilde, ironicamente acabaram exibidos e se



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

popularizando entre os circuitos de cinema mais redritos. O documentério, pelas suas
caracteridticas relatadas acima, poderia ser um sucesso popular, mas acaba limitado pelo
seu préprio formato. Ja “O céu de Suely”, embora sga uma trama de ficcdo linear,
abusa de um edilo contemplativo que ndo casa com as necessidades de um publico
popular, que vai ao cinema, cada vez mais caro e ditizado, em busca de diversio. Em
menor grau, 0 povo caracterizado e exposto na tela termina sendo excluindo do processo
find, que € a recepcdo e o acance do publico. “Sudy” estd mais inclinado a0 cinema de
ate, redrito, do que o cinema popular convenciond bradleiro que eventudmente faz
SUCESSO No palis.

Pode-s2 ambientar “O céu de Sudy” no micro universo dos filmes produzidos
no Nordeste, com temdicas parecidas e edtilos visuais que se rdacionam. HA nomes
comuns envolvidos tanto nos setores técnicos, de producéo e denco desses filmes,
relizados predominantemente nos estados do Ceard e Pernambuco. Outros exemplos
sd0 os longas “Cinema, aspirinas e urubus’, lancado em 2005, “Baixio das bestas’,
2007- ambos de Pernambuco- e “A casade Alice’, redizado no Ceard em 2007.

Fato curioso é que 0 documentario “A pessoa é para 0 que nasce’, apesar da
ambientacdo nordestina, € uma producdo carioca, mas que tem uma captacdo de
ambiente que ndo difere muito da mostrada em “O céu de Sudy”, que apesar de dirigido
por um nordestino, possui produtores paulistas.

Os movimentos de camera em Sudy SG0 MINIMOS e Servem aos personagens,
acompanhando-os ou compartilhando de suas emogdes. Nado ha movimentos que véo
aém desses objetivos, nesse sentido “A pessoa é para 0 que nasce” é bem mais livre no
sentido de experimentacéo e liberdade de movimentos.

Ainda em “O céu de Sudy”, o primeiro home dos personagens de destague sf0
0S mesmos dos atores. Talvez este sga um dos recursos da preparacdo dos atores e mais
um indicio de que s trata mesmo de um filme que fleta com o mundo do
document&rio. Diversos moradores da cidade de Iguatu aparecem no filme, mas
devidamente entrosado com o dexco de aores profissonas. Essa mistura entre
profissonals e amadores acaba conferindo verossmilhanga ao filme, principamente nas
cenas que Se passam narua.

Entre os diversos enquadramentos compartilhados pelos filmes destaca-se como
identificaco visud: os céus. Em “A pessoa € para 0 que nasce’ a paisagem bucdlica, o
a livre, serve como um cen&io mais refrescante e prazeroso para que as irmas cegas
contem as suas historias, em “Sudy” o efeito € o oposto, afina a cidade de Iguatu
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comeca como um refugio para a protagonista, mas assm que a sua Stuacdo va e
transformando em ago conflituoso, os enquadramentos abertos do céu denotam mais o
sufocamento de uma prisdo do que um ar puro pararespirar.

Ambos os filmes ndo tém pudores em explorar 0 corpo de suas protagonistas.
Em “A pessod’ hd uma seqiiéncia find em que as trés irmés tomam, pela primeira vez
na vida, um banho de mar. Ja em “Sudy” a cena no quato de motd em que a
protagonista vai com o vencedor da rifa €la se despe para um personagem distante. A
danca timida de Suely € perturbadora, quando da entrega seu corpo ao vencedor da rifa,
temos o auge de um ponto dramético que ameaga atingir um ponto de ruptura entre as
dimensdes do espaco diegético.

E no sertdo que o “O céu de Suely” se deservola, mas N0 € 0 mesmo sertéo
absolutamente abandonado de filmes como o de Glauber Rocha. A cidade de Iguatu,
embora ainda subdesenvolvida, da snais que é um lugargo que embora tenha passado
por modificacbes, continua a margem do mundo. Os orehdes, os karaokés, os
mototaxis, as geladeiras modernas t&o comuns em diversas grandes cidades brasleras,
estdo 14, mas a cidade continua com todas as suas faltas de oportunidades e perspectivas
para quem morala

Pensar 0 nordeste como ponto periférico, através da representacdo dessas duas
producbes nos faz perceber o quanto a vishilidade de grupos minoritarios, tornou-se
necessria no cen&io do cinema contemporaneo naciond. O periférico é demento
centrd a esses dois filmes, os locais onde se passam as histdrias estéo locadizados na
periferia das regibes brasleiras, ambas as produgbes ndo tratam de periferias urbanas,
mas Sm periferias do campo, ou sga, periferias das periferias.

No filme de ficcdo nos deparamos com o passado idedlizado e cheio de
esperancas de Sudy. Ela sonha com uma vida com o maido e o filho que ndo va
acontecer. Em “A pessoa é para 0 que nasce’ as personagens choram por seus filhos e
maridos mortos, lamentando a ndo-superacdo dessas perdas. Ja Suely segue em frente,
SeuU parceiro ndo esta morto, ndo literdmente.

Os dais filmes contemplam a questéo da redlizacdo dos anseios aravés, de uma
recusa dolorosa a submisso de padrdes e exige um esforco congtante de reinvencéo.
Tanto em “O céu de Suely” quanto em “A pessoa € para 0 que hasce’ as personagens
gue conduzem o enredo tem o0 sonho e a meta, de extragpolar, de romper com a camada e

0 ambiente no qual ambas estéo inseridas.
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