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Resumo

Egte artigo busca estabelecer um estudo comparativo acerca do esteredtipo da
mulher cientiga presente no filme “Contato”, justgpondo a imagem red de cientiga
vidumbrada em pessoas reais. O cinema, amparado pelos meios de comunicacéo, € uma
&ea importante para que se estabelecam discussdes sobre género. A relacdo
cinemalgénero encaminha a busca paa uma nova producdo de sentido e
guestionamentos do senso comum em relacdo as dribuigbes femininas e masculinas na
sociedade O presente artigo visa uma dternativa a este discurso, que faz da mulher
cientista um esteredtipo socid, pretende-se estabelecer uma visdo critica da forma como
amulher é tratada na sociedade patriarcal.
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Mulher eciéncia

Desde as primeras experimentacdes, invencdes e estudos acerca dos fendmenos,
no surgimento da ciéncia moderna, a ciéncia sempre foi vita como uma atividade
redizada por homens. Durante os séculos XV, XVI e XVII, periodo marcado por
inimeras mudancas e eventos na sociedade que posshilitaram o surgimento da ciéncia
como conhecemos hoje, as poucas mulheres que estavam integradas neste melo eram
aridocrdticas, que tinham por funcdo serem interlocutores e tutoras de renomados

filosofos naturais e dos primeiros experimentaistas.

Soihet (1997) assnda que as pexquisas em relagdo a higtdria das mulheres na
ciéncdia implicam na negacd do sujeito universal da historia, que excui as mulheres,
gpontando para a parciadidade da histéria e dos proprios historiadores. Para Citeli
(2000), a negacdo da participacdo feminina nas ciéncias "tem ddo historicamente
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conditutiva de uma peculiar definicdo de ciéncia — como indiscutivelmente objetiva,
universa, impessod e masculind’, 0 que, segundo a autora, serve para diferenciar
"mesculino de feminino, cdéncia de ndo ciéncia e, aé mesmo, boa ciéncia de ma
ciéncid' (Citdi, 2000, p. 68), cabendo a mulher os conhecimentos ndo cientificos ou a
maciéncia

A partir das diversas etgpas da revolucdo feminina no seculo XX, a necessdade
crescente de recursos humanos para aividades edtratégicas, como a ciéncia, 0
movimento de libertacdo da mulher e a luta pela iguadade de diretos entre os sexos
permitiram que as mulheres tivessem acesso a educagdo cientifica e as carreiras

tradiciona mente ocupadas por homens.

A déncia, que se nortela pela neutrdidade, acaba sendo regida quase que
excdusvamente por homens. Assm, as imagens que retratem e descrevam O universo
cientifico, arroladas nesse trabalho, contribuem para extrair o dgnificado da imagem
femininana Ciénca

Os edudos de género na &ea das ciéncias humanas fazem andlises sobre as
relacbes sociais entre 0s sexos. Esses estudos procuram obter conclusdes sobre as
guestBes que motivaram a opressio da mulher por muitos séculos;, também avaliam o
impacto das mudangas socioecondmicas ocorridas ap0s 0 movimento feminista A
mulher passa a ter maior destague nas linhas produtivas. A ciéncig, inserida no Sstema
de trabdho capitdista, também acaba por necesstar da md de obra feminina,

consequientemente o papd das mulheres no meio cientifico se modifica

O cinema como forma de influéncia

O impacto causado pela criacdo e difusio do cinema e outros meios de
comunicacdo de massa ha sociedade do século XX deve ser considerado.

Como objeto indudtrid, essencidmente, reprodutivdl e destinado as massas, 0
cinema revolucionou 0 sstema da ate, da producéo a difusio. Dentre as mudancas
ocorridas na sociedade nas primeiras décadas deste século, o historiador inglés Eric
Hobsbawn inclui o surgimento das artes de massa em detrimento das artes de dite, e
destaca 0 cinema, que iria influir decisvamente na "maneira como as pessoas percebem

e estruturam o mundo”.
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O cinema ficciond expressa de forma tangivel nossos desgjos e sonhos, Nossos
pesadelos e terrores. Tornam concretos, visivels e audivels, os frutos da imaginagdo. Os
filmes de ficcdo cientifica expressam aquilo que desgamos, ou tememos que a redidade
sga ou possa vir a ser. Egtes filmes transmitem verdades, cujas idéias e pontos de vida
podemos adotar como nosso ou reeitar. Oferecem-nos mundos a serem explorados e
contemplados, ou podemos smplesmente nos satisfazer com o prazer de passar do

mundo gque Nos cerca para esses outros mundos de possibilidades infinitas.

A andlise da politica de representacdo de personagens femininas nos filmes de
ficco, tem sSdo uma preocupacdo centrd de muitas criticas feminisas. De fato, foi
gracas a edas criticas que o papd da mulher na histéria do cinema comecou a ser
abordado. Foi detectada a auséncia de papéis femininos fortes que saissem da viso
patriarcal tradiciond.

A reflexéso da forma com que o cinema retrata a mulher cientista, remete a
compreensao de conceitos estereoti pados sobre esse género.

O cinema é uma &ea importante para que e estabeecam discussdes sobre
género, o discurso cinematogréfico pode se condtituir em um campo no qua se inserem
dternativas a cultura sexista. A relacdo cinemalgénero encaminha a busca para uma
nova producdo de sentido e questionamentos do senso comum em relacdo as
atribuigdes masculinas e femininas na sociedade.

Contato

Contato € um filme do diretor Robert Zemeckis, produzido no ano de 1997 nos
Estados Unidos e pertence ao género de ficgdo cientifica A histdria é baseada no livro
“Contato” escrito por Carl Sagan e publicado em 1985. O enredo do filme € baseado em
pesquisas cientificas sobre vida extraterrestre inteigente.

O inicio do filme mosra a casa de Eleanor Arroway (Ellie) quando crianca
Percebemos que é uma casa segura, Slenciosa e limpa. Porém ndo era uma casa
completa, pois ndo havia uma mé&. O filme trangmite a idda de que a casa edé
incompleta, pois fdta a figura femining, a m&. O conceito de familia completa pai, mée
e filho, foi desenvolvido pela sociedade tradiciona patriarcal. Pda auséncia deste

personagem que se espera encontrar em todas as familias, a casa aparentava uma

sensacao de vazio.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Como a figura do pa era o0 Unico referencid adulto no filme, este € muito
influente na vida da filha, gpresentado como o ser mas velho e experiente, que a ensna
acerca dos fendbmenos do espaco e sobre a comunicacdo através do radio, €e é o
responsavel pelos primeiros passos do desenvolvimento éico e mora de Eleanor. O
filme guia o olhar e a interpretacéo do telespectador para a consderacéo de que para
uma garota escolher estudar fisca e acancar sucesso profissond na profisséo, ela deve
ter um pa figco. No filme, os fatos ocorridos no passado retomam insgentemente a
meméria de Eleanor, e asfiguras que mas aparecem s20: pai € a sua casa.

Na cena em que €la volta ao passado e rdembra 0 momento do velério do pai,
percebemos de forma mais clara 0 vazio na casa de Eleanor, que mesmo estando cheia
de gente a0 seu lado ea parece ser uma figura invisived, da anda fecilmente aé as
escadas e ndo é interrompida por ninguém. Ao chegar a0 seu quarto ea aciona o radio e
tenta de forma desesperada entrar em contato com 0 seu pa. Percebemos que o
sentimento da filha para com o pa, tornou-se o eemento basico determinante da acéo
dramética da obra, pois Eleanor ndo consegue aceitar o fato de o pa ter morrido dentro
de casa e téo préximo dela

A necessidade da garota em entrar em contato com o aém das dimensdes, do
espaco e do tempo conhecidos se transformam em profisséo. Nesse momento do filme a
menina se transforma numa mulher adulta especidizada em radioastronomia

Em outra cena em que Eleanor volta a0 passado vemos a garota correndo em
busca do remédio que salvaria a vida do pai, €la sobe correndo pelas escadas, a imagem
em camera lenta quando da chega ao corredor d& a impresso que este ndo tem fim, sua
velocidade na corrida parece pequena e sem efeito sobre a Situagéo.

O fato de n&o conseguir vencer o corredor e chegar a tempo de sdvar a vida
pa, impulsona Eleanor a estudar e a dedicar todo 0 seu tempo a radioastronomia de
ponta, para que, a partir destes estudos, da possa encontrar uma maneira de romper a
barreira do espaco-tempo.

Para Eleanor vencer as limitagbes de espago-tempo é uma questéo de vida ou
morte. Assm, se Eleanor conseguir estabelecer contato com regides distantes, vencer o
universo, e vigar por ele, €a conseguiria encontrar o seu pa (figura com maor
Importéncia na vida dela). Eleanor estava a um segundo de chegar ao pa e esse “tempo’
€ tdo grande e relaivo, assim como 0 espaco que tinha que percorrer até chegar a ele —

néo que este ato fosse mudar dguma coisa, ee teria morrido de qualquer jeito e elatem
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tota consciéncia disso, porém, esse lapso, tornou-se uma obstinecdo para da mostrar
gue de fato o tempo néo existe! Pelo menos da maneira determinista como 0 encaramos.

Mais uma vez témse uma representacdo de cientista, descontrolada e obstinada,
gue ndo se importava com a sua propria sobrevivéncia se fosse para provar dguma
verdade cientifica O filme reaciona a personagem com um mito do heroismo em
ciéncia, compara a pessoa que faz ciéncia com aimagem arquetipica de herdi.

O argumento mais significativo para Eleanor acreditar que existe vida no espago
€ a propria dimensdo do universo. Em uma das cenas iniciais 0 ®u pa lhe fda “Se so
nés exigissemos seria um tremendo desperdicio de espago”. Essa mesma frase é
repetida por Pamer Joss (ex-seminarista que se envolverd com Eleanor) antes dos dois
s bejarem pela primeira vez. O bejo entre des representa a uni&o entre o “ceticismo”
ea“rdigido’.

Percebemos no filme a didética que existe entre dois grupos de personagens,
onde se destacam um que representa os individuos bons e o outro os individuos maus. A
ciéncia ndo estd imune a esses tipos de individuos. Desta forma, a partir das escolhas
individuais de cada um classficamos como a cientista boa a personagem Eleanor, que
s contrgpbe em boa pate do filme a0 cientisa mau, David Drumlim. Opositor das
pesquisss que buscam vida extraterrestre intdigente € ele que estda por tras do
cancelamento e do corte do financiamento dos projetos desenvolvidos por Eleanor.

Quando a equipe de Eleanor descobre os sinais de vida extraterrestre, o cientista
oportunista (David) assume a lideranca da pesguisa, mesmo sabendo que a cientista esta
totalmente capacitada paraliderar a equipe.

O método cientifico cartesano da ciéncia moderna, ndo considera caracteristicas
tides como femininass como a "subjetividede, cooperacdo, sentimento e empatid’
(Schiebinger, 2001). Segundo Schiebinger, julga-se que edas caracteristicas deixam a
pesguisa "menos cientifica'. Eleanor encontra-se bem mais proxima de uma perspectiva
a0 edtilo de Bachdard (1978) — o critério fundamental é a busca da verdade, o proprio
conhecimento objetivo, em que pese estar enredado em uma concepcdo de ciéncia —
diferentemente do David, que s6 demonstra interesse a0 saber que o fato estudado esta
sendo muito repercutido mundidmente,

A condrugdo da imagem de cientiga boa ganha muito com a propria imagem
congtruida pela midia sobre a atriz Judie Fogter. O diretor afirma que Jodie Foster foi a
primeira e Unica escolha para 0 papd, ea representaria melhor uma figura honesta,
inteligente e humilde, de um comportamento é&ico e mord inquestionavel (0 esteredtipo
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de mulher boazinha), uma imagem de que a cientisas seriam quase um Ser de outro
mundo, incorruptivel, impessivd, integro e imune, caracteristicas estas que estdo
presentes nos demais seres humanos.

A céncia e a rdigido no filme fazem pate de um mundo é&ico e mordmente
desorientado.

A relacdo amorosa entre Joss e Eleanor representa o encontro entre ciéncia e
espiritualidade. Nos encontros do casa aparece um simbolo de orientacdo, a blssola da
mora e da ética Uma bussola é trocada entre 0 casdl nas varias cenas em que a verdade
e a sinceridade entre eles é ameacada.

Em contraponto aparece a posicdo de Eleanor e Drumlim, que ndo colocam a
ciéncia como simbolo ou lugar da integridade éica e mora dos humanos. A verdade é
goresentada no filme mais como uma questéo ética e moral e ndo epistemoldgica. Neste
sentido a propria ciéncia precisa de uma bussola O filme passa a sua orientagdo no
contato entre Eleanor com os seres extraterrestres.

Podemos observar neste filme a maneira como a midia goresenta os fatos, um
verdadeiro caos, mediando a disténcia entre os fatos e os individuos. As imagens 5o
sempre construgdes a partir do ponto de vista de quem as produzem.

A seqiéncia importante a s andisada € a que se refere a resolugdo da
mensagem em que 0 projeto de uma nave, que poderia ser capaz de redizar 0 maior
desglo da Eleanor a téo esperada comunicagdo com 0s seres que ndo habitam a terra néo
fol dcancado por ea, e Sm por um homem. Nesta seqiiéncia percebemos de forma clara
uma critica no sentido de mostrar como na ciéncia quem faz reddmente as descobertas
néo € quem levaafama, e Sm aquele que consegue “ chefiar”.

Por fim temos as sequéncias da viagem, do julgamento e da cientista pensando
sobre 0 seu futuro. No fim exise a divida se a Eleanor fez ou ndo uma viagem no
espaco-tempo. No filme a viagem com ela conversando com 0 pa gparece, mas 0S
computadores da sda de comando ndo registram essa viagem, a doutora jura que iSso
aconteceu. Em decorréncia dos fatos da va a julgamento, neste julgamento a vemos ser
bombardeada por um juri, (fato que até pode nos remeter a Santa Inquisicdo na ldade
Média, que cacava e quemava mulheres e homens, que dominavam conhecimentos de
qualquer &ea das Ciéncias e representavam dgum tipo de ameaca a0 poder da classe
dominante) que ndo acredita nela e que desga que da assuma a sua posicdo de
despreparada. No fim do filme éla sa do julgamento absolvida, acompanhada do por

Joss, com o rosto muito abatido. Ao entrar no carro para ir embora do loca um
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jornalista pergunta ao Joss 0 que ele acha disso tudo, ele responde que acredita no que a

Eleanor fda, a partir disso o casal demondtra felicidade com o resultado do processo.

Consideracbes Finais

No filme contato a personagem Eleanor ocupa 0 centro da arena narativa,
podemos ver que O texto e suas consequentes identificagbes sio afetadas pela
representacéo da personagem. Segundo Laura Mulvey (2005) os filmes de ficcdo em
gerd retratam a mulher protagonista como incapaz de acancar uma identidade sexud
edavel, dilacerada entre a passvidade feminina e 0 dembnio da masculinidade
regressva

Afirmando o cinema como uma &ea de intervencdo da ideologia sexista, a
imagem da mulher gpresentada principdmente nos filmes de ficgdo cientifica € uma
imagem ederectipada e na maoria das vezes inacessivel para as mulheres em gerd,
pode-se dirmar que o cinema cdéassico hollywoodiano impde uma imagem idedizada da
mulher. Essa imagem edtereotipada € a mesma divulgada pela midia em gerd (revistas,
publicidade, televisdo e principdmente o cinema). Este esteredtipo imposto pelo cinema
norte americano encontra-se distante do bidtipo de mulheres como as mulheres
cientistas brasleras.

Muitas vezes os filmes de ficcdo cientifica anulam a mulher como suj@to e
recacam seu papd socid nesse tipo de linguagem cinematografica. Existe um discurso
narrativo em forma de recacamento pelo sexo, a favor de uma economia capitaista,
patriarcal, dominada pela pscandise que ab mesmo tempo que procura judificar a
repressdo socid da mulher, projeta a imagem da mulher ided a favor da acumulagdo do

capitd.

Observacéo.
No momento da apresentacdo do artigo no evento serdo expostas imagens da pelicula e
também trechos de maior relevancia para este traba ho.
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