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Resumo

O traba ho tem como objetivo empreender uma andise do discurso ficciona do
seriado Cidade dos homens, com atencéo para a questéo da per spectiva narrativa (
focalizacdo), da categoria personagem e das relacfes entre texto e contexto. O estudo
dafocalizagdo no seriado nos dar um pouco da qualidade do olhar dos dois garotos
protagoni stas frente as tentagdes do narcotrafico, em meio as relacbes comunitérias das
quais participam, em relagdo ao mundo exterior & comunidade e ante as rel agbes de
amizade que os liga desde ainfancia. Mostrado aqui através das relagbes entre o curta

metragem Palace I e o seriado Cidade dos Homens.

Palavras-chave
Foco narrativo; Cidade dos Homens, rel agdes de amizade

I ntroducéo

No fim do século XIX, surgiu 0 cinema, como Um NOVO recurso de expresséo. A
principio, a camera parada servia gpenas para redizar registros cotidianos, como A
chegada do trem a Estacdo ou Saida dos operarios das Fabricas Lumiére dos Irmaos
Lumiére (1895). E assm permaneceu por um longo tempo com diversos redizadores,
um cinema meramente descritivo e informativo.

Depois dessa fase em que chegaram a crer que 0 cinema era “uma invengéo sem
futuro”, Georges Médiés rediza os primearos filmes de ficgdo: Viagem a lua e A
conquista do pdlo (1902). Com David Griffith, temos o inicio de uma linguagem
cinematogréfica, utilizando o close, a morntagem paradéa 0 suspense e 0s movimentos
de camera. Griffith também buscou inspiracd no modeo narrativos dos romances de

Charles Dickens. N&o é nada estranho que é a narrdtiva literaria tenha inspirado quem,

! Trabalho apresentado no |11 Intercom Junior — Jornada de Iniciag@o Cientifica em Comunicagdo.
2 Cursando 0 4° periodo do curso de Comunicagdo Social da UFPB, com habilitagdo em jornalismo e aluna do PIBIC.
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reconhecidamente, fundamentou a linguagem cinematografica; sG0 muitos 0s  pontos

semiGticos em comum entre as duas modalidades de narrac@o. (Brito, 1997)

Hoje ninguém mais tem dlvidas sobre isto: o cinema € uma arte narrativa. Pelo
menos 0 cinema se consagrou ao longo de décadas como a arte do século. Haclaro,
as alternativas histéricas do documentarismo e do cinema poético, mas estes s
casos particulares, marginais e excepcionais que sO fazem confirmar a regra
narrativa, até porque nem sequer estas modalidades de expressdo cinematografica
estdo, namaior parte das vezes, isentas de narratividade. (Brito, 1997,193)

Inicidmente, ante 0s outros meios de massa, 0 cinema era criticado tanto do
ponto de vida edético quanto do lado socid. Atudmente, tida como uma arte
consagrada e que midura vaias manifestacbes artisticas (a arquitetura, o teatro, a
mulsica, a fotografia) e como indidtria que da €, acabou gerando outras midias, como a
televisio.

Acabou aontecendo 0 mesmo com a televisio, quando ela se consagrou como a
rainha dos melos de comunicacdo de massa, sendo vista gpenas como um meio dienante
e sem nenhum valor estético.

Porém, a tdevisio conseguiu criar uma gréfica e uma edtética televisua bastante
agil, como também conseguiu criar a fada braslera, éxito que ndo foi obtido nem pelo
teatro, nem pelo cinema. (Pignatari, 1984,11)

A televisdo é um veiculo de veiculos, € um grande rio com grandes afluentes. SO
gue € um rio reversivel: recebe e devolve influéncias. Quanto a imagem, desaguam
na tv: o desenho, a pintura, a fotografia, 0 cinema. A paavra escrita € um rio
subterréneo, mas poderoso: a literatura estd por baixo de toda a narrativa, a
imprensa sob todos 0s noticiosos e todos 0s documentérios e reportagens. A palavra
falada € um lencol d"agua, esta por toda parte: presencas do teatro e do réadio, que
também influem nos espetéculos musicais e humoristicos. Mas a linguagem
marcante, de base, é ado cinema: composicdo e montagem de imagens. A diferenca
estd em que a TV € um cinema caudaoso e ininterrupto que, ritmado pelos
comercias, se distribui por milhGes de receptores, numa linguagem que combina
todas as linguagens, numa producdo seriada e industrializada da informagéo e do
entretenimento. (Pignatari, 1984,14)

No Brasil sdo varios os programas televisvos que conseguiram desafiar padrfes
edéticos e de linguagem, abordando teméticas fortes, "aé com contribuicbes para a
discussdo de problemas emergentes do pais’. (Pdlottini, 1998). Por isso, sdo cada vez
mais imprescindivels estudos sobre como midia anda se comunicando.

As rdagles intertextuas entre cinema, literatura e ficgdo televisva Séo
recorrentes na historia de producdo da ficcdo audiovisud. Uma reflexdo acerca da

interpretacdo de textos filmicos especificos, tratando de sua intertextudidade, e trazendo
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andise as narrativas bradleras, revelando aspectos da cultura brasileira, contribui
para aprofundar as discussdes sobre producdo audiovisud em gerd como também guda
naformacdo de uma identidade cultura no nosso pais.

O estudo redlizado tratou da andise da narrativa audiovisua do seriado da Rede
Globo Cidade dos Homens, pela sia repercussdo (0 seriado teve quatro temporadas e
artistas renomados assnando roteiro e diregdo como Fernando Meireles, Jorge Furtado,
Guel Arraes, Regina Casé, Cesar Charlone, etc.).

Cidade dos Homens surgiu de aguns projetos envolvendo a temédica da
comunidade carioca referida. Inicio-se com o Palace |l, um episddio para a séie
Brava Gente, com direcdo de Fernando Merees, no final do ano 2000. Foi nesse
episodio especia que surgiram 0s personagens Laranjinha e Acerola Posteriormente,
fo redizado o filme Cidade de Deus, em 2002, com direcdo de Fernando Meireles e
KéatiaLund.

Cidade dos Homens mostrou-se claramente diferente de Cidade de Deus. Como
declarou o proprio Mereles “Cidade de Deus € um drama com toques de comédia sobre
traficantes do Rio; a comunidade aparece gpenas como pano de fundo. Cidade dos
Homens é uma comédia, com um toque de drama sobre uma comunidade do Rio de
Janeiro; os traficantes gparecem apenas como pano de fundo”.

O siado tem como perspectiva um novo olhar sobre a favela, que mostra
criangas vivendo numa Stuacéo limite tentando escapar do crime e a0 nesmo tempo
tentando conviver com ee, como declarou um dos diretores Jorge Furtado durante as
filmagens do seriado® Além de mostrar dilemas préprios dos protagonistas, Laranjinha e
Acerolg, reldivos a adolescéncia, como a amizade e a vida familiar, o seriado va dém,
revedlando temas universais, relativos & comunidades carentes do Rio de Janeiro, tais
como a violéncia urbana, dificuldades financeras, a cultura da favea como meio de
expressdon, a sobrevivéncia dentro do morro, a problemética do poder estabelecido pelo
tréfico de drogas, todos numa tentativa de quebrar esteredtipos.

Outro aspecto importante € que de é um programa destoante dos demas
programas de televisio, com uma nova linguagem. E um programa para ser veiculado
nateevisio, mas com linguagem, dramaturgia e imagem cinematograficas.

Por ser para televisdo, o programa € &gil, muita informagdo, ritmo acelerado,

mes sem ser muito complexo. Rapido e smples de fécil absorcéo. “Produto da

3 DVD Cidade dos Homens, 2003.
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comunh&o entre o cinemae ateleviso”, como declarou um dos redlizadores.

Dentro dessa perspectiva, procuraremos empreender, em nivel inicid, um
processo de andlise e interpretacéo do discurso ficciond. A partir da relacéo entre texto
e contexto, esperamos contribuir para uma maior compreensdo das narrativas brasileras

contemporaneas como também revelar contextos da redlidade socia do Brasil urbano.

Do Palacell ao seriado

A idéia de se produzir o seriado Cidade dos Homens, em que 0s protagonistas
Laanjinha e Acerola viveriam uma s&ie de dilemas tanto relativos a sua idade,
questdes proprias da adolescéncia, quanto referentes a comunidade carente do Rio de
Janeiro em que vivem, surgiu gpds a exibicdo do especid de fim de ano do programa
Brava gente, em 2000, o curta metragem intitulado Palace |1, baseado na obra Cidade
de Deus, dePaulo Lins.

No Palace I, ja sdo abordados alguns dos temas recorrentes no seriado, como a
problemética do poder ingtituido peo tréfico de drogas, dificuldades financeras, as leis
do morro, a cultura das favel as, eic.

Pdo formato curta metragem, o especid serviu de base aé para a linguagem do
seriado, com o formato de episddios televisvos. E como estamos tratando a
intertextudidade — onde um meio de expressdo absorve e transforma outro, nada melhor
do que reacionar esses formatos’. Além disso, é no Palace Il que surgem os
personagens Laranjinha e Acerola, ainda em processo de construgdo; mas que em
Cidade dos Homens passam por uma sé&rie de mudangas, na amizade, na vida familiar e
dentro da comunidade.

Tanto no seriado quanto no curta metragem, 0s protagonistas vivem num limite
entre o tranggredir e 0 ndo transgredir, entre se envolver ou ndo com o tréfico,
procurando para isso procuram varias formas de sobrevivéncia. O que acontece com o
Palace Il, é que a linha entre o tranggredir € mais ténue, des ultrgpassam o limite da
malandragem chegando a trapacear e a roubar, 0 que ndo acontece em Cidade dos
Homens.

Palacell

4 Curtar metragem:filme de até 30 minutos, podendo ter funcdo estética, comercial, educacional ,etc.
Seriado: é uma produggo ficcional para TV, estruturada em episddios independentes que tém, cada um sem si, uma
unidade relativa. (Pdlotinni, 1998)
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A naraiva inicia com Aceola e Laanjinha pensando numa manera de
conseguir dinheiro parair aum show de um grupo musicd.

No proximo plano, ees ja se encontram na favela que habitam; Laranjinha com
uma quentinha na Mmé para entregar aos bandidos. Continuam pensando numa forma de
conseguir dinheiro. Acerola declara que va tentar um emprego de office-boy, e
Laranjinhalogo alega que ee ndo tem condigdes, porque nem roupaele tem.

A partir desse momento, 0 narrador ja deixa claro 0 que quer nos mostrar. A
camera, bastante aiva — eta presente, se coloca na cena. Conta, mostra, avanca, revela
ago para o espectador que sO a camera pode ver. O personagem € literdmente flagrado
por ela. Quando Acerola se da conta do fato de que ndo pode mesmo ser um office-boy,
a camera dd um close no seu rosto cabishaixo e parece que acompanha seu pensamento
a0 longo darua, a medida que va mostrando a realidade que os cerca.

O caminho segue, e Acerola contesta Laranjinha por entregar quentinha aos
bandidos. Afirma que €le va ser dar md, e que esta dertando por ser amigo. O primeiro
se mostra sempre desconfiado em quaquer envolvimento com o trafico. Sempre quando
0 assunto € esse, Acerola sempre se encontra atrés de Laranjinha, de cabeca baixa, com
a camera focando-o em segundo plano. Laanjinha se modra tomando sempre a
dianteira, ndo vé nada demais, e anda airma que Nefasto (0 bandido a quem ee
entrega a quentinha) é “sangue bom”.

Através dos estudos introdutdrios da andise da narrativa, em Genette, vemos
gue o narrador em questdo é onisciente, esta em 32 pessoa, fazendo uso da cena para
momentos de didogo e acdo. Ainda em Genette, entendemos por foco narrativo a forma
como narrador ird conduzir a histéria (a relevancia dos fatos, dos lugares), dependendo
do ponto de vista que ird tratar. Na narrativa que estamos tratando a focdizagdo €
interna, traduzindo a percepcdo dos dois protagonistas, 0 seu ponto de vista.

Um aspecto interessante que faz certa distingdo entre oS personagens, pois
segundo Paulo Emilio Sdes a caracterizaco dos personagens somente se completa com
a sua acdo, é quando os bandidos estdo cantando o rap. Laranjinha se mostra bastante a
vontade, enquanto Acerola parece bastante receoso, até na hora de completar a letra do
rap. Depois, quando o primeiro ganha um rea de Nefasto, se mostra superior e Acerola
0 desaprova. Laranjinha diz que Acerola estd como invga porque ndo ganhou dinhero,
enquanto este SO repete que iSO Ndo va terminar bem. O didogo continua na fdta de

acordo: Que mané furada. SO t6 fazendo um favor para o Nefasto. Ele € sangue bom.
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Tem mora com o patrdo. (Laranjinha) / Ele é soldado. (Acerola) / Pode até ser soldado,
mas tem mora com o patréo, tem moral com o dono. (Laranjinha)

A cena seguinte contradiz a opinido de Laranjinha, mostrando a questdo da
hierarquia dentro do tréafico, o patrdo conversando com os soldados sem nenhum tipo de
mora. O patréo chega até a bater em Nefasto. Essa cena acaba antecipando o que vai
acontecer; de fato, eles acabam numa situacdo de perigo, por tal envolvimento.

Eles tentam encontrar uma maneira de conseguir trabaho que néo sga se
envolvendo com o tréfico. Laranjinha conta a histdria de um garoto que ganhava para
vigar £ o0s policdais entravan na favea e acendia fogos, caso vissem dguma
movimentacdo suspeita para dertar as pessoas do movimento, o fogueteiro. Enquanto
ees conversam, a voz ddes fica over e v80 sendo mosiradas cenas do menino. Na
narrativa audiovisud, 0 over é o demento pelo qua sabemos 0 que 0 personagem esta
pensando, assim como o mondlogo interior na literatura Eles assumem o papd de
narrador, de uma histériainserida na narrativa

A fala narrativa se desenrolava paralelamente, as vezes em contraponto, a narracao
por imagens e ruidos. A narracdo falada se processa igualmente dos mais variados
pontos de vista. Ora impera o narrador ausente da acdo, outras vezes a narragéo se
faz do ponto de vista e naturamente com a prépria voz de uma das personagens.
(Gomes, 1964,108)

Nesse ingtante acontece a primeira dteracdo de foco, que se caracteriza como
uma mudancga no ponto de viga dentro da narrativa. O tipo de ateracdo que acontece é a
padipse’, de focdizacido interna, traz menos informagdes que a narativa inicid.
Quando os protagonistas estéo faando do fogueteiro, Acerola diz “mas vocé esqueceu
0 que aconteceu com €le?’. Aparecem imagens embacadas de uma pessoa correndo,
depois duas pessoas a dcancando, e depois tiros. A principio, nessa parte da narrativa,
fica claro que o fogueteiro morreu, mas ndo porque o0 garoto morreu. Depois, volta-se 0
ritmo inicid da narrativae Laranjinhaexplica o motivo da morte.

Enquanto caminham, sem rumo e sem idéias, uma senhora que se encontra em
frente casa dela, segurando um portéo, chama os meninos. Acerola oferece guda para
chumbar o portdo, por cinco reais. Laranjinha ndo entende. Acerola diz que se trata do
seu plano, o Palace 11, que explicava depois.

A voz de Acerolg, a partir dai, aparece vérias vezes em over, como Se 0 narrador

onisciente tivesse dando ao personagem o direito de comentar as cenas.

5 Pardipse é ainfragdo do regime de focalizagdo que consiste em dar menos informagéo do que o regime de
focalizago permitiria, no caso das focalizagBes interna e onisciente. (Genette, 1995)
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Para Genefte, 0s mondlogos interiores® apresentados pelos narradores s30
limitados, ndo podendo se comparar aos pensamentos das personagens, que se deixam

transparecer através do fluxo de consciéncia’. (Genette, 1995, 171/178)

Radicdiza-se 0 mondlogo interior no fluxo de consciéncia. (...) Substitui-se o
NARRADOR por uma voz diretamente envolvida no que narra, narrando por
apresentacdo direta e atual, presente e sensivel pela propria desarticulagdo da
linguagem, o movimento mitido das suas emogdes e o fluxo dos seus pensamentos.
E, com iso, anula-se a distancia entre 0 NARRADO e aNARRACAO, aterando-
se também outro principio bésico da narrativa classica: a causalidade. (Chigppini e
Leite: 1989,72)

“O segredo do Palace Il era a preparacdo da massa, muita areia de praia e pouco
cimento. Todo mundo sabe que essa mistura desmorona. Quer dizer, quase todo mundo”
— voz over de Acerola. Dessa vez, quando Acerola recebe o dinheiro , s mostra
superior a Laranjinha, por ter arrumado uma solucdo. Laranjinha, por sua vez, € quem
desconfiado. A preocupacdo de Acerola € como ganhar dinheiro sem se meter com o
tréfico e Laranjinha quer uma forma de ganhar dinheiro fé&cil. O plano “Pdace 11" seria
o primeiro golpe. Depois que eles conseguem a quem vender o portéo na favela vizinha,
tém que esperar anoitecer para executar o plano, ja que ndo pode roubar na favela, pois
o tréfico ndo permite, e tem leis severas para quem o faz.

Quando executam o plano e roubam o portédo, ma chumbado de propdsito, ja
gue a misura “Pdace II” desmorona, o narador nos faz uma revelagdo que por
enquanto os protagonistas ndo tém conhecimento. O portéo que eles estdo roubando € da
casa da namorada de um dos traficantes, Madrugad@o. E a trilha sonora, uma parddia da
cantiga “Ciranda, Cirandinha’, acaba por nos revelar as voltas que a histéria ainda dara
No caso, o0 plano do portéo teria Sdo para eles conseguirem dinheiro e ndo se meter com
o tréfico, mas indiretamente acabam indo para esse caminho.

Enquanto caminham com o portéo, sdo abordados por Nefasto. Através da fda
dees, uma conversa confusa em que Os protagonistas se contradizemmostrando
nervossmo com relacéo a presenca do bandido e a situacdo como um todo.

Nefasto acaba pedindo um favor para eles, para entregaram uns papelotes de

drogas. Acerola faz imediatamente que nd com a cabeca, mas Laranjinha acaba

® Monal 0go interior: maneiramais articulada de expressar estados internos, de maneira onisciente direta.
(Chiappini e Leite, 1989)

" Fluxo de consciéncia: tratase de ‘um desenrolar interrupto dos pensamentos’ das personagens ou do narrador.
(Chiappini e Leite, 1989)



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

aceitando. O primeiro se mostra bastante irritado, porque havia pensado em todo um
plano para eles conseguirem dinheiro sem s envolver com O movimento e o outro
acaba aceitando o papel ote, degando que o bandido iria desconfiar do portéo.

No meio c caminho, sdo pegos por Madrugaddo, que cumprindo a lei do trafico
quanto a0 roubo dentro da favela, e tendo um lado pessod na Stuacdo, quer dirar na
mao dos dois. Num sO plano-sequéncia, a camera acelera, mostrando véarios detdhes, as
maos, a ama, 0 rosto dos meninos desesperados. A camera, em plongée, enfdiza a
Stuacdo indefesa em que 0s meninos se encontram.

Escapam dos tiros para recolocarem o portdo. Madrugadéo fica com os papelotes
gue estavam na md de Laranjinha.Por ter perdido a droga, €les véo ter que pagar a
Nefasto o dinheiro que ele iria receber. Flando com €e, 0 “chegado” de Laranjinha,
ganham mais um dia para conseguir o dinhero.

Saindo da conversa com Nefasto, 0 plano se abre, 0s meninos andam desolados.
A trilha sonora, um rap, do MV BiIll, é soltat “Em qualquer favela tem que seguir as
ordens sem vacilagdo, pra ndo virar finado.” A trilha acaba exercendo uma funco
narrativa, enquanto os meninos andam, ela acaba revelando o que ees tém que fazer.

Eles tén a idda de um sgundo golpe, ma sucedido, de assdtar
carros.Desesperados, €es pensam num préximo golpe, em assdtar os trabahadores na
favda. A voz over de Acerola modra que e€le tem consciéncia de que roubar os
moradores € errado, tanto pela le da favela, quanto do ponto de vista cidad@o; mes ia
morrer caso hdo entregasse o dinheiro ao traficante. Outros meninos chegam antes para
assaltar um homem, os bandidos os pegam, e atiram nos pés dos garotos, cumprindo um
dos codigos do narcotréfico, impedindo assatos na favela aonde atuam.

Eles se véemn numa Stuagdo de ou matar ou morrer, e decidem por um plano
find. Témse outra pardipse, bastante criativa, de intencdo claramente cdmica. Os
personagens chegam a conclusdo de que € ou matar ou morrer. Laranjinha declara que
néo quer virar assassino, Acerola responde que ele ndo val virar assassno por causa de
cinco mortes. A cena é pesada, muito sangue, enquanto a voz over de Acerola declara
coisas como “eu dei a primera paulada na oreha esquerda’, “a cabeca da segunda

vitima ficou cheia de buraco”, “a carnificina rolou até as dtas madrugadas’. Terminada
a “canificing’, 0s protagonigas s véem envolvidos num sentimento de remorso.
Laranjinha declara que nunca mais va se envolver com o0 movimento. Depois, a
narracéo volta ao seu ritmo normal, e eles vendem os gatos que acabaram de matar, para

fazer churrasquinho e tamborim.
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Conseguido o dinheiro, voltam na boca para entregar o dinheiro a Nefagto.
Madrugaddo quer matar os dois, ainda pelo portdo. A tensdo em torno dura até o patréo
chegar, e mandar todos trabaharem. Entrega um pacote a Nefasto, que precisa
despachar. Ele chama os meninos. Que negam. Inventam desculpas. Quando ees téo
saindo, Nefasto oferece 100 reais. Eles s2 olham. Fim do curta metragem com uma

perspectiva de que o envolvimento com o tréfico e as transgressdes ndo parariam por al.

Cidade dos Homens: um novo olhar sobre a favela

A coroa do imperador®

O episddio inicia numa sda de aula. A professora mostra dides enquanto explica
“os fatores que desencadearam aindependéncia do Brasil”. Ressdte a estrutura didética
da aula, pois, de uma forma muito criativa, foi usado 0 mesmo recurso, “em dide” em
varias passagens do episddio. Enquanto isso a cAmera vai fazendo cortes abruptos para
0s rostos dos alunos, até dar destaque aos n0ssos protagonistas.

Témse uma agpresentacdo inicid dos protagonistas. A camera foca cada um
deles individudmente, cada num numa acdo, como forma de caracterizalos. Essa
pequena acao ira revelar um traco marcante deles, que vaera para vaios episodios.
Logo depois, aparece 0 nome deles na tela, como forma do espectador identificar e
goroximar-se dos personagens. Acerola esta fazendo desenhos referentes a aula, que véo
ganhando animacd na tela, e imaginando tudo aquilo acontecendo, enquanto
Laranjinha paguera uma menina. Com sugere Anténio Candido com relacdo a categoria
personagem “Neste mundo ficticio, diferente, as personagens obedecem a uma le
propriaa. SB0 mais nitidas, mais conscientes, tém contorno definido — ao contrério do
caos da vida — pois h4 ndas uma ldgica pré-estabelecida pelo autor, que as torna
paradigmas e eficazes’. (Candido: 1964,67)

Em seguida, o contexto socid em que des vivem também é apresentado.
Acerola va ao trabdho de sua mée, empregada doméstica, num prédio de classe média
Quando ele esta saindo de la e as varias grades de seguranca do prédio véao se abrindo,
em meo a uma edicdo de imagens de grades, guardas, cameras, porteiros guaritas,
pessoas ricas, como se fossem de cameras de seguranca, uma opcao estética, para fazer

8 Primeiro episodio da série.
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uma andogia a seguranca toda di modrada, a voz em over de Acerola, em tom
reflexivo:

Pelo dinheiro que ees gastam para ndo serem roubados, da pra imaginar o dinheiro
gue eles tém pra ser roubado. Pelo dinheiro que eles acham que n&o é nada, vocés
imaginam o dinheiro que ees acham que é muito. Eles ganham muito, mas pagam
pouco. Eles pagam pouco, e por isso ganham muito. Mas eu nunca ia querer morar
num lugar assim. Parece uma prisdo. O problema daqui € fata de seguranca. Eles
vivem @m grade, camera, porteiro — que ficam te vigiando. E mesmo assm aqui
tem muito assalto.

A voz over de Acerola ultrapassa 0 mondlogo interior e inicia-se uma narracéo
autodiegética — 0 protagonista se encontra na diegese, na situacdo narrada’, pois de et
retratando 0 seu ponto de vista, sendo o regulador das informacdes. E a edicdo das
Imagens mostradas pelas cameras de seguranca serve como suporte narrativo ao que

esta sendo explicado por Acerola, como num esquema explicativo:

Na favela ndo tem porteiro, nem camera e nem assalto. Aqui € afronteiraentre |4
aqui. La é um pais, aqui é outro. Esses aqui, sG0 0s guardas da fronteira de la
(apontando policiais). E esses daqui (@pontando traficantes armados), sdo o0s
guardas da fronteira de cA La eles escolhem quem manda neles. Aqui elesjéaestéo
escolhidos.

A reflexéqo de Acerola acerca da discrepancia socid entre o afato e a favea
dura todo o caminho, da casa da sua mée, passando pela fronteira, até chegar a favela, e
continua em casa. Depois, tudo o que ee disse é reforcado pela trilha sonora, a musica
“US Playboy” do rapper Rappin Hood, enquanto sBo mostradas imagens dafavela.

Outro trago exposto € como 0s moradores que habitam 0 morro vivem, as sub-
profissdes, a mée que trabalha como empregada na zona sul, a ma qudidade do ensino
nas escolas publicas — pela desatencdo dos aunos mostrada na sda de aula, o dia-a-dia
das criangas, as greves, etc.

Como as mées trabdham gerdmente a semana fora, desde cedo os meninos
gprendem a se virarem de diversas formas, a lutar pela sobrevivéncia diaia E contam
Muito um com O outro para isso. A amizade se torna relevante para a organizacéo
social.

A amizade é uma qualidade ou virtude de caréter socia e que desempenha um papel

importante na vida social, mas que é impossivel definir em termos puramente
sociolégicos, porquanto nela intervém em primeiro lugares fatores psicoldgicos

° Diegese é ahistdria, 0 que se conta— plano dos contelidos narrados. Discurso € como se conta — plano da expressao
desses mesmo contelidos.
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decisivos. A amizade, em graus variados, € um fator a considerar na constituicéo e
desenvolvimento dos pequenos grupos, dos grupos primarios espontaneos, dos
gruposinformais. (Birou,28-29)

Acerola estava sem dinheiro para ir ao passeio da escola, para 0 Museu Imperia
em Petropolis, para ver a coroa portuguesa. Arruma um jeito de conseguir com o patréo
da mde, mas poseriormente é roubado.Laranjinha, como amigo, tem a idéia de pedir
dinheiro aos traficantes, como se de tivesse sdo assdtado, e ndo Acerola, e precisa
comprar 0 remédio da avd — o dinheiro dos pastéis que a av0 havia dado para o passeio
dele e para o seu remédio.

Essa seguéncia também ressdta a rdacd que o tréfico tem dentro da
comunidade. O trafico com as suas leis proprias, que controla a seguranca da favela
N&o s pode roubar dentro da favela e “des sempre sdo dinheiro quando é pra remédio”
(fda de Laanjinha). Por comunidade, chamamos “a uma relacdo socid quando e na
medida em que o comportamento na acdo socid Se ingpira num sentimento subjetivo —
afetivo ou tradiciond — dos participantes no sentido do condituirem um todo”. Alan
Birou ressdta que “as pessoas que vivem numa comunidade deste tipo possuem um
certo sentimento, mais ou menos consciente, de integracd e de solidariedade, mesmo
gue ndo o pdem em prética’. @irou: 76) Os traficantes, por viverem na comunidade tém
€ssa Nogao de integracdo, mesmo que amaneira deles.

A partir da hora em que Laranjinha chega a boca, sua voz entra vérias vezes em
over, explicando sobre “os personagens’ do tréfico e toda a sua hierarquia. A explicacéo
€ meo que didéica, fdando dirgtamente para o narratario. O narrat&io e um dos
dlementos da stuacid naraiva e colocase no mesmo nivel diegéico'®; ndo se
confunde mais com o leitor que o narrador com o autor.

O narrador conduz a histéria através de uma focaizacéo interna, em que o foco
muda, ora para um protagonista, ora para outro. Com isso, pretende-se adentrar o
espectador no universo do personagem, ampliando a interpretaco.

A focalizacéo pode ser definida como a representacdo da informacdo diegética que
se encontra ao alcance de um determinado campo de consciéncia, quer sga o de
uma personagem da histéria, quer o do narador heterodiegético™;

consequentemente, a focalizacdo, aém de condicionar a quantidade de informacdo
veiculada (eventos, personagens, espacos, etc) atinge a sua quaidade, por traduzir

0A diegese é um conceito da narratologia que trata da realidade propria da narrativa, um mundo ficcional que nada
tem haver com arealidade do leitor, que seria 0 mundo real. Nao se confunde com o relato ou o discurso do narrador
nem com a narragdo propriamente dita, umavez que esta constitui 0 “ato narrativo” que produz o relato.

1 0 narrador, gue nadiegese, ndo participa da histéria narrada.
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uma certa posicéo afetiva, ideoldgica, mora e éica em relagdo a essa informacéo.
(Reis e Lopes: 1988)

A higtoria contada através do olhar de Laranjinha lembra a aula da professora,
em dides (no caso € utilizado um esquema explicativo). Ele explica todo o desenrolar
da guerra que foi desencadeada no morro: a area que €le mora, o BB € quem detém o
poder do tréfico de drogas. La possui um “ladeirdo” que facilita o acesso a0 asfdto, para
a venda de drogas. Mas facilita @inda mais para 0 morro em cima, ja que € nas longe €
ruim para vender, pois é aea dominada peo traficante Wadir Mocotd, WM. Todo o
episbdio € construido de anadogias entre as estruturas de poder do trafico de drogas e as
edtruturas de mercado e poder do império napolednico, ambas as “batalhas’ sdo por
mercado e terra, de certa forma.As edruturas da sociedade oficid também cabem no
pardelo, o narcotréfico € um comércio smilar ao querola“no adfato”.

A antecipacdo do climax, feita pela avd de Laranjinha no comeco do episbdio —
guando ela diz que pode morrer se ndo tomar o remédio, se desencadela. Laranjinha
precisa entregar 0 remédio da av6, mas o morro esta fechado, e ela mora na area do
WM. Para explicacdo da questdo, dessa vez, as duas vozes, de Laranjinha e Acerola
ficam em over, enquanto gparece um esquema explicativo natela

Acerola e Laanjinha passam um longo tempo tentando aravessr a
“fronteird’,até ver que ndo tem jeito e vao para a casa de um amigo. A partir dai comeca
uma parte documenta, em que Os aores, com 0S Seus NOMeS reais e idade em legenda,
aparecem dando depoimentos sobre mortes dentro da favela, sobre o tréfico, etc. Os
atores sd0 todos de origem carente, viviam em comunidades cariocas. Todo agquele
depoimento va = confundido com a ficcdo, dfind, seria completamente verossimil se
Seus personagens edtivessem fdando a mesma coisa O tratamento visud dado as
imagens € diferenciado do restante do episddio, a camera se encontra estavel, e a
imagem é granulada, como se fosse video; semelhante a televisio que eles assigtiam.

Na televisdo, antes de comecar 0s depoimentos, estava passando um noticiario
dando informes sobre a guerra na Paledting, que exise desde sempre, diz um dos
meninos. Na verdade, aqueles meninos, que vivem cercados de violénci, entendem mas
de guerra do que muitos dagueles que estavam no naticiario.

Outro aspecto do morro que influencia na maturidade das criangas desde cedo é
a questdo do tréfico, e das “guerras’ que ocorrem entre morros ou entre os traficantes e
a policia; a maioria ja conheceu aguém morto nessas guerras ou ja passou por alguma

Stuacdo perigosa; e por causa dessa infancia conturbada aprendem a dividir suas
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angUdtias e experiéncias. A maioria tem no¢do da dura vida do tréfico, da baixa
expectativa de vida, mas questionam a questdo do respeito no morro, de “entrar na boca
Ser Snigtro e ter respeito”.

Um fato relevante na narrativa, que pode ser exemplificado a partir dessa cena, €
como a construgdo dos didogos no seriado — que € feito junto com ao atores,
conseguem exprimir as idéias e sentimentos dos seus personagens, como também os
fazem transcender a nogdo da smples representacdo de um  personagem.”As
personagens escapam as operacies ordenadoras da ficcdo e permanecem ricas de uma
indeterminac@o psicoldgica que as goroxima singularmente do mistério em que banham
as criaturas darealidade” (Gomes: 1964,112)

Cidade dos homens acaba por mostrar as faces da favela de duas formas. Uma
no contexto ficciona, aitra no fato de usar atores da prépria comunidade. 1sso contribui
para a questdo do combate a discriminagdo de atores negros — que predominam no
seriado, em bons pgpés. Como também aumenta as perspectivas de vida dos
moradores, ndo é porque hasceu ha comunidade que tém que morrer traficante, existem
outras saidas, e reais, ndo mostradas apenas no plano da ficcdo. Um coeficiente de
redlidade.

Ainda no episbdio A coroa do imperador , a professora iria fazer uma prova
ord para testar 0o conhecimento dos alunos sobre a matéria para poder leva-los ao
passeio. Em meio a uma confusdo na sla, onde se confundiam datas, povos, stuagles,
a professora desste. Mas Acerola propde explicar a matéria, em troca de poderem ir.
Acerola explica, fazendo uma espécie de andogia entre as edtruturas do Império
Napolebdnico e as estruturas do poder do narcotrafico, realidade que e e conhece bem.

A professora continua a explicacdo de Acerola, sobre o Império Napolebnico, e
enquanto sua voz explica, uma edicdo de imagens e dides va modrando a guerra do
morro, aguerrared que 0S meninos vivenciaram.

A naracdo da guerra € interrompida; a narracdo do episddio volta a um ritmo
norma, mostrando Acerola e Laranjinha chegando &flitos a casa da avé de Laranjinha.
Témse um suspense, mas logo a avé aparece bem.O episddio termina da maneira como
comecou. Com representagbes em dides, mas dos meninos e da avo, depois aida ao
museu Enquanto as fotos passam até os extras, é tocada a misica “Homem bomba’, de
Jorge Mautner e Cagtano Veloso. A musica faa de um homem, que mata um, mata dois,
que va acabar matando um milh&o, mas néo tem medo dgum. Depois a letra diz "Mas

eu sou contra ideologia da agonia/lSou a favor do investimento/Pra acabar com a
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pobreza/Sou pelo estudo e o trabalho em harmonia/O amor e o cristo redentor/Poesia na
democracid’, pregando a ndo violéncia e Sintetizando aintengdes do seriado.

Palacell, Cidade de Deus e Cidade dos Homens. Per spectivas

Faz-se correta a seguinte afirmacdo entre as trés realizagbes. Todas conseguiram,
através dos mecanismos de representacdo ficcionad, se mostrarem reveladoras de
aspectos do contexto socid tematizado, as favelas cariocas no seculo XXI.

Como explicou o ator Douglas Slva, o Acerola, em Palace Il e Cidade dos
Homens e o Dadinho em Cidade de Deus, no ultimo Dadinho era revoltado, ndo devia
ter familia, tudo acumulou em raiva e na vontade se ser bandido. No primeiro, Acerola
néo tem dinheiro, mas sabe se virar, cabeca erguida e ndo da chance ao tréfico.

Podemos afirmar que esses sG0 0s “personagens mais fortes da favela’. Um,
mostra 0 lado do tréfico, aguele que, por diversos fatores, entre ees, fdta de
perspectiva, questdo do respeito dentro do morro, etc. entra no tréfico, vira bandido. O
outro, o caso do personagem de Cidade dos Homens, mostra que as pessoas na favela
tém uma vida dificil, mas esstem as tentagbes de uma vida, aparentemente mais facil, e
preferem uma luta didria pela sobrevivéncia.

A opcdo de Cidade dos Homens em modrar uma ndo-transgressdo dos
protagonidtas, € para dar énfase a vida comunitéria exigtente. As relagdes de amizade e
familiares, aspectos culturais, questfes cotidianas, etc. A favela pode ser uma licBo para
a sociedade oficid de solidariedade e partilha comunitéria Os problemas que existem
na comunidade, todos ja sabiam. O que estd sendo mostrado € a riqueza existente nesse
universo.

Em Palace Il, Laranjinha e Acerola chegam a roubar e a trapacear, mesmo sendo
pelo inginto de sobrevivéncia. Os personagens ainda estavam em processo de formacéo,
néo tinham uma linha téo clara quanto a Laranjinha e a Acerola de Cidade dos Homens.
Outro aspecto ndo muito definido no curta-metragem € a relacdo de amizade entre des.
No seriado, isso € notdvel desde o primeiro episddio, e como se trata de quatro
temporadas, a amizade vai evoluindo, e is0 € bastante claro.

Cidade dos Homens expandiu o conceito de favela, de comunidade, de vida
dentro dafavela
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