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Comunicacdo Antropofagica
Corpo, Cultura e Midia na Erdético-poética Oswaldiana®
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Resumo

Este ensaio tem como fulcro o erotismo da comunicacdo antropofégica de Oswald de
Andrade, concretizado na subversio de uma poética que conjuga linguagens e as
diversas sfries culturais, exigindo, por seu carder hibrido e barroco, um receptor aento,
com todos os seus sentidos. Por meio da teoria antropofégica da cultura, procuramos
interpretar 0 corpo presente em Oswald de Andrade, na sua obra de cardter mais
inventivo, e cotgja-lo com o corpo presente, hoje, namidia.
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Em Oswad de Andrade, em sua producdo mais inventiva (poesas, romances
invencdo - Serafim Ponte Grande e Memérias Sentimentais de Jodo Miramar- e
manifestos da Poesia Pau-Brasil e Antropo6fago), encontramos os apontamentos para
uma poética (como concepcdo particular de el@oracdo de codigos) e uma teoria da
cultura brasileira Uma poética singular ao incorporar elementos de outras s&ries
signicas, que ndo agpenas a Srie verba, e que busca extrair a poeda dos limites do
verso. Uma poética que, a0 transformar o texto em imagem, em quebra-cabeca, conta
essencidmente com a participagéo do leitor e, nesta interagcéo, faz da poesia corpo a ser
descoberto em erotismo, e da linguagem, comunicacdo antropofégica, concretizada na
degluticBo das técnicas de diagramacdo do jornd, da montagem cinematogréfica, da
fotografia, das artes plagticas, da publicidade, técnicas estas que, descontextudizadas,
ampliam seu poder de comunicaco poética

A visdo de Andrade sobre o brasileiro €, antes de tudo, poética, por isso, erética,
ja que a poesa € o erotismo da linguagem verbd, jogo que envolve a inutilidade, o
acess0rio, a elaboracdo de sSignos que se escondem para se re-velar. Com a poética

oswadiana, reiomamos o mito de Eros. Filho de Penia (Pobreza) e de Poros
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(Expediente), Eros encontrase num espaco que é o0 “entre’, zona intermedi&ia, nem
uma coisa e nem outra. Possibilidade de redizacéo €, também, fdta Eros é superacéo
de antagonismos, que Andrade redlizou em sua literatura. Camargo e Hoff (2002, p. 35)
airmam que
Eros encontrase em uma zona intermediaria. Da pobreza, herdou a
caréncia, que o impele a uma busca constante de plenitude, e do
Expediente, a capacidade de arquitetar, isto &, de plangiar para acangar
0s seus objetivos. Em suma, amar o erético € plangjar o tempo todo para
resolver uma caréncia. Eros esta a meia distancia entre a caréncia e a
possibilidade de redizacéo plena: supera os antagonismos e assmila
forcas diferentes e contrarias, integrando-as numa Unica e mesma
manifestacdo.

O texto oswadiano, inventivo e inovador, é pulsio erética, pois que, apoiando-
nos ainda em Camargo e Hoff (ibidem):

O erdtico — 0 desgo ou a pulsdo de vida — implica permanéncia, ou
melhor, a superagdo de nossa condi¢do finita, na medida em que
implica a criacéo de algo novo, semelhante e substituto do velho®.
Assm entendido, 0 erético ndo se restringe a0 sexo — fungéo genita -,
pois se refere a sexualidade, ou sga, a todo tipo de excitagdo e de
atividades que mantém e aimentam nossa vontade de viver.

O eotismo ndo se limita a0 ao sexud. Como forma especifica de comunicar,
transcende 0 ato sexud para invadir a consciéncia e as manifestagdes signicas. Como
rito, € abundancia de detalhes, é estar “entreé’ dois hemisférios. O texto de Oswad de
Andrade, erotico, deve ser lido na costura entre 0s eementos internos, Os externos
(extratextuais) e no didogo proporcionado pela parddia, que vista o passado para
renova-lo. Com sua surpreendente invencdo, o fazer poético oswadiano ganha
contornos eréticos, ja que o erotismo “é invencdo, variacdo incessante’ (Paz, 1995, p.
16). Com ele, a exemplo do que ocorreu com as vanguardas, temos a arte como acao,
nd0 mais como contemplacdo, 0 que pressupde um Ccorpo mais presente, corpo que
retoma seu espaco, 0 corpo da propria escrita e, em consequiéncia, o corpo do receptor.
Com o poeta antropéfago e a demolicdo redizada por sua literatura, encontramos uma

3 Grifos nossos.
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poética do erdtico, ja que “o0 erdtico encerra uma destruicdo, na medida em que traz
consigo uma vontade de abrir Sstemas que se encontram fechados’ (Camargo e Hoff,
2002, p. 39). Ainda, o erotismo do texto oswadiano se concretiza nas relacOes
intertextuals, intersemidticas, ao didogar com outros géneros € mesmo  outras
linguagens, outros codigos.

Andrade, no Manifesto da Poesia Pau-Brasil®, parecia prever “o reclame
produzindo letras maiores que torres’ de NOSSOS tempos, No excesso de imagens que nos
assombraria para nos tornar cada vez mais cegos. vitimas de uma vishilidade excessiva,
a poluicdo visud, hoje, evidente nas grandes metrdpoles, publicidade e propaganda
como referéncias do nosso modo de ser e de ndo ver, a visdo, portanto, obliterando o
COrpo e os outros sentidos. Mas, para 0 poeta, sua capacidade de transfigurar a redlidade
faz da propaganda poesa

NOVA IGUACU

Confeitaria Trés NagOes

Importacdo e Exportagéo

Acougue Ideal

Leiteria Moderna

Café do Papagaio

Armarinho Uni&o

No pais sem pecados (Andrade, 2000, p. 103)

Em Nova Iguacu, a enumeracdo dos letreiros que da nome aos
estabdecimentos comercias ganha um frescor de novidade ao ser transformada em
poesa Esta enumeracdo, em fragmentos verbals, sonoros e visuals, disposta no
papd, smula a configuracdo espacid da cidade em desenvolvimento e de sua
comunicagdo, ja fragmentada, dindmica e proliferante. O fecho “No pais sem
pecados’, dém de um edtranhamento por seu inusitado, aponta ironicamente para
um Brasl dibio, ingénuo e mdicioso, mas no qud a vishilidade, para 0 poeta, serve
para ampliar os outros sentidos, ndo para sufocalos. Para erotizar o texto, Oswald
utiliza uma linguagem tdegréfica, diagramdica, fotogrdfica Os fragmentos se
encaixam como pecas de um quebra-cabeca, e este processo de montagem de

imagens que se sobrepdem € levado a cabo pdo leitor.

MUSICA DE MANIVELA

4 Andrade, Oswald. Manifesto da Poesia Pau-Brasil. A Utopia Antropofégica S0 Paulo: Globo, 1990,
p. 44.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Sente-se diante da vitrola

E esguega-se das vicisstudes da vida
Na dura labuta de todos os dias

Nao deve ninguém que se preze

Descuidar dos prazeres daama

Discos a todos os pregos (idem, p.119)

Jaem Musica de Manivela ha a introducdo de um elemento da técnica, a vitrola,
como possibilidade do prazer da ama, conseqlientemente, do corpo. O corpo, neste
caso, cerceado pelo seu prazer, ja aparece criticamente avaliado por Oswald, como
mote de consumo. Na juncdo da dicotomia corpo e dma, os prazeres da ama séo

associados ao valor do trabaho, que cagtiga 0 corpo — a dura labuta de todos os

7

dias. O prazer da adma depende de um aparato tecnolégico, e é comprado e

alimentado com novos produtos — discos a todos 0s pregos.
IDEAL BANDEIRANTE
Tome este automovel
E vaver o jardim New-Garden
Depois volte a RuadaBoa Vista
Compre 0 seu lote
Registre a escritura
Boafirme evaiosa
E more nesse bairro romantico
Equivalente ao célebre
Bois de Boulogne
PrestacGes mensais
Semjuros (idem, p.121)

Neste novo anincio Oswad utiliza, sobremaneira, buscada na publicidede, a
funcdo conativa da linguagem, com os verbos no imperativo, incitando & acdo —
compre, registre, more, procedimento ainda largamente utilizado, na audidade, a
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despeito de seu cardter de linguagem-cliché. Desta forma, da novo contexto a
linguagem publicité&ria, criticando-a, inclusive.
RECLAME
Falaagraciosa atriz
Margarida Perna Grossa
Linda cor — que admiravel locéo
Considero Linda cor o complemento
Da toal ete feminina da mulher
Pelo seu perfume agradavel
E como ténico do cabelo garcone
Se entendam todas com Seu Fagundes
Unico depositério
Nos E.U. do Brasil (idem, 123)

Neste poema, Reclame Oswad brinca com outra caracteristica cliché, mas ainda
usud, da peca publicitaria, 0 testemunhd, redizado hilariantemente peda “graciosa atriz
Margarida Perna Grossa’. O nome Margarida traz um sopro de novidade para o poema,
com sua sonoridade aberta, super-assonante, associado, metonimicamente, a
personagem. O cardter testemunhal de Reclame pode ter recebido a influéncia da
linguagem radiofbnica, trazendo a boca e sua ordidade para dentro do poema, e com a
boca, 0 corpo, as pernas grossas de Margarida, mencionada para acionar a imaginagéo e
0 corpo dos receptores. Margarida existe, inteira, na presenca metonimica de suas

pernas, com o detahe grossas. Magarida sofre uma fragmentagdo que a transforma,
renova e hiperboliza para o receptor.

Hoje, anincios gigantescos, tomam espacos cada vez maiores. O excesso de
apelo visua dos letreiros urbanos atuals parece provocar uma anestesia dos ntidos. O
corpo esta em todos os cantos, em todos 0s meios, agora, de massa — massa que Oswad
pode imaginar, mas jamais dimensonar com precisfo em sua quantidade e forma e que,
ainda, até agora, a0 que parece, ndo digeriu por completo o seu “biscoito fino” - e ao
mesmo tempo anula-se, tranforma-se em Sgno cada vez mais distante do objeto. A

superabundancia de corpos-imagens que nos cerca cria nova espécie de fragmentacéo, a
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da transformacdo do tridimensond em bidimensond, a da criacdo de méscaras, que
redunda com insgsténcia e ja néo traz nenhuma mensagem revestida de novidade.

As relagdes de tempo e espaco sdo outras. A durabilidade de uma informacéo no
tempo ndo depende s6 da midia que se empregue, mas do quanto €a sgja repetida — e a
redundancia € a efémera medida do encantamento, que durara aé que sga eeita a nova
onda. Curiosamente, as mensagens sao redundantes para anestesiar os receptores. Com
Oswad de Andrade, a redundancia € sempre acréscimo, se ndo de informacdo, de
prazer, valor estético ou primeiridade, no dizer peircesno®. Neste tempo de imagens, 0
corpo é exposto a exaustdo, mutilado, enclausurado, barbarizado. O corpo pede mais e a
ele nada é dado, pois que tudo é consumo e consumado esta, até a proxima necessidade
anunciada por agum corpo desnudo, imagem, em um intervalo comercid. Chama-se a
iso de erotismo — mas, 0 erotismo é necessdade de continuidade, pulséo de vida e
consciéncia da morte. Que corpo € entdo, este, veiculado a exaustdo pela midia?
Segundo Camargo e Hoff (2002, p. 27):

O corpo veiculado nos meios de comunicacdo de massa ndo € 0 corpo
de natureza, nem exatamente o0 de cultura na sua dimensdo e expressao
de corpo humano: é imagem, texto ndo verba que representa um idedl.
E 0 que denominamos corpo-midia; construido na midia para significar

e ganhar significados.

Para Camargo e Hoff, entdo, o corpo veiculado pela midia ndo € o de natureza, e
nem o de cultura, e se deve desconfiar desta separacéo entre natureza e cultura, pois o
corpo é cultura e natureza, embora mais cultura que natureza. Para melhor didogar com
0s autores, restaria discutir que definigdes de cultura o excluem ou o incorporam, este
corpo que, cultura ou ndo, erdtico, na definicdo de erotismo que abarca 0 texto-corpo
oswadiano, certamente ndo € Nem exaamente cultura na concepcdo de cultura
oswvddiana, que pressuporia um corpo Solar, integrado a natureza e a0 movimento
rotatorio pela paisagem visud, sonora, tail e olfativo-gudtativa. Erético € sm, o corpo
que, presente nas festas populares, danca o jongo, a catira, a congada. No interior
paulista, inUmeras manifestagbes em que 0 corpo se faz presente e inteiro sobrevive a
padronizacd imposta pela comunicacdo de massa. No jongo, dancado no Vae da

® Referente & semidtica de Charles Sanders Peirce, ainstancia do poético, como pura qualidade, como
signo a ser incorporado, associa-se as vivéncias poéticas. O codigo poético é instancia da primeiridade,
permeado por iconicidade.
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Ribeira (S80 Paulo) e no interior das Minas Gerais, com a ginga da capoeira,
hiperbolizada pela presenca do par feminino / masculino (0 erdtico na jungéo de
opostos), fazem-se presentes todos os sentidos. a visudidade, na cor (da pele e das
roupas), especidmente na saia feminina que gira, chea de vida, quase um novo corpo; o
olfato, nos cheiros dos corpos suados, o tato, no toque sutil que afasta um dos
dancarinos para que outro se aproxime, nas pamas que acompanham a musica, nos
indrumentos de percussio, repercutindo uma espécie de grito de guerra ou jargéo
melddico, quase formula de encantamento, espécie de mantra. Os sons sGo harmonicos e
a0 mesmo tempo disformes, dissonantes — todos cantam, independente de sua afinagéo.
O corpo, no jongo, faz-se presente no riso dos participantes, que ao dar graca a danca
por meio dos dentes e dos jargbes - que s2o tiradas engracadas e feitas de improviso -
encenam O COrpo em sua maxima expressio. Rir € dar corpo ao corpo. O riso é a
explosio fedtiva que destrGi 0s antagonismos entre adto e baixo, sagrado e profano,
natureza e cultura, dentro e fora (no jongo, os dancarinos estdo dentro da roda, e o
publico, em volta, fora, também participa); dai 0 uso da parddia, que provoca o riso, e
da metafora do antrop6fago por Oswad de Andrade, para a destruicdo dos elementos
dispares.

Nao s6 0 jongo, mas inlmeras festas populares e lugares como os mercados e as
felras anda preservam a presenca do corpo com todos os seus sentidos. Néo se trata
aqui, entretanto, de redizar uma distingdo maniqueista entre cultura popular e cultura de
massa, endtecendo uma e destruindo a outra, por ser sabido que estas se retro-
dimentam e que uma cultura SO permanecera viva se em condante atrito e assmilacéo
de outras culturas, mas de se demonstrar 0s aspectos eréticos que diferenciam ocorpo
presente, hoje, na comunicagd de massa e 0 corpo presente na obra oswaldiana,
amdgama de culturas. Parece-nos que, o corpo da cultura de massa, e em especia a TV,
€ essencidmente produzido pela e para a visfo. Tratase de um corpo idedizado,
padronizado, sem particularidades e disparidades. Trata-se do corpo da exclusdo, e ndo
do da exclusdo / inclusdo / devoragdo. Por outro lado, o corpo oswadiano, solar e
erético, aberto e multiplo, esta presente, no texto e na cultura, produzido por todos os

sentidos, permitindo o jogo, aintegracéo. Desta forma, a antropofagia oswaldiana
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contrapde-se a “iconofagid’ do agora e da midia, definida por Norva Baitdlo
Janior como “a devoracio das imagens pelas propriasimagens” ©.

Com o corpo solar oswaldiano, devoramos, deglutimos, transformamaos, o corpo
sem erotismo da midia nos devora. Esta iconofagia ndo revela desgo de continuidade,
mas apenas desperta 0 desgo de consumo. Néo atudiza o velho para renova-lo, mas Im
repete procesos que ndo trazem Sgnificados outros que nd& 0S mecanismos de
ecravizacd do corpo, corpo que € exibido para mehor se conseguir doma-lo,
reprodutor de significados estaveis. Segundo Camargo e Hoff (2002: p. 74, 75):

A midia é capaz de imprimir ao cotidiano e aos produtos um dinamismo e uma
novidade que, de fato, ndo existem. H& sempre alguma modificacéo aparente
que nao altera substancialmente nem a realidade, nem o produto;’ éo que
acontece também com o modelo de erdtico midiético. Trata-se do rito sem mito,
de fazer a adoragd do vazio, um fendbmeno do mundo contemporaneo,
econdmico e midiatico por exceléncia, em que se perde a relacdo com a origem,

a esséncia causal do fendbmeno, ou sga, quando ocorre a vaorizagdo de algo

que se distancia de sua razéo de ser, do porqué de seu acontecimento primeiro.

Andisando Camargo e Hoff percebe-se nestes corpos e neste erdtico a inversio
do que Oswad pretendia com o Manifesto Antropéfago: a transformacdo do tabu em
totem. Ha uma expécie de fasa transformacdo, transformacdo Smulada para a
exravizagdo dissmulada — como se o tabu se tornasse um faso totem, que reforcaria
anda mais o tabu. O corpo, refém da midia, servil, dimenta-se de limites e leis que lhe
sf0 impostos, de fora para dentro, quando deveria dimentar-se destes limites,
devorando-os, transformando o tabu em totem. A domesticaggo do corpo contrapde-se a
sua liberagdo, via desgo. O erotismo da midia vem domesticado, e, portanto, deixa de

® “Enquanto na antropofagia (e o beijo é um legitimo ato de antropofagia) devoramos o outro ou somos
devorados pelo outro, na iconofagia somos devorados pelo abismo que tem como portal triunfal de
entrada... uma imagem. E nos transforma, seres humanos tridimensionais de carne e 0sso,
necessariamente, em imagens. Como toda midia secundaria ou tercidria, tanto a escrita, hoje iconizada
para veiculagdo rapida pelos meios eletrénicos, como as imagens igualmente potencializadas por veiculos
de grande alcance, quando vistas apenas em sua natureza mediadora, sdo portanto a expressao de um
abismo voraz, uma grande boca insaciavel. Seu gesto, contudo, ndo é bilateral como o beijo. Sua operacdo
ndo € uma troca, mas uma apropriagdo (Baitello Janior, Norval. As imagens que nos devoram —
Antropofagia e | conofagia www.cisc.org.br / biblioteca/ iconofagiapdf, 12/01/2003, 15h30min).

7 .
Grifos nossos.
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ser erotismo. Norva Baitdlo Jinior, retomando Kamper®, nos faa de uma espécie de
exoneracdo do corpo: ndo pela repressdo, “mas pela subgtituicdo: ao invés do corpo
humano, preferem-se as imagens do corpo” (1999, p. 84).

Quando Pierre Lévy (2001, p. 28) dfirma que “as pessoas que véem O mesmo
programa de televisdo, por exemplo, compartilhan o mesmo grande olho coletivo’,
poderiamos entender que isto seria uma espécie de comunhdo sensorid, erética,
portanto. N&o nos parece impossivel que essa comunh& ocorra com a TV, porém, o
resultado, pelo menos na maor parte do tempo, ao contrario, € o olho coletivo que
anestesia, adormece, mata 0 corpo. A virtudizacdo dos sentidos e a participacdo
coletiva com um sentido comum, provocando uma erctizacdo coletiva, seria possive,
talvez, em hor&rios nos quais a programagdo estivesse preocupada com uma linguagem
mais descomprometida e criadora, ndo a sarvico de mecanismos regulados pelo
mercado, peo consumo. E 0 que se vive no cinema, também em aguns momentos
muito especificos. Uma espécie de comunhdo coletiva e erdtica, em que as sensacOes
s80 permeadas por um grande olho distribuidor de sensacbes que, na pele e na mente,
nédo destroem a individualidade, com a presenca de espacos como entreinhas para
serem completados pelo receptor. Nestes momentos, conviveriam o individud e o
coletivo, 0 solar e as trevas. E esta a percepgdo de Oswald, em Linha no escuro (2000,
p. 119):

E fita de risada
A criangada hurla como o vento
Mas os cotovel os se encontram

Se acotovelam e se apalpam

Mé&os descem na calada da lua quadrangula

Enquanto a orquestra cavalos e letreiros galopam

Entre saias uma lixa humana se arredonda
Mas quando amanhece

A mulher qualquer

Desaparece

8 KAMPER, D. Bildstérungen. Imorbit desimaginaren. Ostifildern, Cantz, 1994.
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Nesta comunhdo erdtica proporcionada pelo cinema, Oswald da vida ao corpo,
que € tema do poema Em “mdos descem na cdada da lua quadrénguld’, o
estranhamento causado ao receptor exacerba sua percepcéo de uma lua-tela, ou de uma
tela dos namorados, do encontro erético entre corpos, cuja luz, na escuriddo do cinema,

assemdha-se a luz do luar, luz que reverbera na profuso do fonema “1”, na lua refletida
dentro de quadrAngULa O texto ganha movimento, na auséncia de pontuacdo, que o
torna mais dindmico, junto a descricdo do movimento na tela “orquestra, cavaos e
letreiros galopam”. As imagens, a mlsica, a luz em comunhdo com o escuro, tudo
proporciona a juncdo de corpos que riem e exercitam todos os sentidos. Na TV,
entretanto, Eros € gerdmente tdo pogico e atificid quanto as imagens que dedfilam.
Sob sua méscara, resta 0 vazio da dominagcdo dos corpos, de sua manutencdo como
COrpos consumidores que consomem outros Corpos.

A Utopia oswadiana estabelece um lugar para 0 corpo, ndo um lugar ided, mas
uma possibilidade aberta de roteiro, a deriva, por meio da apropriacéo edtratégica de
outros corpos, 0 que quer dizer ndo negar 0 outro, mas apropriar-se dele para 0 uso que
resulte em uma transformacdo, bem como se deixar apropriar, metafora da devoracdo,
antropofagia. Também por meio de outra metafora, a do movimento congtante, a viagem
— em Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar, em Serafim Ponte Grande e nos
poemas-fotogramas de Pau-Bragil, Oswald propde o corpo-errante, livre e erético por
excdéncia

Oswadd antevé o fendbmeno da iconofagia atual, quando, para a
linguagem verba de sua poesa (mesmo a da prosd), cria uma
linguagem do corpo, comunicacdo antropofégica. Em seu Manifesto
Antropo6fago, inlmeras sdo as referéncias ao corpo. Em uma das
primeiras, 0 poeta aponta “a reagio contra 0 homem vestido” °. Com
esta frase, Oswald manifesta a necessé&ria liberdade do corpo e a
conseguente liberdade de pensamento de que um corpo livre é capaz.
Um corpo livre € um corpo presente. A roupa esconde O corpo,
tomando-lhe a importancia e até mesmo o cardter comunicativo. O
corpo, por tras da roupa, emudece. No mesmo Manifesto Antropéfago
(p. 48), “0 espirito recusa-se a conceber 0 espirito sem corpo. O
antropomorfismo. Necessidade da vacina antropofagica Para o
equilibrio contra as religides do meridiano. E as inquisigdes exteriores’.

° Andrade, Oswald de. Manifesto Antrop6fago. A Utopia Antropofégica S&o Paulo,: Globo, 1990, p. 47.

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

A vacina antropofégica de que nos fala Oswald é o reencontro com um
corpo liberto, despregado das tradigbes e sublimagbes herdadas de
forma postica. N& poderiamos assumir nenhum compromisso com 0s
traumas trazidos nas caravelas, porque “antes dos portugueses
descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade” *°. Partindo
desta forma de pensar o0 corpo, em que ndo ha distingdo entre corpo e
espirito, Oswald pensa um texto-corpo-erético e erctizante, no qual a
forma é contelido e que para ser entendido requer um receptor presente
também com seu corpo e seus sentidos, corpo que também € imagem,
mas uma imagem outra, imagem que se constréi em cumplicidade e

com todos os sentidos despertos.

O ler, em Oswad de Andrade, sempre ird pressupor 0 ouwvir e o dizer muito no
minimo espaco possivel, preceito também da linguagem publicitaria, embora com
findidade completamente distinta. Ler com o corpo — o olhar € desculpa para acelerar
todos os outros sentidos: a boca e 0 ouvido, sobretudo; uma leitura para a percepcéo do
olho, mas redizada com os olhos, os ouvidos para melodias que ora soam bem
familiares — a linguagem cotidiana e a “contribuicdo milionaria de todos os erros’, ora
S0 puro estranhamento. O texto € também ritmo, e ritmo sente-se com o corpo todo. O
corpo, em Oswad de Andrade, faz-se presente na metafora da boca, na degria que € a
prova dos nove, no riso e suas variantes, no beljo e na ingestd de um corpo por outro
corpo. Para 0 antropGfago, ao comer o outro, 0 inimigo valoroso € acolhido em nosso
proprio corpo, € devorado. Tomamos dele aquilo que nos interessa e de, a0 s&r
devorado, sobreviverd em nés.

Em sau Manifesto Antropofago, dém de nos dertar para a necessidade de
conviver com outras culturas, aprendendo com elas e por melo dessa assmilacdo
transformando a nossa prépria cultura, Oswald consegue presentificar 0 corpo com
todos os seus sentidos, j& que o comer 0 outro envolve o tato, o pdadar e o olfato. Com
Oswald de Andrade e a Antropofagia, 0 corpo € exacerbado na comunh& de dois
corpos, na triade da comunhd de duas culturas que geram uma terceira. Por S0,
cremos na necessidade de voltar a estes escritos, na preméncia de sua releitura e do
guestionamento do que pode ser considerado ja ultrapassado e do que pode renovar

nossa critica do presente, este presente em que novos mecanismos de negacdo do outro

19 Obracitada, p. 51.
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sd0 colocados em prética cotidianamente. Para Oswad, na Antropofagia, na sua obra
poética e ensaidica, 0o ao fundador em que o portugués vestiu o indio aponta
imediatamente para uma critica da intolerancia, do dominio, da expulséo da diferenca
Hoje, a0 transformarmaos corpos em imagens € a0 eevarmos edtas imagens ao “daus’
de simbolos de adoracdo e ideais de transformacd que se adotam, mesmo quando
indingivels, continuamos o processo iniciado pelo ao fundador, continuamos uma
egpécie de dominacdo, agora, mais terivel, pois que se trata da dominacdo do
smulacro. O corpo busca ser a imagem que idolatra, ingpreensivel, pois que, imagem,
parece levar a uma perspectiva abisma — quanto mais se adentra, quanto mas nos
tornamos imagem, mais ela nos foge, ja que a imagem pode ser estética e romper a acéo
do tempo, enquanto o0s corpos, extaticos, sofrem com sua inexoravel degradacdo, com a
qua, apesar de qualquer congtante manutencdo, haverd, ndo se sabe quando e nem
como, o find de que é impossivd a fuga a morte. De acordo com Camargo e Hoff
(2002, p. 61):

O saber erdtico propagado pela midia congtitui um modelo congtruido e

organizado para diminar as diferencas, principalmente o subjetivo e o

intelectual: um modus operandi do erotismo que controla e estabelece

suas regras de redizacdo, de modo que todo o conhecimento acumulado
arespeito do assunto mais o esconde que revela.

Deste modo, a0 modelo erético midiético, opde-se 0 pensamento antropofagico
oswadiano, porque presserva as diferencas, mesmo quando as  devora

antropofagicamente. Aindacom Camargo e Hoff (idem, p. 27):

O corpo-midia apresenta-se como protese, corrige as imperfeicdes do
corpo natural e o torna refém de sua perfeicéo. Trata-se de um corpo de
natureza signica, editado por meio de programas de computador: néo

tem equivalente natural na realidade.

Acrescentamos que esse corpo, diferentemente da poesia, distancia-se cada vez
mais de seu objeto. Trata-se de um Signo que é perseguido pelo objeto. A poesa, sem
conseguir chegar ao objeto, € a busca congtante dele — e como busca, por S mesma, ja é
erdtica. A poesia incorpora marcas quditativas do objeto. Partindo do erotismo
mididtico, 0 objeto tenta, numa busca va, incorporar marcas do signo. Para Octavio Paz
(1995, p. 143):
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A modernidade dessacrdizou o0 corpo e o utilizou como um
instrumento de propaganda. Todos os dias a televisdo nos apresenta
belos corpos seminus para anunciar uma marca de cerveja, um movel,
um novo modelo de carro ou meias femininas. O capitalismo converteu
Eros em um empregado de Mammon (...) O erotismo transformou-se
num departamento da indistria da publicdade e num ramo do
comércio. No passado, a pornografia e a progtituicdo eram atividades
artesanais, por assm dizer; hoje sdo parte essencial da economia de
consumo. Ndo me alarma sua existéncia, mas sim as proporcoes que
assumiram e a natureza que tém hoje, a0 mesmo tempo mecanica e
ingtituciona. Deixaram de ser transgressoes.

E como chamar de erGticos 0s corpos que Se gpresentam na comunicacdo de
massa, se deixaram de ser transgressores e, transgressdo, por exceléncia, é o erotismo?
O diagnostico para estes tempos estg, visonariamente, em Oswald de Andrade, quando
dirma, no Manifesto Antropofago (p. 51), que “chegamos ao aviltamento. A baixa
antropofagia aglomerada nos pecados de catecismo — a invga, a usura, a cdunia, 0
assassinato. Peste dos chamados povos cultos e catequizados, é contra ela que estamos
agindo. AntropGfagos’. E o prognostico vem em seguida, “contra a redidade socid,
vestida e opressora, cadastrada por Freud — a redidade sem complexos, sem loucura,
sem prodituicdes e sem  penitenciaias no matriarcado de Pindorama’. Utopia Sem
divida. Mas um dento encontrar uma utopia que, anda, cOmMO um Corpo que ndo e
guer morto, pulsa. Fundamental, da visio oswadiana sobre a nossa cultura e do
pensamento antropofégico, € a revitaizacdo de ambos a0 serem incorporados pela obra
postica, 0 que nos atesta Amdio Pinheiro (1995, p. 43):

A ndo aceitagdo dessa intrusdo do ndo-verba no verba acarreta o
rebaixamento da verbalidade ao nivel da linearidade estatuida. Por isso
gue toda poética que se preze comega por fazer-se sinestésica e
cenestésica, por implicar os sentidos e o corpo na leitura. Falo ndo sO
do corpo fisico, mas desse corpo-escritura, ou escritura-corpo, que 0S
negros gjudaram em muito a construir na América Latina, trazendo para
0 campo da palavra o enovelamento mestico e barroquizante do ritmo
do tambor, dos quadris, do andar, e trazendo para 0 a&mbito do

significado de cada termo o0 estremecimento do significante, esse trago
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supra-segmentar, entonacional, que machuca o dicion&rio eo renova
semanticamente. Mais ainda: gjudaram a aumentar nossa desconfianca
para com os territérios puramente abstratos do pensamento, de extragdo
ocidentalizante, que serviram a construcdo de uma certa histéria,

fundada no racionaismo produtivista.

O que Oswad consegue, araves da poesia € entdo, a presenca do corpo na
cultura e de ambos na linguagem, ao reproduzir a ercticidade da voz na letra, a0 dar a0
poema o ritmo que ssimula a danca dos corpos no espaco e 0 movimento das cidades, sua
geometrizacdo, sua paisagem e seus vazios. Oswald reacomoda o texto a pagina como o
homem reacomodase a cidade, interferindo e apropriando-se dela. Negar a presenca das
sies extrainguisticas na escrita poética é renegar 0 corpo. Oswald de Andrade,
comunicando 0 corpo na poesia, aravés da construcdo hibrida de sua comunicacdo
antropofagica, resgata um pouco do poético que ha em cada um de nos.
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