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Resumo

Este tradbaho propde uma reflexdo sobre as fronteiras culturais do fotojorndismo
contemporaneo, a partir da observacdo do trabaho do fotégrafo francés Luc Delahaye,
reporter fotogréfico que trandta entre os campos jornalistico e artistico. A perspectiva
adotada privilegia a discussio dos limites estéticos e culturais da imagem jorndidtica, a
partir de uma revisio histérica de suas fontes e de seus mecanismos de producdo de
sentido.
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A fotografia jorndigtica € uma categoria de imagem que surgiu com a findidade
primera de iludrar noticias veiculadas na imprensa - ou sga com um foco
explicitamente determinado em relacdo a0 seu espago de legitimagdo e propagacdo. O
fato de ter se edtabelecido nesse ambiente, t&o previamente ddimitado, nos levaria a
intur que o fotojorndismo seria condituido a patir de uma edética diferenciada
daguela que determina as outras categorias de imagens técnicas. Nessa perspectiva, 0
proprio conceito de fotojornaismo apontaria para um campo edético com

caracterigticas peculiares.

Poderiamos também especular que, a0 nos referirmos ao fotojorndismo estariamos

gpenas designando uma fotografia publicada na imprensa e, nesse caso, sem quaisquer

! Trabalho apresentado ao NP Fotografia: Comunicacéo e Cultura, do VII Encontro dos Ndcleos de
Pesquisada Intercom.

2 Ana Farache é mestranda do Programa de P6s-graduacdo em Comunicacdo da UFPE. Jornalista e
fotografa, trabalhou como reporter e editora em jornais e emissoras de televisdo. Atualmente coordena a
Farache Comunicagdo (www.farache.com.br). E-mail pessoal: anafarache@gmail.com
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especificidades estéticas. Essa indefinicdo edtaria fundada na amplitude de fungdes do
fotojorndismo que aponta para 0 uso da imagem como "um veiculo de observacéo, de
informacéo, de andise e de opini& sobre a vida humana e as consequiéncias que ea traz
a0 Paneta’ (SOUSA, 2004, p. 9). Mas, = por um lado definicdo tenta
circunscrever as fungdes do fotojornalismo, por outro lado, o préprio Sousa enfatiza que
estamos diante de uma atividade “sem fronteras claramente ddimitadas’ (Idem, p. 11).
Ora, paradoxamente, com tantos fins, mas em contrgponto sem uma ddimitacéo,
restaria gpenas ao fotojorndismo a marca sngular de ter a imprensa como seu suporte

primeiro.

E anda possivdl apontar para uma terceira perspectiva na consideracio estética do
fotgjorndismo, seguindo o pressuposto de que determinadas imagens estimulam um
novo olhar, tornando-se capaz de provocar no espectador uma quebra de equilibrio,
guando os sentidos ja ndo sGo mais captados nos nivels habituais - “em suma, temse a
emocgdo, a perturbacdo” (BARILLI, 1994, p. 33). Reagbes como essas indicariam que
certas fotografias, mesmo agquelas presentes na midia - e, portanto, na maioria das vezes,
negociadas como objetos visuais de vida efémera -, em determinadas circungtancias
produzem sentidos que nd se esgotam na descricdo de fatos, na veiculacdo de
contetidos, na congtrucao de um conhecimento inteligivel.

O territorio de tensdes que surge entre um fotojorndismo que ja nasce edteticamente
delimitado, aquele que é definido pelos padrdes do meio e um terceiro que € capaz de
produzir sentidos no espectador, nos leva apropor 0s seguintes questionamentos. Qua -
£ é que exise - a edtética da fotografia jorndigtica e quais parametros a determinam?
Essa estética seria definida pelo traco® que encontramos nela enquanto objeto, ou O se

condtitui e se estabelece a partir suainsercdo no campo midiatico?

A motivacdo dessas perguntas ndo consste em tentar respondé-las pontuamente — na
medida em que compactuamos com a idéia de que conceitos conclusivos sobre estética

e leitura da imagem sdo indingiveis - e Im em nos debrucar sobre elas a partir de uma

3 Tomamos o termo "traco" do historiador Peter Burke, que o utiliza para explicitar arelacio entre as
imagens e as estruturas que as produzem e que as colocam em circulagdo, como os veiculos de difusdo, os
meios de produgdo e de financiamento (Cf. BURKE, 2001).
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reflexdo que consderamos necessria para um entendimento mais integra sobre a

estética no e do fotojornalismo contemporaneo.

Por outro lado, voltamo-nos para uma andise edética que se estabelece a partir do
vinculo entre 0 sujeito que observa e o objeto que € observado, debrucando-nos,
ddiberadamente, sobre o0 conhecimento adquirido através da experiéncia edtética A
partir dessa delimitacdo, adotamos a premissa de que uma reflex@o estética sO pode ser
comunicada por um incessante "movimento de exemplificacd" (SCHILLER, 2003,
p.21). Ou sgja, toda consideracdo estética se estabelece a partir de exemplos Unicos.

Nesse sentido, dirigiremos nossa observagdo ao trabaho do fotografo francés Luc
Deahaye®, autor de uma obra que transita pelos campos jorndistico e artistico. Filiado a
agéncia Magnum desde 1998, como repdrter fotogréfico sua careira conditui-se,
principdmente, na producdo de imagens de guerra, tendo coberto os conflitos nos
Bacas (na Croacia, em1991, e em Sargjevo, entre 0s anos 1992/95), aém de ter estado
presente em guerras e conflitos no Iraque, no Libano, em Isad, em Ruanda, na

Chechénia, na Bésnia e no Afeganistéo.

Essa condicdo de trabaho, fortemente marcada pelos acontecimentos, pela factuaidade
propriamente jorndigtica, ndo impede que Dedahaye se destague também como artista -
dimensio que encontra ressonancia nas suas paavras quando afirma, fadando de s
mesmo, que "o que se quer mesmo é ser poetd’ (Citado por BRIGHT, 2005, p. 181).
Ainda nos anos noventa, pardelamente a0 seu trabaho no front, o fotografo ja
desenvolvia projetos autorais como L'Autre, Portraits/l e Mémo, transformados
posteriormente em publicagbes. Numa entrevista concedida ao repérter Peter Lennon,
do jorna The Guardian (2004), Delahaye chegou a declarar que ée ndo era mais um
fotografo jornaistae Sm um artister.

4 Luc Delahaye nasceu em 1962.

® E curioso notar que Delahaye tem uma visdo extremamente precisa do momento em que ele teria
deixado de ser apenas fotdgrafo para ser um artista. Na entrevista a Peter Lennon, o fotografo fala mesmo
de um "zenith", 0 momento exato em que percebeu a transformacdo, durante a montagem de uma
exposicdo com imagens em grande formato e que reuniu parte de sua producdo fotojornalistica. Para ser
ainda mais enfético, Delahaye garante nessa entrevista que o fotojornalismo teria sido a condicdo para
gue ele pudesse realizar o seu trabalho artistico.
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Na imagem de Ddahaye intitulada Taliban, de 2001, (fig.1), percebe-se ambos, tanto o
reporter quanto o artista, encontrando-se, indusve, a mesma imagem estampada junto a
textos que destacam o trabaho jornaigtico do autor (Cf. JOHNSON, 2004, p. 309) e em
livros dedicados a fotografia de arte (Cf. BRIGHT, 2006, p.181).

Diante da condtatacdo de que Delahaye opera tanto no nivel jorndigtico quarto na
dimensio artistica, seria entdo possivel enquadrar e observar seu trabalho apenas a partir
dos parametros de uma das duas categorias fotogréficas. fotojornalismo e fotografia de
arte? Ou O dingiriamos a compreensdo de suas imagens a0 consderar seu trabaho
jorndigtico e artigtico, Smultaneamente?

O que separa essas duas possibilidades de abordar o trabalho de Delahaye € a maior ou
menor énfase que se da ora ao conceito, ora a imagem. Por iSso, € necessario observar a
fotografia com o cuidado de néo nos determos, a priori, nos textos que a acompanham
em diversos livros, pois td leitura poderia nos afastar da perspectiva de sintese que nos
interessa, e da imagem em 9 - objeto fundamental de nossa observacdo. Como coloca
Susan Sontag (2003, p.14) "todas as fotos esperam sua vez de serem explicadas ou
deturpadas por suas legendas’.

Na fotografia Taliban, um jovem homem ocupa, absoluto, 0 meio do quadro, imévd,
morto ou talvez quase morto - 0 que se vé ndo € Uficiente para determinar. Também
ndo € possivd deair que o personagem sga um soldado ou um guerrilheiro. O colete
verde, com varios bolsos, indica uma roupa de combate, para armas e municbes. Mas

nada disso estd presente na fotografia, agpenas na nossa memdria e imaginagdo — que
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pode ou ndo estar de acordo com a realidade da cena retratada. Deitado sobre o chéo de
ardla, & wbressa na sua face, embora num detalhe quase imperceptivel a um primeiro
olhar, o vermeho do fio de sangue que escorre pelo canto esquerdo de sua boca. Marcas
de perfuracBes de bala descem pelo seu quadril direito até desaparecerem no chdo, onde
Se Vé uma peguena mancha de sangue. O corpo esta numa posicéo de leve contorgéo, e

enquanto a parte inferior pende para a esquerda, a cabega cai para o lado oposto.

No dto da imagem, no limite do seu enquadramento superior, uma "coisd' nos
interpedla. Um pedaco de algo, acinzentado quase do [no mesmo] tom azul da mea
Poderia ser apenas uma pedra. N0 é possivel nomear. Mas, por se destacar do tom
marrom do solo ou mesmo pela sua posicdo no dto da foto, ara 0 nosso olhar.
Disputando com a meia, inditui-se para 0 observador como o punctum tdo citado de
Barthes, ou sga, "ese acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere)"
(BARTHES, 1980, p. 46). Ha nessa gproximacdo do conceito de punctum a uma
fotografia jorndistica, um desafio. como se sabe, Bathes afirma que, nas fotos de
reportagem, "nada de punctum [...]. Essas fotos de reportagem sdo recebidas (de uma s
vez), es tudo" (ldem, p.67). Mas percebemos que ndo é bem assm. Ndo em fotos

jornalisticas como essa que Delahaye nos gpresenta. Para €la, nosso olhar pede tempo.

Nossa perspectiva de andlise pressupde que agumas fotografias se destacam do que
chamariamos de fotos corriqueiras do jornaismo, imagens que se perdem entre dezenas
que nos deparamos diariamente sem nos deixar nenhuma lembranga ou sensacéo. Nossa
reflexdo se volta para fotografias que despertam um sentido que ultrapassa aquilo que
eda diretamente representado nela. Nesse caso, a observacdo de determinada imagem
pode remeter 0 espectador a uma perturbacdo - no sentido definido acima por Barilli -,
MEeSMo que, numa primera indancia, seu objetivo imediato sga o de informar e

denunciar pdlamidia, o0 que acontece pelo mundo através do objeto fotografia

A partir dessa condtatacdo, consideramos ser possivel descrever um outro tipo de
producéo de sentido em operacdo no fotojornalismo.  Sugerimos que imagens nos
propiciam, a0 contempla-las, uma dimensio suplementar que seria a da experiéncia
edtética, entendida agui como o resultado de uma percepcdo visud capaz de levar o
espectador a um estado complexo de contemplac@o, prazer, comogao, dor, harmonia ou
inquietacdo. Por outro lado, diante de agumas fotografias jorndigticas, percebemos que
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"€ a qudidade estética que unifica a experiéncia enquanto reflexdo e emocdo. Qudidade
estética ndo € gpenas 0 reconhecimento descolorido e frio daguilo que foi feito, mas
uma condicdo receptiva interna, que € a vavula propulsora de futuras experiéncias’
(DEWEY, citado por MAE BARBOSA, 1998, p. 22).

A interacdo entre factudidade e criacdo artistica, caracterigtica do trabalho de Delahaye,
s gpdia na posshilidade de a experiéncia estética ocorrer através da contemplacdo
daguilo que néo é consderado especificamente artistico - ou sga, do que ndo é definido
socid ou inditucionadmente como obra de ate, como uma fotografia jorndigtica, por
exemplo. Partimos entéo do principio que experiéncia estética € passivel de eclodir nas
creungéncias smples do dia-a-dia, Stuagdo reiterada por Morin (2005, p. 78) ao
afirmar: “eu ndo defino a estética como a quaidade propria das obras de arte, mas como

um tipo de relacdo humana muito mais ampla e fundamenta”.

A fotografia Taliban de Delahye seria, portanto, uma dessas imagens que e destacam
no campo midi&ico. De um primeiro olhar sobrgacente, nos gproximamos lentamente
da imagem, atraidos pelos detahes da cena. Meias azuis, cor de anil, sapatos - supde-se
- ja arancados, o corpo deitado num gesto que indica a suavidade de uma queda
compassada. Seus olhos fitam através de nds. Olhos e boca entreabertos como se, hum
Ultimo suspiro, se entregasse a0 seu destino. Estamos posicionados sobre ele, como
deuses do Olimpo a observar um morta que cumpre 0 seu destino, numa composicao

que remete imediatamente & pinture®.

Como sabemos, na histéria da arte, a dor e a morte ndo congituem meros temas da vida
cotidiana, incorporados pelos artistas. Como nos indica Marc Le Bot (Cf. 1992) existe
um vinculo profundo entre a experiéncia artigica e a experiéncia da dor. Esse vinculo
tem suas origens na mitologia "Assim, operar com a dor e aravés dea ndo € uma
guestdo que se pode dizer pés-modernd’, complementa Frayze-Pereira (2006, p.272).
No caso da pintura cléssica, com a interferéncia direta da igrga sobre a producéo

artistica, a morte foi constantemente representada pela imagem do Cristo morto. O tema

® Essa leitura é compartilhada por Brooks Johnson, que afirma: "A fotografia do Taliban de Delahaye
retira sua notavel graca da postura da figura, numa pose que é frequentemente observada em pinturas do
Cristo morto ou de santos mértires (JOHNSON, 2004, P. 308, nossa tradugéo).
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foi utilizado por pintores como Annibae Caracci (O luto do Cristo morto, 1603), Hans
Bddung Grien (O Cristo morto, 1511-12) e Anne-Louis Girodet-Trioson (O Cristo
morto carregado pela Virgem, 1789).

Um outro exemplo dessa correlacdo entre a presenca do corpo morto na pintura e a
imagem de Delahaye pode ser observado no trabaho do atista renascentista itaiano
Guercino (1591-1666), intitulado O Cristo morto velado por dois anjos (fig. 2). A
pintura retrata uma cena onde, como diz o titulo, dois anjos velam junto ao corpo de
Criso na manhd da ressurreico. Observando atentamente, é possivel verificar, no
primeiro plano, a representacdo do Cristo recostado numa pedra, huma Situacdo dibia,
gue oscila entre a imagem da morte e a do sono. De alguma forma, essa dubiedade esta
na fotografia de Delahaye, assm como a luz principd, que tanto no quadro quanto na
fotografia, incide mais fortemente sobre o corpo caido. Congtatamos ainda na pintura,
tanto quanto na fotografia, suaves manchas de sangue na testa e na face do Cristo
representado, além de marcas de perfuragcbes na méo direita e no pé esquerdo. Todas
€ssas marcas s80 em ambas as representagdes discretas e sO se revelam ao olhar mais
minucioso. A fotografia de Dedahaye ainda nos remete a pintura de Guercino na
exibicdo de um corpo levemente contorcido, com as pernas dobradas e voltadas para o
lado direito, enquanto a face pende para o lado oposto.

Copyright @ 2000 Mational Gallery, London. All rights reserved.

Fig. 2
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S2o indicios que nos modran que formadmente o trabdho de Deahaye
(conscientemente ou nd) acompanha a composicdo pictdrica cléssica um corpo no
centro do quadro sob a luz que se esmaece nas bordas, dirigindo nosso olhar para o
motivo da imagem: um homem entregue & morte. Composicdo e tema a um sO tempo
contemporaneos e tradicionais, tanto na pintura quanto no fotojornalismo. No caso
especifico do fotojornalismo, dids, essa correspondéncia esta associada a propria
origem da fotografia de reportagem.

Fig. 3

Precisamente 138 anos sgparam a imagem de Timoty O'Sullivam (fig. 3) da redizada no
Afeganistéo por Delahaye. A fotografia de O Sullivan - um dos 20 fotografos da equipe
de Mathew Brady na cobertura da Guerra da Secesséo - foi tirada em julho de 1863, em
Gettysburg, nos Estados Unidos. Como procuramos demonstrar em texto anterior
(FARACHE, 2006), apesar de varios autores (SOUGEZ, 1996, p. 259; SOUSA, 2004,
p. 19, entre outros) dirmarem que o estabelecimento do fotojornalismo SO aconteceu, de
fato, na Alemanha, gp6s a Primeira Guerra Mundid, ja em meados do século XIX,
surgem trabahos fotograficos com caracteristicas de reportagens, sendo as guerras a
temética dessas documentagBes inicias. O americano Mathew Brady - juntamente com
o inglés Roger Fenton, que registrou a guerra da Criméa em 1855 - foi um dos seus
pioneiros (Cf. FREUND, 1974, p. 103).

Na fotografia de OSullivan, intitulada Uma colheita de mortes, vemos, ao fundo,
figuras em pé e um combatente montado a cavado. Logo no primero plano,

visudizamos uma dezena de soldados caidos no ché@o, com destaque para um deles que
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tem seu rosto voltado para a cAmara. A cena gponta para o fato de que mesmo num
periodo que poderiamos chamar de pré-fotojorndistico, a guerra e a morte ndo SO eram
temas recorrentes como, de adguma forma, determinavam a producdo de imagens num
padrdo que permanece vdido aé hoje. Portanto, igudmente ao que verificamos na
pintura, no campo da fotografia a abordagem da imagem de Delahaye é factud sem ser,
no entanto, especifica da contemporaneidade. Ao contrério, trata-se de um tema ja bem

antigo.

No entanto, apesar dessa congtatacdo, encontramos na fotografia de Delahaye rastros do
Nosso tempo, ou sga, a imagem pode ser datada. Ndo no cendrio, que se coloca sem
marcas temporais e ndo nos deixa perceber nada a0 seu entorno, sgam construcoes ou
objetos. Nossa pista de um tempo mais recente, embora ndo necessariamente referente
a0s Nossos dias, s as vestes do homem tombado. Costurada, com botdes, o colete com
detahes de uma producdo industria. Em contraponto, suas calgas sugerem uma costura
menos elaborada, apesar de podermos enxergar uma bainha feita a maquina. Meias de
um materid que sugere uma maha acetinada. Vestigios que podem nos fornecer uma
€poca precisa ao menos retrospectivamente. A paisagem € de uma terra seca, com pouca

vegetacdo. A luz € do dia apesar de ndo seter certeza se é naturd ou artificia.

De tez lisa e morena e com cabeleira vasta, 0 jovem aparenta ter menos de trinta anos de
idade. E s0. Como sermos objetivos sem nos ariscar ao dizer qualquer outra paavra
sobre o0 jovem guerrilheiro? O risco se reflete nos primeiros discursos de Bauddaire, no
Sddo de Paris de 1859, quando dizia que insensatos eram 0s que acreditavam "que a
fotografia nos da todas as garantias desgjéveils de exaiddo'. Concordamos e
percebemos que ndo € possivel se encontrar na fotografia 0 que objetivamente ela nos
leva a pensar e a querer faar sobre da. A imagem nos remete a uma reflexd que néo
estd, necessariamente, atrelada aos €lementos que se gpresentam. Nesse caso, 0 que

vemos nela, ndo esta nda, pelo menos formamente.

E transcendéncia do olhar que MerlearPonty exprime, quando afirma que haveria
"muita dificuldade de dizer onde est4 o quadro que olho. Pois ndo olho como se olha
uma coisa, ndo o fixo em seu lugar, meu olhar vagueia nele como nos moinhos do Ser,
vgo segundo €le ou com ele mais do que vgo' (2004, p.18). Nesse sentido, 0 que
percebemos na fotografia de Delahaye chega aé nos apenas como fragmento do redl.
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Fragmento na forma e no contelido. E, a0 observa-la, temos que recorrer a nossa
memoria, imaginagdo e sensagdes. Apenas dessa maneira conseguimos apreendé-la e
completala, dando-lhe um sentido circunscrito no tempo e egpago. Como define
Frayze-Pereira (2006, p.100), "a fotografia fragmenta ored — o tempo, espago, matéria;
torna-0 domavel; dé&lhe opacidade’. Essa fragmentacdo faz parte da propria natureza da
fotografia que "depende do fragmento e de uma edética de um ponto de vista, do
particular e do singular" (SOULAGES, 1998, p. 343). E se confirma na fotografia
de Ddlahaye.

Pdos fragmentos presentes na imagem Taliban, conseguimos isolar a representacéo da
morte, uma das marcas mais congtantes no fotojorndismo desde seus primérdios. E é a
partir de uma estética da representacdo da morte e da dor que grande parte do
fotojorndismo se estabelece. S8 imagens que, a0 serem apresentadas ao leitor, podem
s diferenciar pelo edilo, sutileza e enquadramentos, ora impostos pelo olhar do
fotografo, ora determinados pela linha editorid de seu veiculo de propagacdo. E esse
olhar estético ndo nos parece ter sdo estabelecido parddamente a0 surgimento das
primeiras reportagens fotogréaficas.

Congderamos que a fotografia de imprensa ndo surge sob a €gide de uma edtética que a
consolide como uma nova forma de expressio visud. Havia Sm, nos seus primérdios,
um objetivo estético a perseguir, e que era um demento basico: a nitidez da imagem
gpresentada. Por conta das precarias condigBes tecnolOgicas das méquinas usadas no
inicio da fotografia, seu gparato ndo era adequado para fins jornadigticos. As méguinas
gam pesadas, de dificil dedocamento, os filmes utilizados ndo tinham sengbilidade
suficiente para serem expostos a luz naturd, o que exigia flashes robustos e barulhentos.

Fatores que impediam uma rapidez e discricdo que a foto-reportagem exigia

Os primeiros fotografos de imprensa também ndo eram respeitados como profissionais e
tinham uma reputacdo "deplordvel” (FREUND, 1995, p. 109). Esses profissonais eram
ecolhidos, muitas vezes, por terem um fisco robusto e, portanto, gptos a carregarem
mégquinas pesadas, de trabahar com quimicos toxicos. De fato des estavam mas
preocupados em produzir uma imagem nitida, independente do que ou com qud
enquadramento  fotografassem. Durante muitos anos, o fotégrafo de imprensa foi
condderado um profissond sem qudificaches éticas ou culturais. As fotografias

10
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publicadas nos jornais ndo eram assnadas e, durante quase 50 anos, esse profissond
era tido gpenas como um cumpridor de tarefas, sem nenhuma criatividade ou iniciativa
Portanto, num contexto assm degradado, a estética hegemonica ndo poderia deixar de
s aguela determinada pela tecnologia do momento e pela baixa expectativa dos
profissonais, da midia e dos seus leitores. O que se buscava era ago que Servisse,
bascamente, para uma boa reproducéo. A fotografia servia gpenas para ilusirar uma
histériaa ser publicada naimprensa

O fotojorndismo, como € sabido, teve inicio na Alemanha, apés a Primera Guerra
mundid, quando surgem os primeros profissonals que ndo sG mas da classe dos
subdternos e Sm da burguesa ou da aigstocracia - "que perdeu fortuna e posicéo
politica, mas que preserva ainda o seu estatuto socid” (FREUND, 1995, p. 114). Erich
Sdlomon’ foi um desses fotdgrafos que percebeu a expansio da imprensa e 0 espaco que
a fotografia poderia ocupar nessa midia Utiliza-se de uma nova méguina fotogréfica, a
Ermanox, que era pequena — em relacdo as usadas até entdo - e tinha uma objetiva de
muita luminosidade para época, 0 que Ihe permitia fotografar interiores sem a utilizacdo
de flashes e, consequentemente, sem que as pessoas percebessem que estavam sendo
fotografas. "Essas imagens sd0 Vivas porque elas ndo sGo posadas. 1sso sera o inicio do
fotojornalismo moderno. JA ndo sera a nitidez de uma imagem que |he dara o seu vaor,

mas 0 Seu assunto e a emocao que ela deverd ser capaz de suscitar” (Idem, p. 115).

O que Freund chama de imagens vivas pode ser percebido na fotografia feita por
Sdomon, na Conferéncia de Haia, 1930 (fig.4). Os personagens da foto aparentam total

descontracdo: um homem parece cochilar recostado num sofg, outro descansa a cabeca
sobre a méo e um terceiro aparece de olhos fechados. A sda se gpresenta com uma luz

ambiente proveniente de um grande abgur, dando uma intimidade a cena. E, sobre a
mesa, Xicaras, blocos de anotagtes, dispostos naturdmente, sem que se perceba alguma
arrumacdo prévia, que era — e ainda é - recorrente nas fotos posadas. O contraste do
branco e preto se destaca justamente pela auséncia da luz atificid que, com os flashes

da época, revestiam todo 0 quadro com uma luz Unica, pasteurizada. O observador passa

" Nascido em Berlim, em 1886, Salomon descendia de uma familia de banqueiros, estudou direito e, logo
apos concluir seus estudos, foi preso e feito prisioneiro pelos franceses. Quando voltaaBerlim janéo
mais consegue trabal ho numa Alemanha arrasada politica e economicamente.
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a perceber as sombras, os reaces, 0 clima e a emocdo daguele momento reservado para
0 descanso de aguns congressistas durante a conturbada Conferéncia de Haia.

Fig. 4

O gue era um ambiente reservado a poucos, com a camara de Sdomon passa a pertencer
a muitos. Ai estaria a grande importancia da fotografia de imprensa que viria a mudar "a
Visdo das massas' (FREUND, 1995, p.107). A partir dela, o homem comum passaria a
participar dos acontecimentos que norteavam suas vidas, pois se, por um lado, a paavra
erita € abdrata, por outro a imagem seria o reflexo concreto do mundo em que
vivemos. A fotografia inaugura entdo o que Freund chama de "os mass media visuas
quando o retrato individua é subgtituido pelo retrato coletivo'.

Esse padrdo moderno da fotografia de imprensa € decorréncia, no nosso entender, de
uma mudanca socid, econdmica e culturd do entre-guerras, aliada aos avangos
tecnologicos e a0 olhar cuidadoso de um novo profissond da fotografia. A partir de
entéo surgem as agéncias fotogréficas, os magazines iludtrados, 0s jornais nacionas e
internacionals com sucursas epdhadas peo mundo, dém de fotografos que se
tornaram icones da imagem de imprensa. Toda mudanca tem no leitor um demento
aivo no processo fazer-propagar-observar a fotografia, na medida em que, como
apregoa MerleauPonty (2004, p. 17), existe uma relacdo direta entre o que vé e 0 que é
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visto, concretizando-se assim uma "ineréncia deguele que vé ap que de v&'. Nessa
perspectiva, acreditamos que a redizacd méxima da fotojornalismo acontece quando o

olhar do fotografo se encontra com o olhar do leitor através do objeto fotografia

Dessa forma, seria possivel enfatizar a conex& do campo da fotografia jorndistica com
0 da edética, a patir da idéia de que quaquer reflexéo sobre atributos visuais, no
mundo contemporéneo, necessita evocar a experiéncia estética que "torna-se como que
um microcosmo, quditativo, smbdlico, em que se aticulam, com ordem estudada,
todas as possivels experiéncias que, de forma confusa e cadtica, urgem no MacrocosmMo
da experiéncia comum” (BARILLI, Op. Cit. p. 42). Assm, diante do Taliban de
Delahaye, que associa producéo de sentido fotogréfico, suporte mididico e experiéncia
edética, é possivel se restabelecer um nivel adequado de discussio conceituad e de

andise gplicada ao campo do fotojorndismo em particular e dacomunicaggo em gerdl.
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