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Da contribuicéo de Antonino Paraggi a Sherrie Levine, umainser ¢do da fotografia

no campo dasartes*

Denise Camargo 2

Resumo

Ege trabaho discute a insercdo da fotografia no campo das artes, propiciada pela
ruptura de sua funcdo mimética A discussdo se da por melo da exploragdo bibliogréfica
sobre 0 tema e reflexdo sobre as conexdes entre a ontologia do processo fotografico e
suas interagbes com a arte contemporénea. Remete ao processo de trabalho descrito por
itado Cavino para o personagem Antonino Paraggi, do conto A aventura de um
fotdgrafo, em comparacd com as apropriacies elaboradas pela fotografa americana
Sherrie Levine. Percebe, na atitude de ambos os protagonistas, um programa visud em
que fotografar ndo mais € preciso.
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“Uma das ligbes fundamentais que a modernidade nos legou foi a de que a
forma ndo precisava mais se sujeitar ao real, a ser smples representacdo do
mundo [..] Impressonismo, cubismo, surredismo e demais movimentos
modernistas foram esforgos para essa liberago: fazer que as imagens fossem ao
encontro de um sujeito sobre 0 mundo, ndo de um mundo que se sobrepde ao
sujeito.” (Canongia, 2002:15).

Em uma etrevista, em meados da década 1990, o filésofo francés Philippe
Dubois &firma que é cada vez mais dificil saber 0 que é a fotografia hoje. Hexibilidade,
nomadismo e medicagem permeam a producdo fotogréfica contempordnea. Tanto

Y Trabalho apresentado no V11 Encontro dos Ncleos de Pesquisa em Comunicagédo — NP Fotografia: Comunicagdo
e Cultura.
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pelos processos tecnologicos que ultrgpassam o0 conceito de imagem técnica mediada

pelo aparelho, quanto pela valorizacdo do processo criativo no fazer fotogréfico.

Embora as cameras se gpropriem ainda do perspectivismo peculiar ao projeto
renascentista de representacdo da redidade (Machado, 1984) a imagem fotogréfica
passa por uma espécie de atualizacdo em virtude do modo como vem sendo concebida
nos ambitos comunicacionais e atidicos. A denominacdo fotografia expandida,
cunhada por Andreas Miller Pohle evoca uma nova natureza da imagem fotogréfica e
ressdta a pertinéncia do hibrido, colocando-o como eemento substancid para a imagem
do nosso tempo, ou sga, a fotografia como conceito expandido, como expresso do conceito
(Machado, 2001):

“A hibridizacdo do dptico e do numérico fornece imagens melhores que as que
produzem o anddgico, pois podem convocar as redidades imaginarias,
conceituais ou smuladas. As novas condic¢des de producéo oferecem ao autor
numérico uma liberdade vertiginosa para construir a representacéo e o sentido.
Fundem-se todas as possibilidades da figuracdo da pintura, da propaganda, da
ficcdo, da imagem. A fotografia € desde 0 seu inicio, um meio perceptivo, ela
esta se transformando em um meio conceitual [...]” (Morice, 1997: 20).

Trandferida para a pos-producdo, a fotografia resgatou para s a possibilidade,
e€la mesma, de driblar o préprio dispostivo fotogréfico, suplantando as nogdes de
aderéncia do referente a imagem, 0 que a recoloca no campo atigtico, e propicia uma
reflexdo sobre a concepcdo da imagem Ao romper com Seu cardter mimético supera o

problema de ser arte ou mero instrumento de registro do mundo.

"A fotografia, pois, € um demento que nd pode ser esquecido no
momento em que se discute um novo papel para 0 atita e em que a
habilidade técnica deixa de ser um requisito fundamental na producdo de
um objeto artistico. Apesar de todas as tentativas de aproximagdo entre
fotogrefia e artes plagticas, é impossivel deixar de lembrar a relacéo entre
o fotégrafo e a camera, entre o fotografo e o digpostivo tecnoldgico
pontuamente utilizado" (Fabris, 2003: 63).

A centelha do acaso bressoniano, que deu relevancia a toda uma geracdo de
fotodocumentaristas, assentourse no redismo proprio do registro fotogréfico. Assm,
aos fotografos, Ihes cabia a tarefa ontolégica de documentar 0 mundo, persuadidos pelas

limitagbes miméicas do procedimento, "enevoados pela iconicidade de suas imagens
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para poder reconhecer ou aceitar a indicididade, io € seu cardter de impressao”
(Rouillé, 1998).

Com a publicacdo, em 1955, do manifesto L'instant décisif Cartier-Bresson
asocia a fotografia a0 projeto moderno, o que equivae a ressatala como documento,
reportagem, ilustracdo e nos abuns de familia, exaltando os modos de recordar, celebrar
e provar: projeto ontolégico da imagem fotogréfica, reforcador dos vaores herdados do
século XIX: ingtantaneidade, objetividade e raciondidade.

Dai a promessa de eternidade para o instante que pode ser olhado para sempre,
indestrutive, infinito; uma posshilidede de tetemunhar aguilo que j4 ndo existe mas,
uma necessidade de subgtituicdo, de estar no lugar de alguma outra coisa; uma forma de
manter a memoaria visua para sempre e ainda remeter a outras memérias N0 Momento
em que a imagem circular — "sdo os fotografos que fazem ainda da fotografia a melhor

imagem damemdria 2.

Natureza-morta (Daguerre), 1837

No seu surgimento, a fotografia se volta para a tradicdo da pintura: a paisagem, o
retrato, a natureza-morta, que condiziam tanto com os objetos pictdricos, quanto com a
exigéncia das longas exposgbes a luz e imobilidade do sujeito fotografado,
"composigBes ja consolidadas no imaginario artistico da sociedade oitocentista” (Fabris,
1991). Sobre isso Barthes (1984: 52) nos diz: " nada distingue uma fotografia, por mais
redista que sga, de uma pintura. O pictoridismo € apenas um exagero do que a Foto
pensade s mesma’. Entretanto, afotografia

3 Entrevista do fil6sofo bel ga Philippe Dubois a Antonio Fatorelli in Jornal do Brasil, 02.06.1995.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

“basaia-se num equivoco estranho que tem a ver com sua dupla natureza de arte
mecéanica: 0 de ser um instrumento preciso e infalivel como uma ciéncia e, ao
mesmo tempo, inexato e falso como a arte. A fotografia, em outras palavras,
encarna a forma hibrida de uma ‘arte exata e, a0 mesmo tempo, de uma
‘ciéncia artistica, 0 que ndo tem equivalentes na histéria do pensamento
ocidental” (Alinovi, 1981 apud Fabris, 1991).

Os criticos de ate fazem mencdo a fotografia como procedimento artistico na
arte pop, nos anos 1950. E evidente a importante contribuico que a arte pop ofereceu a
insercd da imagem fotogréfica no campo das ates. Naguele momento 0 uso, sem
preconceito, do banal, do descartdvel e do desprezado era 0 mote. A fotografia, avida
por dar permanéncia as objetos, as cenas, a vida, é que vai originar as imagens da pop,
trangpondo a condicdo essencidista, de registro e prova, para transformar-se em
experimentacdo artidtica levada as Ultimas conseqliéncias mais adiante. Propde, nesse
momento, a reflexdo sobre 0 duplo, que advém do mero registro fotogréfico; das
projecies, que pertencem a natureza do processo; 0 colecionismo caculado, ou a
smples fé na imagem, que convidam o observador & participacdo, tudo dcancando uma
espécie de justaposicdo de procedimentos, isto €, a dusdo aos hibridos de que sto fetas
as imagens fotograficas de agora. Retira-se da imagem a simbologia, para que €a sga
gpenas imagem. Possivel? Cenas do cotidiano, produtos, repeticdo, fragmentacéo,
percepcoes que se dteram. Essa € a fotografia na pop, mas ndo seria iSO mesmo toda
fotografia?

Antes dos anos 1950, é preciso consderar a producdo de artistas como Man Ray
e Marce Duchamp e 0 uso da fotografia como matéria para as artes. Man Ray, ja em
1922, embora pareca apenas fazer uso dos principais expedientes do processo
fotogréfico, inaugura as posshilidades artigticas do dispositivo, com suas rayografias,
imagens redizadas sem a utilizacd da camera fotogréfica, por contato direto de um
objeto com uma superficie fotossensivel expostaaluz (Moraes, 2003).

Também chamados impressdes ou imagens fotograméticas, por Philippe Dubois,
os fotogramas surgem junto com a invengéo da fotografia e sdo transformados nas maos
dos atistas da vanguarda, nas primeiras décadas do século XX, por representarem "a
incorporacdo  definitiva da fotografia a ate modena e seu diganciamento da
representaczo figurativa' 4. ParaMan Ray:

* COLUCCI, Maria Beatriz. Impressdes fotograméticas e vanguardas: as experiéncias de Man Ray in
www.studium.iar.unicamp.br
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"Ta como as cinzas intactas de um objeto consumido pelas chamas, estas
imagens s2o residuos oxidados, fixados pela luz e dementos quimicos [...]. S&o
o resultado da curiosidade, da inspiragdo, e estas palavras ndo tém a pretensio
de explicar o que quer que sga"’ (Ray, 1998: 84).

Les champs délicieux 2 (Man Ray), 1922

Ja Marcd Duchamp antecipa em 1917 as principais questdes das quais a arte s
ocuparia durante quase um século: seu carder indiciario. N&o produz fotograficamente,
mas incorpora elementos inerentes & prética fotogréfica o tempo da imagenT; a
indantaneidede, que surge da auséncia de contemplacdo para a obra; a idéa de
permanéncia, que advém da representacd0 de objetos comuns como arte. Pode-se
concluir que Duchamp trabaha conceitudmente com a fotografia, trazendo para sues
obras a légica do indicio, da marca, do sgno fiscamente ligado a0 seu referente. O
resultado é que “a arte havia se tornado fotografica, mas sem a presenca dos fotégrafos’
(Rouillé, 1998).

Entre 1944 e 1968, a obra Etant Donnés, elaborara a partir de um nu fotogréfico,
incorpora um importante eemento pertinente a natureza fotogrdfica seu cader
indici&io. Segundo os criticos, Marcd Duchamp teria redizado esse trabdho para

homenagear uma mulher, por quem estava gpaixonado. O atida faria de 9§ mesmo um

® Cf. ENTLER, Ronado. O corte fotografico e a representacio do tempo pela fotografia in
www.studium.iar.unicamp.br
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indice incorporado a obra. Seria €le a propria paisagem (du champ), sobre a qual estaria

repousando sua amada (Moraes, 2003).

Etant donnés (Marcel Duchamp), 1944-1968

Em Notes on the index Rosalind Krauss (1993) inaugura o termo "arte do indice"
ou “"fotogréficd’. Quer dizer, com isso, que toda préatica atidica indiciaia seria
fotogréfica e que toda fotografia seria especificamente entendida pela contiglidade
fisca absoluta Aponta, com isso, para uma confusdo entre a légica do fotogréfico,
assmilavd pdaarteindiciéria, e apréticafotogréfica

Um exenplo € a obra One and three chairs, de Joseph Kosuth, de 1965, que
combina uma cadeira red com duas outras representagbes do mesmo objeto: uma
fotografia (indice) e uma definicdo da paavra cadeira, extraida do dicionario. Com s,
0 autor deixa claros os limites da representacéo, e lanca um conceito da fotografia para
dentro da obra de arte.

Se o indice se conforma como eemento fundamenta para a arte contemporéanes,
Rosdind Krauss vé na obra de Duchamp os primeiros sintomas do novo procedimento
estético. O atidta retiraria 0s objetos de sua redidade habitua, peo smples fao de
sdecioné-los, insrindo-0s em uma Stuacdo especifica fixando-os na condicdo de arte-
imagem. Ele pretende libertar a arte da significacdo. Seu parentesco com a fotografia se
da, assm, no ponto de contato com a impressdo, 0 vestigio, essencials no pProcesso
fotogréfico. E o "iso foi" bathesano, indicando a relagdo presencalauséncia, uma

"presenca afetada pela auséncia' (Crimp, 2005).
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Discute-se, assm, 0 surgimento de uma arte cuja difusdo € permitida pea
representacdo  fotogréficas A auséncia dgnificaria, para o autor, "a digéncia
intrangponivel do origind, aé mesmo da posshilidede de um origind® (Crimp, 2005:
100). A introducdo das discussOes sobre a originaidade da obra de arte se transforma
em campo fértil para a aceitacdo do procedimento fotografico como artistico.

Egte contexto oferece espago a imagem fotogréfica no momento em que a ate
parece tentar se desapegar da tela, com o surgimento, por exemplo, das performances na
década de 1970.

One and three chairs (Joseph Kosuth), 1965

Embora a fotografia proponha a exdtacdo a0 origind, io é a mariz, o
negativo, € na plurdidade das cOpias que resde sua essencia. Isso é considerado por
Crimp, quando se refere & arte que pretende se disspar da idéa de origind; ee
continua "Contra esse plurdismo de originas, quero faar sobre a plurdidade de
copias’. Asdm, "O desgo de representacdo SO existe na medida em que nunca €
preenchido [...] E somente na auséncia do origina que a representaco pode dar-se', ee
afirma A auséncia é a condicao para a representacao.

A ate j4 contaria, entdo, com a presenca dos fotografos. Porém, a fotografia dos
artigas, herdeiros do pictoridismo, se move com uma aparente contradicdo. Enquanto
propicia sua entrada no campo das artes, opondo-se a0 documentarismo, a representacdo
da "redidade’, cultua a idéa de originalidade da obra Num momento em que a
auséncia do origind é a condicdo para a representacdo “"sacrdizam o gesto sngular”
(Rouillé, 1998), interferindo no materid. A gestudidade parece querer ir de encontro
aos rudimentos do procedimento fotogréfico, os processos histdricos do século XIX,
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porém, se manifesta reforcando sua manutencdo. Rouillé ressdta a subdtituicdo de
procedimentos, dando origem a expressdo do fotografo que se sobressai construindo
uma visualidade prépria, diante da tecnologia aplicada.

Ainda que a fotografia possa ser entendida como matéria-prima da arte
contemporanea, a ruptura com a fotografia document&ria, reverbera na ate dos
fotégrafos. A fotografia supera, assim, o problema de ser arte ou mero instrumento de
registro do mundo.

A funcéo do fotografo estaria, entdo, redefinida, mesmo diante das contradicdes
inerentes a essa espéecie de processo de transicdo, o da insercdo da fotografia no campo
das artes. A concepcdo modernista e essencidista de Greenberg, segundo o qua cada
arte possuiria "um campo préprio e singular [..] coincidindo com tudo aquilo que a
natureza de seu meio tem de Unico” pode ser consderada aqui, ao redefinir-se, assm, a
funcdo do artisa modernista, que era a de purificar sua arte de todos os eementos
tomados de empréstimo e de fazer sobressair sua especificidade, sua esséncia. Ou, de
revelar novas essencias.

A concepcdo essencidlita da fotografia nos lembra Antonino Paraggi, aquele

personagem do conto de Calvino °

gue era um fotégrafo dominicd, que olhava a
fotografia com profundo desinteresse e desprezo. Até que ele se apaixonou por uma
moca, Bice, s chamava, comecaram a viver juntos, comprou toda sorte de
equipamentos, montou um laboratério e fotografou sua amada a exaustdo, esgotando
todas as imagens possiveis. Ela ndo suportou e o largou. Desesperado, comegou a
fotografar a auséncia dela. Comegou entdo, metodicamente, a fotografar a destruicéo, a
vaer-se das imagens ja prontas — do referente que adere e quer ser desesperadamente 0
jato imagem. Fotografa fotografias ja fetas e as destrdi com a mesma compuls2o.
“Este € 0 ponto: tornar explicitas as relagdes com 0 mundo que cada um de nés traz consigo, e
gue hoje se tende a esconder, a tornar inconscientes, achando que desse modo vao desaparecer,
enquanto, ao contrario...

O percurso de Antonino coincide com o dos fotdgrafos contemporanecs,
resfirmando a apropriacdo como uma das principais edtratégias da arte do século XX, da
gqua a atista norte-americana Sherrie Levine € um dos exemplos, tavez 0 mas

emblemético. Se considerarmos que Duchamp dedtitui do artita 0 seu lugar com o

6 CALVINO, italo. A aventura de um fotografo in Amores dificeis.
" Italo Calvino. Op.cit p.57.
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ready-made, podemos pensar em uma espécie de crise da autoria, uma vez que o autor-
artista passa de produtor a apresentador do objeto artistico, do objeto imagem.

"A fotografia, pois, € um elemento que ndo pode ser esquecido No momento em
que se discute um novo papel para o artista e em que a habilidade técnica deixa
de ser um requisito fundamental na producdo de um objeto artistico. Apesar de
todas as tentativas de aproximacdo entre fotografia e artes plasticas, €
impossivel deixar de lembrar a relacéo entre o fotografo e a camera, entre o
fotégrafo e o dispogtivo tecnologico pontuamente utilizado" (Fabris, 2002:
63).

As obras de Levine fazem referéncia & morte do modernismo e dos seus idesis,
das nogdes de originaidade artistica e da autenticidade do objeto de arte. Ela pertence a
geracdo de atistas norte-americanos que, na década de 1980, apropriavam-se de
imagens preexistentes para reinterpreté:-las.

Seu interesse pelo processo fotogréfico e de reproducdo permitiu estudar os
problemas referentes a origindidade e a obra Unica. Sua obra consste em "piratarid’,
segundo Rosdind Krauss. Entretanto, ela reflete sobre o conceito de apropriagdo. Ao
reproduzir obras de autoria de importantes fotografos da histéria da fotografia, como
Wadker Evans e Edward Weston, da radicaliza ainda mais a gpropriacd duchampiana
(Fabris, 2002: 64). Ela afirma com iss0 que, a0 artista contemporéneo, € impossivel o
apego a autoria, obra e origindidade. Impossivel pensar, assm, nas nogdes de autoria

propostas pela critica moderna.

"Ao roubar descaradamente imagens ja existentes, Levine ndo faz nenhuma
concessdo as nogdes convencionais de criatividade artistica. Ela faz uso de
imagens, mas ndo para condtituir um estilo proprio. Suas apropriagdes sO tém
um valor funciona para os discursos historicos especificos nos quais estéo
inseridas.” (Crimp, 2005: 121).

Ela produz imagem fotografando, Sstematicamente, a sua destruicdo, ab menos
aguela com a qua se fez higtéria até entéo, o que, paradoxamente, confere total vaor
a0 ao fotogréfico, como aquele dos fotografos dominicais. Um retorno a natureza da
fotografia? Ao mesmo tempo a sua desconstrucdo? E que apresenca do artista na obra
N0 precisa mais ser detectada. Assustador? Tavez, mas dfind, o que € anda a

fotografia nos dias de hoje?
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"uma nova concepgao de autoria para a qua a fotografia deu uma contribuicdo
decisiva, a0 obliterar o primado da mé&o e ao chamar a atencdo para o papel
fundamental da técnica como conformadora daimagem” (Fabris, 2002: 64).

After Edward Weston (Sherrie Levine), 1981

5] 3

After Walker Evens n° 02 (Sherrie Levine)

10
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