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Resumo

Esse artigo intenciona observar 0 desenvolvimento da representacdo dos eementos
sgnificativos para expressar movimento desde 0s meios estéicos aos meios dindmicos.
Para iss0, utiliza como base “Uma abordagem para a representacéo gréfica de acles
dinmicas’ de Wanderley (2006), que discute com profundidade os principas
elementos envolvidos no processo de construgdo conceitud e pictérica de agOes,
goresentando  seus  dementos  dgnificativos de  expressio.  Entdo, partimos  do
pressuposto que tais eementos sGo imprescindiveis para a percepcdo de acdo. A
abordagem foi aplicada em dez exemplos de mensagens visuais para identificar como e
quais informagbes concetuas e grdficas s mantiveram na evolugdo das midias
edtdticas para as dinamicas.
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I ntroducéo

A busca pela representacdo do movimento comega muito antes da fotografia e do que
podemos imaginar. O longo caminho do cinema iniciokkrse com 0s homens pré
historicos e seus desenhos seqlienciais em cavernas, passou pela inven¢do da camara
ecura e da fotografia até chegar a varios aparatos pré-cinematograficos que tentavam

dntetizar o movimento.
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A imagem cinematogréfica é a forma de representacd0 que mais se gproxima da nossa
redlidade, smplesmente porque a movimentagdo dos fotogramas sSmula 0 mesmo

movimento que vemaos ho mundo, por intermédio do efeito fi:

Quando spots luminosos, espagados, uns em relagdo aos outros, sdo ligados
sucessiva, mas dternadamente, ‘vé-se' um trajeto luminoso continuo e ndo uma
sucessao de pontos espacados — € o “fendmeno do movimento aparente’. O
espectador estabeleceu mentalmente uma continuidade e um movimento onde
30 havia de fato descontinuidade e fixidez. (VERNET, 1995, p.149).

Acontece no cinema, também com a guda do som, a representacdo da aparéncia do
movimento, que Vernet (1995, p.149) nd diferencia do préprio movimento, “um
movimento reproduzido é um movimento verdadero, pois a manifetacdo visud €

idéntica nos dois casos’.

A fotografia irrediza o red, pois sabemos que o objeto fotografado ndo esta mais di, a
cena aconteceu dessa maneira, num passado do qual estamos protegidos, como propds
Barthes ([1961] 1990, p.36). JA no cinema, 0 “ter estado aqui desapareceria, substituido
por um estar aqui do objeto” (ibid.), ndo vivenciamos a sensacdo de tempo passado da
fotografia, e Im um tempo presente. Segundo Metz ([1968] 1977, p.21), na
movimentacd do cinema, objetos e pessoas SA0 percebidos como efigies, mas o
movimento redmente existe, eta agui. Pois, 0 “movimento nunca é materid, mas
sempre visud, reproduzir-1he avisio é reproduzir-lhe aredidade’ (ibid.).

Entdo, a0 assdirmos a um filme, vivenciamos seu movimento como se fosse red.
Porém, como o filme é uma forma de representacdo, sabemos digtinguir que ndo é
redidade 0 que e gpresenta a nossa frente. As midias edtéticas, por uma limitagdo
tempord, precisam goresentar com mais clareza 0s eementos conceituais e graficos,
definidos por Wanderley (2006), para que possamos visudizar as agbes. No entanto,
poderiamos pensar que nas midias dinamicas, como vimos anteriormente, tais eementos
edtariam dispensados.  Intencionamos demondirar, neste artigo, que as informacoes
conceituais e gréficas, o téo importantes para midias edtéticas quanto para as
dindmicas, somente se diferencia a forma de apresentacdo. E mesmo nesses suportes
temporaizados, como 0 cinema e a web, encontramos exemplares com informages

gréficas adicionais as filmagens paraindicar o movimento.
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Observaremos, baseados em “Uma abordagem para a representacdo gréfica de acles
dindmicas’, de Wanderley (2006), em dez mensagens visuas, como 0s eementos
conceituais e graficos sfo gpresentados, a fim de discutir sua evolugdo. Para facilitar a

discusséo desse progresso, foram escolhidas imagens com a mesma acéo, a de dancar.

Antes de explicarmos a abordagem de Wanderley (2006), é importante fazermos uma
digincdo entre acdo e movimento. As agBes tém seu conceito e manifestacdo maxima
nos movimentos que a compdem. Movimento e acdo, contudo, ndo sdo consderados
snbnimos neste estudo devido as suas especificidades. O movimento € entendido como
um dos eementos conceituais da acdo, desempenhado por sua causa e como resultado
dela, ja a acd é o produto find, o conjunto de todos os movimentos e suas
caracterigticas. Por exemplo, para redizar a acdo de dancar frevo (o todo), o dancarino
precisa redizar v&ios movimentos (as partes): levantar o pé abrir os bragos, girar 0
corpo, etc.

Uma abor dagem para a representacao gr &fica de agdes

Essa abordagem foi desenvolvida com objetivo de orientar a criacdo de acles pictoricas,
ou sga, a representacdo grafica de agdes direcionada para as midias edtédticas. Tem
como pensamento de apoio que “uma acdo pictdrica € produto de meios estéticos
(técnicas e eementos de representacdo gréficad), que a expressam graficamente; de
edementos conceituais, que a definem; e tambén da paticipacédo do letor, que a
reconhece’ (WANDERLEY, 2006, p.123). Com isso, a autora define trés grandes
grupos de informacBes como essencials e importantes para a expressao gréfica de agoes.

as informagdes conceituals, as informagtes gréficas e o efeito do letor.

As informagBes conceituals sB0 aguelas que apresentam a acdo, sua idéia, seu conceito.
N&o sdo pdavras nem imagens, mas 0s eementos bésicos que apresentam e descrevem
aesnciada acdo. Com isso, so identificados cinco € ementos conceituais:

1. Participantes. todos os envolvidos na execugcdo da acdo, redizando-a (0 agente),
recebendo ou sofrendo a acdo (0 paciente) ou sendo a ferramenta usada em sua
execucao (0 objeto).

2. Movimentos

3 Trgetoria percurso  resultante da redizacd da acdo, correspondendo a0
rel acionamento espacia das informagoes,
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4Vdocidade rapidez com que o0s movimento Sio executados, representando o
rel acionamento tempora das informagdes,

5. Freguéncia: necessidade ou ndo da repeticdo dos movimentos.

Esses cinco eementos compdem o conceito de qualquer acdo, porém, nem todas as
aches exigem a gpresentacéo de todos ees. Assim sendo, uma acdo € seus participantes,
Seus movimentos, sua trgetdria, velocidade e freqliéncia de seus movimentos.

Esses dementos conceituals, bem como a agdo no todo, SG0 expressos na comunicagao
visud pdas informagbes gréficas. Tendo a funcéo de demonstrar as possibilidades de
representacdo das informagles, as formas e técnicas gréfices sBO 0S Signos que
representam os eementos da acdo, suas organizactes na mensagem, as relactes que ees
tém entre S e na formacdo de sSgnificado. Seis formas bésicas de representacdo sdo
observadas:

1. Representacdo posturd: apresenta um momento da acdo através da postura necessaria
a0 s|u movimento, N0 mesmo grau do real ou com exagero. Representa principa mente
avelocidade e os movimentos dos e ementos conceituais da acdo.

2. Representacdo contextud: transmite a acdo pelo contexto em que ela acontece aravés
da caracterizacd de seu ambiente, de seus acessorios, da locdizacdo espacid das
informagles, de suas consequéncias €/ou de um contelido ativo. Tem a habilidade em
goresentar a trgetdria das informagbes conceituals, e menos claramente, os
movimentos.

3. Representacdo onomatopéica: utiliza 0 som resultante da acd como forma de
expresséo de um momento seu, destacando-se na representagdo da velocidade e
frequiéncia dos movimentos.

4. Representacdp esquemdtica’: emprega os variados eementos (setas, linhas, formas,
efc.) e recursos esgquemdticos (embacamento, textura, sombreamento, degradé, etc.) da
linguagem gréfica para representar quase todas as informacBes conceituas trgetdria,
velocidade, frequiéncia, e menos fortemente, 0 movimento.

5. Representacdo por momentos multiplos. expressa varios momentos da acdo atraves
do efeito estroboscopico (decomposicdo do movimento) por meio das representacdes

4 0 modo de simbolizag&o esquemético representa todos os signos gréficos que ndo sejam decididamente
verbal/numérico ou pictérico (TWYMAN, 1982, p.7).
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postural, contextual, onomatopéica e esguemdica. Duas formas se detacam, as
narragtes Imulténeas (variadas e individuais posigbes do personagem em movimento) e
as multiplas imagens sobrepostas a uma mesma base. Pode expressar a maioria dos
elementos conceituais. os movimentos, a velocidade, afreqliéncia e a trgjetoria da agéo.

6. Representacdo segliencid: agpresenta em sequéncia varios momentos da acdo em
ilustragbes diferentes (mudanca de imagem). Cada momento é transmitido em uma
ilugracdo individud também dravés das formas de representacdo postural, contextud,

esquemética e onomatopéica.

A habilidade de expressar a mensagem correta (a acéo) das informacBes conceituas e
das informagBes gréficas depende, contudo, da participacdo do leitor em identificar as
informagtes representadas e compreender a acdo. Muitos dos elementos conceituais da
acd0 ndo sAo apresentados diretamente, mas percebidos pelo leitor devido as sugestdes
das formas de representacdo. Os efeitos do leitor, portanto, sd0 suas caracteristicas
figcas, pdcoldgicas e socias como seu ambiente (importante para as representacOes
equemética e por momentos multiplos), sua cultura (relevante para a representacdo
equemdtica), sua escolaridade (destacavel para as representagbes contextud,
equemética e por momentos multiplos), sua idade (significante para as representacfes
postural, esgquemédtica e por momentos mUltiplos), entre outros, que trabaham nas

experiéncias reais, na habilidade perceptiva e nos referentes mentais.

Definico da amostra para analise
Metz ([1971] 1980, p.268) definiu a linguagem cinematografica, mais especificamente
Uas maérias de expressio, comparando 0 cinema com linguagens “vizinhas': a

fotografia, pintura, fotonovela, quadrinhos, cinema-televisdo e pecas radiofonicas.

Deste modo, o semidlogo ([1971] 1980, p.279) definiu as caracteriticas dessas
linguagens afim de diferencia-1as do cinema:

= fotografia— imagem obtida mecanicamente, Unica, imovd;

= pintura— imagem feitaaméo, Unica, imove;

= fotonovela— imagem obtida mecanicamente, mditipla, imove;

= quadrinhos— imagem feitaa méo, mltipla, imévd;
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= cnematdevisso - imagem obtida mecanicamente, muitiplay moével, combinada
com trés tipos de eementos sonoros (fala, misica e ruido) e com mengdes
excrites,

»  Pegas radiofénicas — elementos sonoros (faa, misica e ruido).

Partimos dessa classificagdo para escolher a amostra, também levando em consideragéo
0 meio de producéo, a quantidade de imagens, a mobilidade do suporte e o redismo de
representagcdo. Ja que pretendemos observar a evolugdo na forma de apresentagdo dos
elementos necess&rios para 0 entendimento da acdo, nossa amostra buscou encontrar
representacBes peculiares da danga, constando de um desenho com dementos
equematicos (Figura 1), um desenho com edilo abstrato (Figura 2), uma pintura
(Figura 3), uma fotografia (Figura 4), uma histdria em quadrinhos (Figura 5), uma
seqliéncia de fotografias (Figura 6), um flipbook® (Figura 7), uma animagéo para web
(Figura8), um filme néo narrativo (Figura 9) e um filme narrativo de ficcéo (Figura 10).
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5 Essa figura € umajungdo de algumas péginas do flipbook.
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Antes de iniciamos a andise, é importante fazermos uma disincdo relacionada aos
edilos de representagbes imagéticas que aplicamos nessa pesquisa Para McCloud
([1993] 2005, p.46-49), uma imagem pode ter um grau que vai da readlidade a abstracéo
(figura 11). O autor ([1993] 2005, 2005, p. 49) compara as imagens com as pdavras e
congdera “quando as imagens sd0 mas abdraidas da ‘redidade’, requerem maiores
niveis de percepcdo, como as paavras’. Por conta disso, dguns dos exemplos da
amostra S0 representagfes mais distantes da redidade. Importante também mencionar
gque a amostragem ndo intenciona abranger todos as mensagens visuals existentes, mas,
de dguma forma, compreender formas de representagbes Sgnificativas para representar
movimento e discutir o assunto.

 ARSE®

Figurall

Desenho com elementos esquematicos (Figura 1)
A imagem gpresenta as seguintes informagbes conceituals para caracterizar a acéo de

danca: movimento, trgetdria e fregqiéncia Os movimentos, por exemplo, o
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dedocamento do pé pra frente fazendo um semi-circulo, € representado a partir de trés
formas de representacdo, a postura, através da direcdo dos pés, o contexto, através dos
diferentes posicionamentos espaciais dos pés, e a representacdo seqliencial, pois mostra
varios momentos da acdo separados (em bases diferentes). As trgetdrias e a frequéncia
S80 apresentadas através das setas, que A0 elementos esquematicos. Todas as setas do
desenho trangmitem a trgetdria, apenas as satas que seem e voltam poderiam ser
consderadas como freguiéncia, pois indicam que o movimento seria redizado mais de
uma vez. Os pés ndo estdo representando o participante diretamente, 0 que vemaos na

imagem € a consequiéncia da acdo, que é considerada uma forma contextud.

Desenho com estilo abstrato (Figura 2)

O desenho agpresenta movimento e participante. Os movimentos de levantar a méo,
abaixar a cabeca, entre outros, S30 expressos pictoricamente pela postura do
participante. O participante agente é representado em edtilo abstrato, que exige mais da
percepcao do leitor, para entender as informacdes e integré | as.

Pintura (Figura 3)

A pintura, de Edgar Degas, também gpresenta 0 movimento e o participante como
informagdes concatuais. Assm como no desenho anterior, a postura é a principd forma
de representar 0 movimento, porém a acdo € transmitida em sua totdidade através do
contexto, pelos acessorios (roupa de baé) e o ambiente (sal&o), em menor escaa A
Imagem nesse caxn tem uma representacd0 mas redista, que pode fecilitar a
compreensdo do leitor da acdo, pois ele tem a capacidade de encontrar um referente rea
mais rapido.

Fotografia (Figura 4)

As informagOes conceituais da acéo da foto estéo quase todas representadas de forma
direta o movimento, a velocidade, a trgetdria e o paticipante. O movimento €
goresentado pela postura e peos momentos mdltiplos. Este mesmo momento muiltiplo
induz a trgetdria, aravés da juncdo do podcionamento do participante nos varios
momentos. A velocidade € transmitida pelo recurso esquemético do embagamento, pois
gquando o movimento acontece com velocidade dgnificativa, perde a nitidez em

determinados momentos. O participante agente tem sua forma gpresentada com a maior
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posshilidade de redismo para uma midia edéica A acéo da fotografia também é
transmitida pelas informagdes contextuai's, 0s acesorios e aroupade baé.

Higtéria em Quadrinhos (Figura 5)

O amigo do Garfield gpresenta 0 movimento, a trgetoria, o participante e a velocidade
do tercero a0 s&imo quadrinho, enquanto ensaia um passo de danca Os varios
movimentos estéo representados pela postura, pelos momentos multiplos (no  Udltimo
movimento da danca) e pela seqiiéncia dos quadrinhos. A trgetdria aparece aravés dos
tracos ao redor do personagem, eementos esquemdticos. A velocidade pode ser
percebida por adguns letores, através do momento multiplo na cabeca. No grau de
redismo, a HQ perde em reacdo a fotografia, mas ganha em representar a acéo atraves
da sequiencididade.

Fotografia em sequiéncia (Figura 6)

A sequiénciade fotogrefias, de Eadweard Muybridge, apresenta movimento, participante
e velocidade. O movimento também nesse caso é mostrado pela postura da mulher nas
Imagens e pela sequiencididade. Essa mesma sequienciaidade passa aimpressdo de
velocidade, pois a proximidade de posicéo (pouca diferenciagdo, mudancas muito sutis),
entre as duas primeiras imagens, por exemplo, assm como o distanciamento em outras
(diferenciacBo e mudancas Sgnificativas), faz com que infiramos uma certa rapidez ou
lentid&o nos movimentos, respectivamente. O participante agente também tem egtilo
realista representado atraves da fotografia.

Flipbook (Figura7)

O flipbook, midia com imagens muitiplas em suporte temporaizado, agpresenta todos as
informagdes conceituals, ou sga, percebemos 0 movimento, a trgetdria, a velocidade, o
participante e a frequéncia. Diferentemente das imagens vidas anteriormente, o flipbook
ndo precisa de informagbes gréficas adicionals, como eementos esqueméticos,
onomatopda e momentos mlltiplos para representar Sseus  movimentos. A
seqlencididade € uma caracteridica inerente das midias tempordizadas, a postura
também esta presente e poucos elementos contextuals aparecem, apenas 0 chapéu. A
velocidade é apresentada dependendo da quantidede de péginas que se desenha um
movimento, como acontece com a figura anterior na qua maior diferenciagéo entre os

momentos representa  velocidade rdpida. Novamente agui fadamos no edilo do
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participante que volta para um estilo de representacd0 mais abstrata, por outro lado, a
ac30 edta acontecendo a0 mesmo tempo que a percebemos, diferentemente dos
exemplos anteriores, em que precisamos juntar todas informagdes e cria-la na

nossa mente.

Animacao paraweb (Figura 8)

A coreografia desenvolvida para ser veiculada na web da Companhia de Danca Magdli
& Didier Mullera®® também apresenta movimento, trajetdria, participante, velocidade e
freqgiéncia A diferenca mais marcante entre essa animagdo e o flipbook, também
tempordizado, é a possbilidade de dementos sonoros e da interatividade passva do
observador, ja que no flippook 0 movimento s6 acontece quando €e manusgia as
paginas. Em relacdo ao som, ele ndo é um ruido feito pelo contato dos pés com o chéo
(equivdente a onomatopéia gréfica), que poderia caracterizar a acdo, uma trilha sonora
€ escutada em seu lugar. O movimento é expresso atraves da postura e do suporte
tempordizado, que nos permite ver a seqiéncia, assim como a velocidade e a freqliéncia
so fixas. A trgetdria também € percebida peo desenrolar da movimentacéo, mas em
um dos movimentos a trgetdria dos bragos € graficamente formada com eementos
equematicos, que pogeriormente se transforma num participante paciente, pois o
participante agente, 0 homem, a chuta. Importante mencionar que trgjetoria poderia
ser dispensada, ja que a vemos acontecer, como ocorre com a maioria das midias

audiovisuais.

Filme ndo narrativo (Figura 9)

O curtaametragem Pas de Deux (1968), de Norman MclLaren, contém todas as
informagbes conceltuais e as agpresenta através da postura (oS movimentos, e
indiretamente a trgetdria), da seqlencididade (movimento, trgetdria, velocidade e
freqiéncia), do contexto (com roupas coladas) e dos momentos multiplos (os
movimentos e a trgetdria, € menos diretamente a veocidade). Dos trés eementos
sonoros possives no cinema (fala, masica e ruido), apenas € utilizado a trilha sonora, e
em agumas pates aparece momentos multiplos dos dancarinos, numa intencdo muito
mais poéica do que informaciona, pois nd temos dificuldade em observar a

movimentacao em outras cenes.

6 Coreografia 504 da série Mini @tures (http://www.mulleras.com/)
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Filme narrativo de ficgdo (Figura 10)

Em Tango (1998), filme de Carlos Saura, temos a representacdo mais realista possivel
do movimento. O vemos td quad vemos no mundo red, com todos os elementos
necessarios para percebé-lo. Em adgumas partes do filme, os personagens encontram-se
contra a luz, arés de cortinas, e observamos apenas sua sSilhueta, uma representacéo
ediligtica que muito lembra representages gréficas impressas. No entanto, nas cenas
em que 0S personagens gparecem normamente, com todo o contexto a sua volta,
observamos as informagdes conceituais das agles (participante, movimento, velocidade,
freqiéncia e trgetdrid) aravés da sequencididade, da postura, do contexto, que nesse
caso € muito importante, até o titulo do filme serve para contextudizar a acdo. Os ruidos
exdados pela danca, que nas midias edéticas poderiam aparecer graficamente
(onomatopéia), sdo escutados pelos espectadores. Dessa forma, eles podem se tornar
essencials em cenas que 0s dancarinos estdo fora de quadro, mas escutamos 0 som da de

S2US movimentos.

Discussao

Os dementos conceituais propostos por Wanderley (2006) séo dementos significativos
para a congtrucdo conceitual e expressio visud das acOes em ambas as midias. Eles,
porém, tém gplicacio, e aé mesmo importancia, diferenciada nos meios dindmicos e
estéticos.

Paa 0 melo eddico, os eementos conceituais tém importancia vita por caracterizar,
diferenciar e induzir a agdo permitindo que o letor identifigue as informagOes,
compreenda a acd0 e a visudize no materid. No entanto, dgumas das informagoes
conceituais possuem dificuldades de expressio nas midias etéticas como oS
movimentos (principdmente sua variedade e seus diversos momentos), a velocidade
(fracamente expressa) e a freqiéncia (edlemento dificilmente representado); enquanto
outros, como a trgetdria, consegue ser direta e facilmente apresentada. Todas as figuras
do meio estético gpresentam a acdo de dancar a partir dos seus participantes (com
excegdo da figura 1) e de seus movimentos. As figuras 2 e 3 conceituam a acdo gpenas
através desses elementos conceituals. Ja a trgjetoria é percebida e representada por meio
das diferentes setas, do conjunto dos momentos da acéo e peas linhas, em metade das

figuras do meio edtéico, mesmo tendo facilidade de expresséo gréfica, as figuras 1, 4 e
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5, respectivamente. A velocidade, como a trgetoria, também é expressam em metade
das figuras (figuras 4, 5 e 6), mesmo diante de sua dificidade de expresséo. A
freqUiéncia dos movimentos é expressa somente na figura 1 pelas setas, ao voltarem para
um ponto inicid (representando que aguele movimento serd continuamente repetido),
demondrando a sua dificuldade de representacdo, mesmo sendo, em agumas ages |,

informacdo importante.

Na midia dindmica, os dementos conceituais também S0 essencials para gpresentar a
ac%0, ja que da s concretiza visudmente com a exposicdo deles. Nestes meios
temporaizados a acdo é melhor percebida, pois 0s meios estéaicos podem representar
somente partes da acdo (poucos momentos), enquanto nos meios dindmicos toda ea é
goresentada (todos os momentos). Assm, 0 meo dindmico permite vermos e
utilizarmos todos os elementos conceituais da acdo. Outra caracteritica importante nos
meios dindmicos é a Suavizagdo das limitagbes do meio edtético, quase todos os
elementos conceituais sdo observados diretamente; todos 0s movimentos e suas fases
podem ser apresentados; a velocidade com que eles acontecem pode ser observada, e a
freqiéncia dos movimentos também é facilmente representada. Apenas a trgetdria €,
em sua maioria, induzida por meio do conjunto de todos os outros eementos. Na figura
8 e 9 (animacdo para web e filme ndo narrativo), a trgetdria € diretamente expressada,
peda forma em vemdho e pdos momentos mlltiplos, respectivamente. Em Tango
(1998), de Carlos Saura, a trgetoria é indicada pelos outros elementos conceituais. Ja a
figura 07, o flipbbok, apresenta apenas aguns dos momentos da agdo, que S&o
visudizados como um todo pela passagem das folhas, e parte dos seus dementos
conceituais como seu paticipante, seus movimentos e freqiéncia. Por conclusio, esta

mesma figura expressa a trgjetoria da acéo e sua velocidade.

Assm, os dementos dgnificativos conceituas das agBes evoluiram com ©O
desenvolvimento dos meios de expresséo quando estes permitiram sua gpresentacdo
total (todos os elementos em todos 0s momentos), e Ndo por importancia e necessidade
de representacdo, ja que nos meios estéticos sdo eles que sugerem a acdo, que S0 as
referéncias dos leitores, e nos melos dindmicos, SB0 0S responsivels em apresentar e
caracteriza-la (de forma néo verbal). Nas figuras 7, 8, 9 e 10 a acdo inteira de dancar é

representada, todos 0s seus momentos podem ser vistos, sendo seus eementos
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conceituais, movimentos, participante, velocidade e freqUéncia agpresentados
diretamente namidia

As informagdes gréficas sGo as principais formas de apresentar as agbes visuamente,
Pelas limitaghes temporas, as informagdes gréficas sBo mais exploradas e trabahadas
nos melos edéaicos do que nos meios dindmicos, na tentativa de apresentar de forma
mais direta e clara os elementos conceituais e a agdo como um todo. A representacéo
postural € a maior forma de expresso gréfica de agles, usada em todas as dez figuras
da amostra. No meio dindmico, esse uso continuo pode ser explicado porque este meio
utiliza as informagbes diretas da acdp, sendo a podtura quase uma exigéncia, um
resultado, uma necessdade da execucdo dos movimentos, € uma informagdo néo
separavel da acdo. Devido a ligacdo entre a acdo e suas posturas, edtas também sfo

para os meios estéticos uma forte forma de expresséo gréfica de agOes.

As imagens das figuras 2 e 3, pda smplicidade de contelido, usam a representacéo
postural como forma principd para gpresentar a acdo, a pintura (figura 3) complementa
com o contexto (ambiente e roupa). JA a figura 01 (desenho com eementos
esquemdticos) representa a acdo com diversos momentos por meio das setas e da
seqlencididade, bem como pelas posturas dos pés dos possivels paticipantes. A
fotografia (figura 4) também explora a postura como forma de representacéo gréfica de
acles, integrando—a aos momentos multiplos ao apresentar varios de seus momentos e
a0 proprio recurso esquemédtico do embacamento. A figura 5 utiliza quase todes as
formas de representacéo destacadas por Wanderley (op. cit.), postura, como elementos
de expressio maior, dementos equemdicos (as linhas), 0s momentos mltiplos
(penditimo quadro), e claro a representacdo seqliencia, caracteristica base e essencial
das HQ's. Assim, nos desenhos, fotografias, pinturas e histdrias em quadrinhos, como
vimos anteriormente, as formas de representacdo se desenvolveram desde a smples
expressio das posturas peculiares da acdo (representacdo  postura), para a
caacterizacd0 de seu contexto particular (ambiente, assessdrios e posicionamentos
espacials), de suas consequéncias, de seus sons resultantes até chegar a representacéo de
informagfes sem forma visud na sua execucdo rea, como a trgjetdria e a velocidade,
aravés da representacdo esquemdtica. Evoluiu também desde a apresentacéo de um 6
momento da acdo (figuras 2 e 3) para a representacdo de varios momentos (figuras 4 e
5 numa mesma imagem, a representacdo por momentos multiplos, e em imagens
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diferenciadas, a representacéo sequencia (figuras 1, 5 e 6). E evolucdo foi
imprescindivel para o desenvolvimento do cinema.

Os meios dindmicos tém como esséncia a representacdo seqlenciad. Continuaram,
contudo, abusando da representacdo podtural, por ser a postura um acontecimento
naturd e red da agcdo; e utilizando a representagdo contextud (figuras 9 e 10),
principamente nos meios mais redistas, como o cinema. A representacdo onomatopéica
também é explorada, porém o som resultante da acdo € gpresentado de forma verbal
sonora, Ndo mais através de simbolos graficos. Nesses meios, as linhas de movimento,

consideradas representaces esqueméticas, € aforma que mais perde aplicacéo.

Com o0 desenvolvimento de equipamentos, técnicas e conceitos, muitas das formas
caracterigticas dos meios estéticos tém trabahado em conjunto com os procedimentos e
elementos de expressio dos meios dindmicos, como 0 exemplo da animacdo para web
(figura 8), a modrar graficamente a trgetdéria de aguns movimentos;, e o exemplo do
cinema ndo narrativo (figura 9), a0 apresentar momentos multiplos. Outro exemplo de

trgjetdria grafica aparece no filme Magnadlia (1999), de P. T. Anderson, figura 12.

Figural2

Ja a participacéo do leitor na compreensdo das mensagens visuals com a acdo continua e
va sempre continuar sendo um demento dSgnificativo essencid para qualquer melo de
representacd0. Nos meios estéticos, o leitor tem participacdo fundamental na propria
exigénda da acdo, ja que ea literdmente ndo acontece, mas é visudidade, percebida
por ele devido as sugestdes do materia. Nos meios dinamicos, esta participacdo parece
Sser mals suave ja que ees gpresentam, como comentado anteriormente, toda a agdo num

grau de redismo maior.
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Conclusao

Até o surgimento dos meos dinamicos, a representacdo de acdo limitava-se a
reproducdo indutiva aravés de informagbes conceituals expressas em  informagoes
gréficas nos meios eddicos. O leitor tinha uma participacdo ativa para decifrar e
identificar tais informag0es, perceber 0s movimentos e concluir a agéo, vendo-a
mentalmente. Com o advento dos meios tempordizados, principamente o cinema, as
informacbes conceituais, imprescindiveis a qualquer meio de expressdo, deixaram de ter
que serem representadas por recursos graficos das agBes (momentos multiplos,
elementos esqueméticos e onomatopéa). A partir desse momento, o proprio movimento
€ visudizado, e posteriormente escutado, pelo observador, através da seqlencididade
rel das imagens e do som. Postura e contexto tornamse informacbes visuas

fundamentais para a percepcao das informagdes conceitual s da agao.

No entanto, percebemos a Uutilizacdo de informagbes gréficas, junto das imagens
filmadas, com sentido diferente do utilizado nas mensagens impressas para representar
aches. Elas ndo sfo mas imprescindiveis para a visudizacdo dos movimentos, S0

escol has estilisticas de seus autores.
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