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Resumo

Ede texto andisa os dois primeiros longas-metragens do diretor pernambucano Lirio
Ferreira, Baile perfumado (1996) e Arido movie (2006), um dos expoentes do Novo
Cinema Brasleiro (anos 1990 e 2000) por meio de trés abordagens. o género road
movie ou filme de edtrada, a trilha sonora baseada na musica do movimento recifense
manguebeat e uma latura da figura metaférica agua. Esses enfoques tém por objetivo
eclarecer sobre as nocgbes de identidade cultural, juventude e geragdo, que estéo
expressas nos temas socials e nos vaores etnograficos apropriados por filmes, na
perspectiva do entendimento da dimensdo histérica do espago no qua esse cinema é
produzido. Serdo tratadas, ainda, questdes tedricas emergentes nos estudos das ciéncias
sociais e da comunicacdo como moder nidade, pds-modernidade e globalizacdo.
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...Da extrema aridez a exuberancia extrema...

...Passaram um, dois, seis meses venturosos, derivados da exuberéncia da terra,
até que surdamente, imper ceptivelmente, num ritmo maldito, se despeguem,
pouco a pouco, e caiam, as folhas e as flores, e a seca se desenhe outra vez...
Euclides da Cunha, Os sertdes, 1902

Eu apresento a pagina branca. Contra:

...agua onde ndo ha seca, agua onde nao héa sede,

agua em abundancia, agua em excesso, agua em palavra...
Arnado Antunes, Tudos, 1990

Os personagens dos filmes de ficcdo de Lirio Ferreira etdo sempre em trangto:
circulando entre a paisagem litorénea do Recife e 0 ambiente &ido do sertdo, o moderno
e 0 arcaico, 0 popular e a cultura de massa, o regiona e o planetario. Estrada, misica e
agua sio os dementos condutores privilegiados em suas narrativas e que trafegam pelas
ambigiidades da questéo daidentidade cultural dos dias de hoje.

! Trabalho apresentado ao NP Comunicago e Culturas Urbanas, do V11 Encontro Nacional dos Nucleos de Pesquisa
da Intercom.

2 Doutorando em Ciéncias Sociais pela PUC-SP, com pesquisa na &rea de Comunicacio/Cinema, especificamente
desenvolve tese sobre a identidade cultural e a filmografia brasileira contemporanea, anos 1990-2000. Mestre em
Ciéncias Sociais, mesma ingtituico/ unidade, com dissertagdo voltada aos estudos de recepcdo e consumo cultural.
Professor dos cursos de Propaganda e Publicidade e Radio e Televisdo da Universidade de Santo Amaro — UNISA -
hé& sete anos.
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Em 1996, Lirio lanca seu primero longa-metragem, Baile perfumado, redizado em co-
direcdo com Paulo Caldas. Ambos frequentaram o curso de jornaismo da Universdade
Federa de Pernambuco, onde conheceram a producdo dos cineastas pernambucanos que
os antecederam (anos 1970), responsavel pda redizacdo de 150 filmes em formato
super-8, e participaram aivamente da chamada primavera dos curtas, importante fase
da filmografia naciona criada para este formato durante a década de 1980 e inicio de
1990 (NAGIB, 2002).

Dez anos depois, Ferreira consegue estrear seu segundo longa-metragem no  circuito
exibidor naciond, desta vez sem dividir a autoria na direcdo, intitulado Arido movie
(2006). O filme é um retrato contemporéneo da sociedade pernambucana e confirma
uma tendéncia de o seu cinema de ficgdo®’, ja frontamente colocado em Baile
perfumado, em abordar temas regionais do estado de origem e, a0 mesmo tempo,
sdientar os tragos socias hibridos e contraditérios dessa cultura, sobretudo decorrentes

da questéo da modernidade que emerge numa sociedade marcadamente tradiciondl:

Tanto eu quanto o Paul o — que somos oriundos da cultura popular pernambucana, que
engloba uma diversidade muito grande--, querendo ou ndo, acabamos influenciados
por tudo isso, misica, artes plasticas. Na cultura pernambucana, hd uma base solida
interagindo com as coisas moder nas, contempor aneas, que existem nao so no Brasil,
mas no mundo. Este dialogo, esse modo de cruzar o regional e 0 moderno resultou em
Baile Perfumado, que reflete um pouco a realidade que se esta vivendo hoje (NAGIB,
2002: 239).

Ege primero longa-metragem de Lirio Ferera retrata a vida do jovem libanés
Benjamin Abrahdo (Duda Mamberti), radicado no nordeste, que redizou a proeza de
filmar o cangaceiro Lampido (Luis Carlos Vasconcdos) e seu bando, na década de
1930. Amigo intimo do padre Cicero (Jofre Soares), acreditava que esse registro de
imagens do temido cangaceiro pudesse mudar por completo sua Stuacdo financeira de

mascate.

O filme nos leva a conhecer engenhosa aventura do estrangeiro de origem libanesa
desde a fase preparatdria no Recife, onde Abrah@o consegue dinheiro emprestado para a
compra da camera de filmagem, e também por intermédio de seu percurso itinerante

pelos dificeis caminhos do sertdo nordestino, incluindo contatos diretos com a rede de

8 Em 2007, Lirio Ferreira lancou no mercado seu terceiro longa-metragem, o documentério Cartola — misica para 0s
olhos, que tem co-direcdo de Hilton Lacerda.
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poder dos coronéis da regido, aé locdizar e convencer o famoso cangaceiro de seu

projeto.

Baile perfumado intercaa cenas reas, edas fetas origindmente em preto-e-branco, a
parte ficcional, em que so definidas caracteristicas marcantes do cotidiano do bando de
cangaceiros de Lampido; uma Vvisio de extremos. 0 cuidado destes com as vestimentas,
gue se aproxima do requinte, por exemplo, ou, num outro plano, as ditudes de crud
violéncia com as uas vitimas ou com 0s seus adversarios. Ao término, vemos que o
sonho de Abrahdo é frustrado de sua gloria, pois o filme tem sua exibicdo proibida e a
apreensdo decretada pela policia e pea ditadura do governo de Getulio Vargas durante o
Estado Novo.

O sgundo longa-metragem do diretor pernambucano conta a trgetéria de Jonas
(Guilherme Weber), o personagem principd de Arido movie (2006). Nascido no ficticio
municipio de Rocha, terra naid da familia de seu pa (Paulo César Pereio), apés a
separacdo conjuga deste, ele vai morar com a mée (Renata Sorrah) no Recife. No inicio
de sua fae adultay, mudase para S&0 Paulo, onde trabadha auadmente como

apresentador de previsdes do tempo num cana de televisdo.

Obrigado a voltar a Rocha por causa do assassnato do seu pa, Jonas inicia uma longa
viagem de retorno as origens (pardelamente, esta Situacdo ocorre com O cineasta Lirio
Ferreira, tendo em vista os ambientes selecionados de locagdo®) passando pela capitdl
pernambucana, onde reencontra sua mée e trés colegas de escola - Vera (Marina Lima),
Facéo (Gustavo Facdo) e Bob (Sdton Méllo), e segue pelas estradas que cortam as
amplas paisagens da regid da catinga, filmadas no vale do Catimbau, proximo ao
municipio de Buique (PE), acompanhado posteriormente pelo trio de amigos.

La é acolhido por sua avd, dona Carmo (Maria de Jesus Bacardlli), que edta decidida a
convencé-lo a vingar a morte de seu pai, lavando assm a honra da familia Depois de
ter-se colocado refrat&rio ao intento, Jonas reencontra os colegas de escola do Recife
num bar a beira de edtrada, e fica amigo de seu proprietério, Zé Elétrico (José Dumont),
mestico, de origem indigena e branca, que o faz conhecer pormenores da geografia,

* Ver BEZERRA, Jilio. Pernambuco Pop. Revista de Cinema, Sdo Paulo, n. 64, p. 28-30, mar. 2006.
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histéria e cultura dos arredores, huma incursio efetuada em boa parte do tempo sob

efeito de drogas ducindgenas.

Grande Sertao: Estradas

Como se pode apreender na trama de Arido movie, ha caracteristicas narrativas em
comum ao denominado género cinematografico road movie ou filme de estrada, que foi
desenhado de forma contemporanea em Sem destino (1969), do diretor norte-americano
Dennis Hoper, e que edtabdeceu um didogo intenso com a contracultura da época,

tornando-se um dos filmes icone do movimento hippie (HILL, 2000).

A nardiva também se notabilizou mundidmente, a partir dos anos 1970, por meio da
obra do cineasta lem& Win Wenders, como pode ser percebido em Alice nas cidades
(1974) ou num dos seus filmes mais conhecidos Paris, Texas, prémio Pama de Ouro do
Fegivad de Cannes em 1984. Em ambos, a geografia fisca e humana dos Estados
Unidos € percorrida pdo olhar estrangeiro em busca de um territério familiar.

No Novo Cinema Brasleiro, anos 1990-2000, essa narrativa pode ser encontrada em
filmes como Cinema, aspirinas e urubus (2005), do também pernambucano Marcelo
Gomes, Terra estrangeira (1995), Central do Brasil (1997) e Diarios de motocicleta
(2003), os trés, longas-metragens de Water Sdles (o primeiro redizado em conjunto
com Danidla Thomas) e O caminho das nuvens (2003), de Vicente Amorim. O nordeste

esta na paisagem e na estrada do imaginario da maioria desses filmes e cineastas.

No género road movie’, os motivos pelas quais os protagonistas se lancam na estrada
podem advir de demandas diversas, ora de ordem econbémica ora de natureza pessod
como o vivenciado por Jonas em Arido movie. Mas o que esses filmes tém em comum é
gue 0s seus protagonigtas, ap adingirem o témino da jornada, estdo profundamente
modificados pelo gprendizado socia e culturd do percurso, refletido em novos sentidos

e dgnificados que seus destinos adquirem no processo.

5 Para conhecimento das caracteristicas estilisticas e teméticas do género road movie ver, principamente, a
significativa coletanea de ensaios sobre 0 assunto, reunida por COHAM, Steven e HARK, Ina Rae in The road movie
book. Nova Y ork: Routledge, 1997.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Pode-se dfirmar, na perspectiva de uma andise antropologica sobre as relacOes
comunicativas entre as matrizes culturais tradicionais e a producdo do cinema, conforme
efetuou, por exemplo, Edgar Morin (1990) a0 estudar 0s géneros cinematogréficos e as
estrelas de Hollywood do seu periodo auge — décadas de 1940-60, ao recolher dementos
de construcdo mitolégica, que a composicao do género road movie possui caracteristicas

moddares que se assemaham a narrativatradiciond.

Dentro dessa perspectiva, os géneros fundamentam uma ponte entre 0 mundo arcaico e
0 moderno a0 gerar novas mitologias, na qua a cultura de massa é uma de suas fontes
privilegiadas, que se compdem e s atuaizam nas diversas formas de producdo atigtica
em que s20 acionados — literatura, cinema e televisdo. No caso do modelo road movie
h& um modo especificamente cinematografico de construgdo do género em que imagens,
sons, cangdes e texto se dinham para efetividade de sua expressio estética e socid, bem

Como evocacao das narrativas milenares de viagem.

Nos filmes de estrada, o her6i ou anti-her6i se lanca numa trgetéria de caminhos
incertos, acolhido por um destino inexplicavel, apesar de certa explicitacdo dos
acontecimentos cruciais vivenciados ao longo do percurso, criando assm uma fabulacdo
de jogo ostilante entre a razéo e o imponderavel. Uma narraiva que pode ser
comparada a um rito de passagem, herdeira da tradicdo das histérias de iniciac@o,
ressoando remotamente & Odiss&a de Homero.

Combina, a0 mesmo tempo, esse carater mitico das narrativas de viagem, o que
revela ao herdi sobre § mesmo e do lugar onde transcorre a jornada, com os vaores da
cultura de mobilidade individual dos tempos atuais, acaretada pelo intenso
desenvolvimento dos meios de transporte, e sob o contexto sociad do capitalismo tardio

ou, mais recentemente, do chamado periodo de globalizacéo, sua conexao historica.

Dese modo, como &afirma Silvia Bordli (1996:183) numa mesma linha tedrica de
perspectiva metodoldgica interdisciplinar sobre 0 entendimento  das  narratividades
ficcionais, que o0s g@géneros podem s andisados tanto como “edtratégias de
comunicabilidade” quanto “fato culturd e modelos, aticulados as dimensdes historicas
do espaco em que s produzidos e apropriados’.
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A M Usica Pop Pernambucana Manguebeat

Resgatando outros eementos de andlise etnografica dos filmes pesgquisados, pode-se
verificar que tanto em Baile perfumado (1996) como em Arido movie (2006), a misica
elaborada pela geracdo pernambucana conhecida como manguebeat, durante os anos
1990, e cujo componente mais eloqgiente foi o cantor e compositor Chico Science, €
fundamenta para o entendimento do universo culturd, socia e geracional em que se

criao imaginaio filmico de Lirio Ferrera

O manguebeat € um movimento musica surgido no Recife, no inicio da década de
1990, e e tornou referéncia naciona para musca jovem feita a partir de entéo com uma
concepgdo de hibridismo de eementos regionais caracteristicos de Pernambuco com
géneros marcadamente internacionals como rock, pop e eletrénico, numa proposta de

“fusio sdletival’ de aspectos constituintes da tradicéo e da modernidade musical.

O sucesso em termos de reconhecimento da critica especidizada e de certa medida na
formacéo de publico de grupos como Chico Science & Nagdo Zumbi e Mundo Livre
SA. extrgpolou a cena musica e repercutiu em outras esferas da producéo artistica e

cultural da cidade em que vivia entdo o cinessta:

[...] As pessoas que moravam em Recife estavam sentindo uma necessidade muito
grande derenovar a cultura da cidade. Quando surgiu o manguebest, elasabracarama
nossa causa. A gente ganhou amigos. Os produtor es de video, o pessoal da fotografia,
das artes plasticas, do teatro foram aceitando a idéia, trabalhando conosco, e isto
permitiu gue o movimento estourasse fora da cidade (Depoimento de Chico Science ao
jornd Folha de S. Paulo, 1996, apud TELES, 2000, p.329).

O movimento possui um manifesto escrito por Fred 4, cantor, compostor e lider do
grupo Mundo Livre, cuja publicacéo foi registrada no encarte do primeiro trabaho de
Chico Science de 1993, Da lama ao caos. O autor gpresenta 0 movimento como um
conjunto de idéias ou uma cooperativa culturd que propunha levar a cultura de
Pernambuco para o mundo. Judtifica 0 uso do nome mangue como metéfora do
ecossstema, consderado um dos mais ricos do planeta em termos de niUmero de espécie

€, por extensdo, a contemplar um carater multiplo de organizacéo.
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A trilha sonora de Baile perfumado (1996) foi feita totamente com integrantes da
formagd manguebeat como Chico Science, Fred 4, Siba, Lucio Maia e Paulo Rafad,
no auge desse movimento. O segundo longa-metragem de Ferreira, Arido movie (2006),
teve nas maos do cantor e compositor Otto a responsabilidade da criagdo musica do
filme, exintegrante dos dois grupos, que sfo 0s mas dgnificativos do movimento,

Chico Science & Nagdo Zumbi e Mundo Livre SA.

Essa trama de relacfes sociais que se estabelece entre musica e cinema da andlise dos
filmes de Lirio Ferreira tende a refletir tanto referéncias regonais como o debate critico
e de anseios especificos de cardter geracional, de formacéo de grupo (Williams, 1980),
dos produtores culturais da cidade do Recife na década de 1990, cujo movimento
manguebeat € sua expressdo coletiva mais conhecida, traz também um perceptivel tema

onipresente: a identidade cultural.

Aqui € necessario resgatar algumas das importantes abordagens tedricas sobre o tema
que, a meu ver, dizem respeito a um conceito-chave para a compreensao das sociedades
contemporaneas. E, para discutir este, a identidade cultural, ndo se pode deixar de
mencionar de partida o emergente desenvolvimento do sistema econdmico, socid e
culturd de dcance plangt@io comumente denominado de globalizacdo, que se
consolida nas Ultimas décadas do século XX e inicio do novo milénio, e que posiciona o
referido conceito em novas concepcdes, bem como estabelece uma continuidade de

caracterigticas ja delineadas no periodo anterior.

Stuat Hdl (2000) argumenta que a modernidade tardia da segunda metade do século
XX acelerou a formacdo de novas identidades, criadas com base em mudancas
edtruturais profundas nas sociedades contempordness. O Sstema de representacdo
culturd chamado identidade naciona etd em criss, num mundo em que a cultura
transnacional conquista um espaco que se pretende hegemonico, amparado pela forca
da nova economia de trocas amplamente mundias.

Ege importante tedrico dos Estudos Culturais Ingleses dfirma que as diversas
transformagbes em andamento estabelecem um novo tipo de sujeito e identidade o

sujeito pés-moderno, definido sem uma identidade fixa, essencial ou permanente Ha



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

um duplo movimento de dedocamento na nocéo de individuo: de si mesmo e do lugar
de pertenca no mundo socid e culturad (HALL, 2000: 12-13).

Octévio lanni (1992) propde a tese de que o mundo assiste & formagdo da sociedade
globa, atingindo diretamente a autonomia das sociedades nacionais. Mas esse mundo
onde as nagles ricas e poderosas incutem suas caracterigticas e impdem seus interesses
politicos e econdmicos transforma-se de maneira contraditéria e complexa, articulando
a0 mesmo tempo processos de homogeneizacdo e diversficagdo, integracdo e

descentraizacgo.

Nota-se que ha uma tendéncia do mundo contemporaneo na separacdo entre soberania
naciond e territorididade, potencidizada também pelo expressvo aumento dos fluxos
migratérios transnacionais a0 longo do século XX. S0 agrupamentos que tentam
manter eos de identidade com a cultura de origem, pois ainda se condituem de

comunidades imaginadas, conforme conceito de Benedict Anderson (1989) sobre

Nagao:

Ela é “imaginada” porgue nem mesmo os membros das menores nagdes jamais
conhecer&o a maioria de seus compatriotas, nem os encontrar&o, nem sequer ouvirao
falar deles, embora na mente de cada um esteja viva a imagem de sua comunh@o...
(ANDERSON, 1989:14)

Asim sendo, pode-se dizer que a identidade cultural nos dias de hoje torna-se muito
mais pluralizada, fragmentada e dedocada de um nicleo duro de identificacdo, este
dntetizado no ssema de representacdo da identidade naciond — a nogdo moderna de
nacdo, porém, sem que hgja necessariamente a extinggo da hegemonia desta.  Esse novo
modo de identificacdo abarca, de forma gncrénica e conflitante, vdores e
representagBes culturais tanto de ordem coletiva tradiciond: énica, lingligtica, religiosa
e de classe, como de grupos e de movimentos sociais de condituicio mais recente:

feminismo, ecologia, culturas jovens etc.

Desse conjunto de mediagbes sociais de identidades engendradas contemporaneamente,
desgo refletir a seguir sobre culturas jovens, pois abordagem certamente nos guda
a entender o universo socid mais especifico dos filmes de Lirio Ferreira e que dizem
regpeito diretamente as formas e formagdes culturais  discutidos anteriormente: 0 género

road movie ou filme de estrada e 0 movimento musica manguebeat.
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Morin (1990) afirma que os grandes temas de identificacdo da cultura de massa sGo o
amor, a felicidade, os vaores privados e o individualismo, e que estes sdo vivenciados
de forma mais intensa na juventude. Nessa fase de vida, esses aspectos ch cultura S0
goropriados com uma identificagdo variante entre o ceticismo e sua afirmagdo mas
intensa. Idade de rebeldia, de potente vontade de transformar a linha da existéncia

tracada pela ordem de classe, da tradicéo, dafamilia

Ainda segundo o0 autor, 0 tema da juventude esta relacionado a chamada fase de
adolescéncia e “edta surge como classe de idade na civilizagdo do século XX” (MORIN,
1990: 153). Nas sociedades arcaicas, a passagem, os ritos de iniciacdo entre a infancia e
a idade adulta ocorrem sempre de maneira brutal, com o objetivo de delinear o contraste
entre ambas. No mundo moderno, esse transcurso se torna cada vez mais suave, elastico
e fluido. A juventude, que decorre dessa fase de adolescéncia e atinge parte da vida
adulta, torna-se, assm, uma categoria de dificil definico e ddimitacéo.

O cinema de Hollywood a partir da segunda metade do XX, desde a construcéo da
figura icone do jovem rebdde James Dean, ou mesmo em outras filmografias
contemporaneas menos populares como 0 cinema da nouvelle vague francesa, como em
Acossado (1959), de JeantLuc Godard ou em Os incompreendidos (do mesmo ano), de
Frangois Truffaut, por exemplo, sfo fundamentais na disssminagdo do tema e dos
vaores de juventude.

Paralelamente, em termos temporais, 0 1ock, por meio dos seus primeiros representantes
como Elvis Predey e Chuck Berry, e todo o movimento do periodo de maturacdo do
género a0 longo dos anos 1960 e 1970 exemplificados por grupos musicais como
Bedtles e Ralling Stones, torna-se a misica jovem e rebelde por exceléncia, condicéo

gue se mantém em boa medida até hoje.

No filme Sem destino, de 1969, matriz do atuad modelo road movie, esses dois universos
especificos de producéo cultura, o rock e o cinema de temédtica jovem, vao se encontrar
de forma visceral. Esse entdo novo género musica serd executado em boa parte do
filme como na segiiéncia em que a guitara edridente e em ato volume de Jmi Hendrix
€ tocada durante o percurso de moto dos trés protagonistas - Billy (Dennis Hopper),
Wyatt (Peter Fondad) e George Hanson (Jack Nicholson) -, pelas estradas da
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conservadora Regido Sul dos Estados Unidos, em busca de liberdade, autenticidade e
fdlicidade, de acordo com os vaores da época, da contracultura, do movimento hippie.

Passagens das Aguas. Diluic&o e Fertilidade

Essa combinagdo de mulsica e cinema que potencidiza o tema juventude também é
nitidamente percebida nos filmes de Lirio Ferrera Em Baile perfumado, numas das
sequiéncias inicials, antes de mergulharmos no sertéo e seu universo socid rudimentar
em que se encontra Lampido e seu bando, h& uma tomada bastante impressionante de
imagens afreas e grandiosas das &guas do rio SBo Franscisco e suas faédas,
contornadas a0 som manguebeat de Chico Science e Nagdo Zumbi, que evidencia a

guitarra e os tambores de ritmos pernambucancs.

A cena condensa imageticamente o encontro ou conflito entre a tradicdo e a
modernidade, a locdidade e o internaciondismo, que o filme quer redcar da historia
rea do estrangeiro de origem libanesa Benjamin Abrah&o que adentra o sertéo com sua
camera de filmagem em busca do famoso cangaceiro. Esse cen&io torna-se metéfora de
fertilidade com o registro da misica manguebeat e as &guas do S&o Francisco que se

transformam em elementos de renovacéo.

O teritdrio &ido transmutarse em sertdo liquido como denominou o critico de cinema
Luiz Zanin Oricchio (2003:133) ao sntetizar o filme:

Um dos aspectos notaveis de “ Baile perfumado” é o retrato que faz do sertdo. Esse
Lampi&o que se sustenta da fama e do capital acumulados anterior mente vive préximo
dosrios, cercado por uma vegetacao luxuriante. Seu sertéo parece prospero, fértil,
feliz. Como seolitoral (de onde vémosdiretoresdo filme) abracasseaterrasecaea
fertilizasse. Realizando, assim, sem querer, e por outros meios, a profecia do beato
Sebastido, de “ Deus e o diabo na terra do sol” , fazendo o sertdo virar mar.

Essa imagem congtruida a0 longo de toda a narrativa de Baile perfumado de um sertéo
liquido (prospero, fértil e feliz) pode ser traduzida no sentido de uma vontade de
mudanca do estado das coisas e de renovacdo estética do cineasta e do movimento de
jovens produtores culturais de Pernambuco durante a década de 1990. Mas essa imagem
s digancia tanto do dgnificado degdrico e histdrico de transformacdo socid e

redencdo do sebagtianismo de Antdnio Consdheiro, com seu regidro literdio no
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cléssco Os sertdes (1902), de Euclides da Cunha, a qua o personagem rdigioso
mencionado acima faz dusfo, como do discurso revolucion&io de influéncia manigta
que fundamenta o filme Deus e o diabo na terra do sol (1967), de Glauber Rocha.

Uma abordagem dedocada da visdo recorrente de caréncias do sertdo nordestino que
também pode ser encontrada no segundo longa-metragem redizado por Lirio Ferreira,
Arido movie, que apresenta uma leitura a@inda mais nuancada sobre a regido. Na
sequéncia inicid do filme temos uma longa tomada aérea da cidade litorénea do Recife,
do mar para a costa, compondo um cenaio smbdlico de proximidade dos universos
sociais de contraste a ser explorado no filme - o &ido interior nordestino e o fértil
litord, numa remissfo a frase comumente atribuida a Antdnio Consalheiro, o sertdo iria

virar praia e a praia, sertao.

A conhecida regido nordestina das secas revela-se, em Arido movie, uma geografia
fisca e humana mdltipla, mitica e repleta de identidades contraditérias. E um territdrio
rudimentar e de redrita mobilidade socia, e a mesmo tempo, acolhedor e
culturamente diverso. O que se pode sdientar € que h4 um dedocamento ce um ponto
de vida extremamente flexivel sobre os papéis e préicas sociais no filme Baile
perfumado, sobretudo no enfoque de Lampido e seu grupo de cangaceiros, para uma
perspectiva mais critica, acirrada, na abordagem politica sobre a redidade socid
retratada no outro de longa- metragem de Lirio Ferreira.

Para gorofundar um pouco mais andise, torna-se necessario comentar adiante dois
conceitos fundamentais para entendimento de contexto dos filmes e, por extensio, da
aud sociedade brasileira, apoiando assm a explicitacdo da transmutacdo dos
sgnificados da reiterada metafora &gua culturas hibridas ou hibridismo sstematizado
por Néstor Garcia Canclini (1990), e modernidade liquida, discussio centra dos

ultimos livros de Zygmunt Bauman (2001) paratratar da emergente sociedade global.

Garcia Candini discute o conceto culturas hibridas no livio homénimo para
carecterizar as sociedades latino-americanas como tals, ndo somente em funcdo da
evidente abordagem a medicagem énica que diz respeto as matrizes africanas,

amerindias e européias, mas também devido as condigbes socias e econdmicas
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especificas de formacdo dessas nagbes, que engendraram uma modernizacdo diversa e

desigual.

Nessa pate do continente americano, a cultura erudita desenvolveurse do ponto de
viga da vida socid de forma pouco digtinta, definindo-se assm muito mais peos seus
aspectos edtéticos do que da produgdo e apropriacdo de um extrato numericamente
relevante, uma vez que a populacdo letrada é absolutamente infama nessa regido até

meados nos século XX.

Por sua vez, a cultura massiva ocupa um espaco de comunicacdo amplo - producéo,
circulagdo e recepcdo, um dos principais responsavels pela condtituicdo das identidades
nacionais nos paises laino-americanos ao longo do século passado. Essa producdo ird
borrar fronteiras entre o popular e o erudito pela prépria dindmica intrinseca de
mediacdo que os meios de comunicacdo de massa redizam em todas as esferas socials,
com o agprofundamento desse processo de hibridismo de natrizes especidmente com a
consolidacdo da Indidtria Cultural  (pés-década de 1960), com destaque para a

popularizacéo do consumo do audiovisud televisvo.

Esse conceito desqudifica quaquer andlise sobre a identidade da América Latina por
parte de Garcia Canclini, que sga essencialista, concepcdo esta que propbe o
isolamento das tradigbes, mas gponta para uma perspectiva que enfatiza a leitura da
diversdade de sentidos e as especificidades das transformagfes historicas da cultura, e
se tornam muito mais complexas a medida que se caminha para uma globalizacdo
da vida urbana, com seus modos muitas vezes descontinuos e multitemporais de

producéo da materialidade socid:

[...] Hoje concebemos a América Latina como uma articulagdo mais complexa de
tradi¢bes e moder nidades (diver sas, desiguais), um continente heter ogéneo formado
por paises onde, em cada um, coexistem multiplas |6gicas de desenvolvimento. Para
repensar essa heterogeneidade, € Util a reflexao antievol ucionista do pos-modernisTo,
mais radical que qualquer outra anterior. Sua critica aos relatos onicompreensivos
sobre a histéria pode servir para detectar as pretensdes fundamentalistas do

tradicionalismo, do etnocentrismo e do nacionalismo, para entender as derivacdes
autoritarias do liberalismo e do socialismo (GARCIA CANCLINI, 1990: 188).

Essa provocagdo do autor ateta a tentetiva de uma visio critica e concomitantemente

aberta aos novos tempos, tendo como foco a globdizacdo e o entendimento das
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diferentes transformacfes sociais que estdo em curso. Porém, como esse processo €
muito recente, estamos no olho do furacdo, essa andlise pendular que ora se coloca
como uma abordagem afirmativa ora assume uma posicdo de critica negativa, tende a
goresentar um tom mais incisgvo, ao ressatar os aspectos de desiguadade e conflito que
ainda definem a redidade do continente americano de colonizagdo ibérica e que pode
s percebido nos trabahos mais recentes de Garcia Canclini (2003). Dada a extenséo
deste texto, ndo sera possivel investigar essa nova literatura do autor argentino/latino-
americano, mas parte dessa nova abordagem pode ser compreendida na leitura que o
socidlogo polonéseuropeu Bauman faz do mesmo periodo histérico, com base no

conceito de modernidade liquida a ser comentado adiante.

Ressdte-se que mudanca de perspectiva de Garcia Canclini, uma retomada do
discurso politico de carder contundente sobre a redlidade latino-americana, sob o
processo em curso da globalizacdo, da producdo académica dos anos 1980/90 aos anos
2000, também é observada nos filmes de Lirio Ferreira, com énfase deste &s diferencas
socias que persstem, especidmente, no nordeste brasileiro. Nesse sentido, podemos
notar uma trandcdo na dgnificacd da reterada figura metafdrica dgua que estd
presente nos dois filmes e que acompanha a critica do cineasta ao seu territorio de
origem e aos tempos auals. da materididade visud de fertilidade, excesso e fluidez
(Baile perfumado, 1996) para as imagens de essencididade, transformacdo e poder
(Arido Movie, 2006).

Zygmunt Bauman (2001) faz uma ampla andise da contemporaneidade, que para
muitos autores é denominada pds-modernidade, caracterizada pela  marcante
fragmentacéo da vida sociad, com sua proposta do termo-conceito modernidade liquida.
Vidumbra assm uma radicd mudanca do estado das coisas, entre a primera
modernidade, a consolidacdo do capitalismo industria até meados do século XX, e o
recente periodo historico, também chamado de globaizacdo, em que a riqueza se
davanca principdmente por meio do terceiro setor econdmico, na profusio da base
tecnologica e numa cadela mundia produtiva plenamente descentralizada. E, para tanto,
uilizase de expressies metafdricas contrastantes, que definem essas  duas

modernidades. do solido e pesado parao leve e liquido.
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Na modernidade liquida, o tempo tende ao veloz, inganténeo e descontinuo e 0 espaco
a0 extraerritorid, a virtudidade, a0 ndo-lugar. Mas como ficam as comunidades
contemporaness, os lagos afetivos comuns e os costumes compartilhados (a condicéo de
pertenca socid), nesse cend&io que esgarca tradigBes e a historia coletiva? Bauman dira

que

[...] em termos sociol6gicos, 0 comunitarismo é uma reacdo esperavel a acelerada
“liquefacdo” davida moderna, umareagao antes e acima de tudo ao aspecto da vida
sentido como a mais aborrecida e incbmoda entre suas numerosas consequéncias
penosas — o crescente desequilibrio entre a liberdade e as garantias individuais
(BAUMAN, 2001: 195).

Nessa concepcdo, a identidade cultural ganha um aspecto fortemente politico, pois
gndiza para a revisio de caminhos adotados na modernidade liquida, na qua a
prioridade exclusviga pea liberdade e o progresso econémico propagados por certo
liberdismo corrente didancia-se de outras duas prerogativas fundamentais das
revolucbes e dos movimentos de emancipacd0 gerados na modernidade solida: a
igualdade e a fraternidade. A ideologia da globdizacd escamoteia assm tanto as
diferencas sociais de classe como as relagBes desiguais de poder e riqueza entre nagdes
a0 oferecer uma fdsa liberdade sem fronteiras e limites. Por isso, a importancia da
producdo culturad quando ela volta a dorigar as diferencas que as tradicOes
fundamentam contra a extingdo dos valores humanistas e da estética de padronizacdo
dominante.

Esa dificil equacdo entre as tradiches e a modernidade globd tavez encontre no
continente  latino-americano exemplo de uma possivd superacdo de parte dessa
condicdo de diluicBo/liquidez quando afirma sua identidade coletiva desde sua formacéo
por meio do hibridismo cultural — a identidade com base na plurdidade socid. Como na
filmografia de Lirio Ferreira, tanto as referéncias da histdria e das matrizes populares do
seu teritorio de origem — Recife/Pernambuco como a misica e 0 cinema jovem
internaciona, expressam uma pertenca a valores socias e culturais heterogéneos,
convergindo assm conflitos e encontros do locd, do naciond e do mundid, uma
aticulacdo complexa de tradicbes e modernidades, e que potenciadiza uma visdo critica

sobre os dilemas da cultura contemporanea.
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