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Resumo

O trabalho investiga o modo de articulacdo de algumas das mditiplas linguagens
congtitutivas de O Auto da Compadecida, buscando as especificidades do discurso
através da andlise, de modo a percebermos a complexidade e a critividade da obra, que
consideramos como sendo estilizada, tendo o dialogismo como principio estruturante e a
heterogeneidade assumida e mostrada no processamento de novos significados,
respaldando- nos para tanto nas teorias de Mikhail Bakhtin. Ao estilizar Suassuna, Guel
Arraes utiliza-se de formas e linguagens outras, algumas inexistentes ou anda

embrionarias no tempo de producdo do Auto da Compadecida.

Palavras-chave:

Dramaturgia televisiva; microssérie; linguagem; estilizagdo; producéo de sentido.
Cada momento histérico tem seus feitos e seus bardos. Mudam as
sociedades, 0s povos, os modos de ser, ver e sentir. Mudam as
meétricas e as rimas. Elas entram na prosa e a prosa entra na poesia.
Ambas se transformam, se refazem: o poema perde sua pureza formal
e a prosa se enriquece com a dimensdo poética. Novas molduras,
novos estilos. Novas técnicas enformam um cantar/contar proprio
desse agora’®

Vinte e nove anos separam 0 nascimento de Guel Arraes (1956) do de Ariano

Suassuna (1927). Ambos sdo homens do seculo XX, vivendo o XXI, contemporaneos.

Suassuna nunca saiu do Brasil, especiamente do nordeste, de onde raramente se afasta

por poucos dias. Gud Arraes vive o final da infancia na Argélia e sua primeira

mocidade na Franga, em Paris. Auto da Compadecida, peca teatral, vem aluz em 1955 e

€ encenada pela primeira vez em 1956 pelo Teatro de Adolescentes do Recife. O Auto

da Compadecida, microssérie, estréia na televisdo em janeiro de 1999. Pouco mais de
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guarenta anos as separam, mas é tempo suficiente para mudarem se os bardos e modos
de contar.

O Auto da Compadecida: um exercicio de estilizagdo

O Auto da Compadecida® é uma minissérie do Nucleo Guel Arraes, que se
origina do texto hombnimo de Ariano Suassuna para o teatro. S0 autores do texto
televisivo, junto com Arraes, Adriana Falcéo e Jodo Falcdo. A direcdo geral € de Arraes,
com direcéo de producdo de Eduardo Figueira.

Filmada em pelicula, Auto da Compadecida ganhou o Grande Prémio da Ciritica,
em 1999, concedido pela Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (APCA). Reeditada
em 2000, com uma hora a menos de duracdo, foi levada ao cinema e, posteriormente,
lancada em DVD.

Um elenco escolhido a dedo marcou de forma indelével a minissérie. Mateus
Nachtergale foi o grande destaque na pele de Jodo Grilo, uma pessoa despida de
gualidades fisicas e intelectuais (sob o ponto de vista da oficialidade, da formalidade),
mas inteligente e dono de uma esperteza que lhe permite sobreviver as maiores agruras
da vida no sertdo, e que defende, com Selton Melo, soberbo no papel do ingénuo e
loroteiro Chicd, o plot central da minissérie, sustentando o humor, 0 riso e a ironia que
se constituem em colunas mestras do trabalho. Esse mesmo escarnio se espraia por
outros personagens, como o paroco (Rogério Cardoso) e o bispo (Lima Duarte), Eurico
e Dora (Diogo Vilda e Denise Fraga), que nada ficam a dever, nos limites da
representatividade narrativa, aos dois personagens centrais da trama. Marco Nanini
defende com bravura seu triste e valente cangaceiro que tem Enrique Diaz como seu
comparsa. Paulo Goulart no papel de Antdnio Moraes faz o pai perfeito de Virginia
Cavendish, a linda e terna Rosinha. Aramis Trindade, na pele do Cabo Setenta, parece
gue sempre usou farda e quepe. Bruno Garcia com seu corpdo sarado € Vicentdo, o
valentdo interiorano. Mauricio Gongalves faz um Jesus doce e alegre, Luiz Melo como
o Diabo émais, é diabdlico, Fernanda Montenegro, a Compadecida, é delicada e
maternal, fazendo jus ao epiteto de melhor atriz brasileira da atualidade. Enfim um

‘cast’ perfeito, tanto natelinha quando na tela grande.

4 O Auto da Compadecida. Adaptacio de Guel Arraes, Adriana Falc3o, Jodo Falcdo da peca homénima de Ariano
Suassuna, diregdo de Guel Arraes, direcdo de producdo de Eduardo Figueira, produzida pelo Nucleo Guel Arraes.
Exibidanosdias 5 a8 de janeiro de 1999, 22h30, 4 capitulos.
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A caracterizagdo do elenco foi de responsabilidade de Marlene Moura. Os
figurinos foram criados por Cao Albuquerque, numa mistura do universal arcaico com
regional nordestino. Jodo Falcdo e Carlinhos Borges foram responsaveis pela producéo
musical, a cenografia ficou a cargo de Fernando Schmidt, Claudio Domingos e Erika
Lovis, direcéo de fotografia de Felix Monti. O tratamento visual aplicado favoreceu a
identificacdo com o Nordeste da década de 30 e esteve sob responsabilidade de Capy
Ramazzina. Os efeitos especiais sob a batuta de James Rothman. Lia Renha foi
responsavel pela direcdo de arte e as mentiras — 0s causos estapafurdios — contadas por
Chico receberam tratamento de recursos de animagdo. Mia Batsow foi a produtora de
arte, Ricardo Fuentes, o camera. A direcdo de producdo foi de Eduardo Figueira, a
coordenacdo de Gustavo Nielebock e a geréncia de Andréa Cémodo.

Levantamos a hipotese de um trabalho de apropriacéo, de estilizacdo sob a Gtica
bakhtiniana: procedimentos que permitem a um discurso a adocdo de variantes
estilisticas, ou sgja, a exploracdo, no discurso, de outros estilos, como se representasse
artisticamente o estilo de outrem, modificando o tom: um estilo suassuaniano num tom
‘gueliano’. As imagens de O Auto da Compadecida ndo podem ser entendidas como
sendo do autor formal Guel Arraes e ssim do Suassuna da peca Auto da Compadecida,
mas penetradas pelos acentos de Arraes e muitos desses acentos ele extrai de outros
textos de Suassuna, enveredando assim pela interdiscursividade: incorporacéo de um
texto (ou de textos) por outro. Isto €, a segunda concepcdo bakhtiniana de dialogia, ou
sgja, “ Discurso que se apropria de outro, tecido de multiplas vozes polemizando, que se
completam ou respondem umas as outras. Essas vozes encontram se, internamente no
texto, reproduzindo didogos™. Essa intertextualizagdo ndo se limita ao texto
suassuniano, pois Arraes visita outros autores, outras culturas, outros textos da culturg;
outros tempos dos quais extrai 0 que Ihe interessa e reorganiza os e ementos de modo a
dar-Ihes outras configuracdes em um exercicio de modelizacéo.

Estruturada em quatro capitulos, duas horas e meia de duracdo, O Auto da
Compadecida € categorizado como microssérie em face de sua extensdo em relacéo as
tradicionals da televisdo brasileiras O Testamento da Cachorra, O Gato que Descome
Dinheiro, A Pelgja de Chico Contra os Dois Ferrabras, O Dia em que Joao Grilo se

Encontrou com o Diabo.

° VIDAL, Marly CB. Mil eumfios. a escrita de Marina Colasanti. S80 Paulo: Alexa Cultura, 2003, p. 26.
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Ambientado na cidade paraibana de Taperoa, durante a década de trinta, O Auto
da Compadecida narra as peripécias de Jodo Grilo um pobre diabo que luta insanamente
pela sobrevivéncia, e de Chicd, um especialissmo contador de lorotas, amigos
inseparaveis. Em busca do pdo de cada dia, acabam na padaria da peguena cidade,
pertencente a seu Eurico, onde a par da exploracéo a que séo submetidos, descobrem as
trai¢cBes (das quais Chico participard) cometidas pela esposa do padeiro (Eurico), Dora

Engendrando planos para ganhar dinheiro, os dois protagonistas véo enredando
em suas tramaias o Padre, o Bispo; arrumam confusdo com o comandante da tropa, com
o vaentdo da cidade. Ao enfrentarem Severino, o cangaceiro, Jodo Grilo acaba morto e
Chicd fica sozinho no mundo. Jodo Grilo consegue que a intercessao da Compadecida o
devolva a terra dos viventes. O casamento de Chicd com Rosinha, filha do ricago das
redondezas acaba por fazé-la pobre porque deserdada e eles caem no mundo, pobres
COmMo No inicio da narrativa, mas agora uma trinca.

O humor, a ironia, as redundancias existentes no texto-fonte sdo mantidos, a
agilidade dos didlogos permanece. O espago e 0 tempo recebem tratamento diferenciado
do texto-fonte. O espaco dilata-se, assm como o tempo. A narrativa se expande em
consequiéncia da entrada de novos personagens, mas 0S que morrem em Suassuna,
morrem em Arraes. A esséncia tematica permanece e o fazer artistico concretiza essas
permanéncias. O perddo é concedido aos mortos pela interferéncia da Compadecida,
eles terdo o purgatdrio, mas sd Jodo Grilo € abencoado com a ‘ressurrei¢do’. Chico, na
terra e bem vivo, saudoso do Unico amigo que tivera, promete o dinheiro que obtivera a
Virgem caso 0 companheiro voltasse e ambos cumprem a promessa. A cena fina
recupera o Cristo negro do julgamento, agora como pedinte do Unico bem que o trio
possui: um pedaco de bolo, sobra da festa do casamento de Chicé e Rosinha. No campo
afetivo, temos um happy end: teledramaturgico, sem davida.

A filmagem externa no sertdo paraibano, as tomadas, os angulos, as cores, 0
tratamento visual materializa-se em sertdo esturricado e queimado pelo sol, castanho,
como diria Suassuna, aos olhos do espectador. Mdusica, figurino, cenérios,
especialmente os do julgamento, de caracteristicas que chamamos arcaicas, em tons
terrosos, medievais, mas sO possiveis pela tecnologia do presente. Todos esses
elementos técnicos sdo linguagem, portanto elementos que apontam para 0 quanto
houve de criatividade, de inovacdo, de um fazer outro que ndo mais o texto-fonte.

Disse um critico:
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Como foi que o senhor teve aguela idéia do gato que defeca
dinheiro? Ariano respondeu: ‘Eu achei num folheto de cordd.” O
critico. E a histéria da bexiga de sangue e da musiquinha que
ressuscita a pessoa? Ariano: ‘Tirei de outro folheto.” O outro: E 0
cachorro que morre e deixa dinheiro para fazer o enterro? Ariano:
‘Aquilo ali é do folheto também.” O sujeito impacientouse e disse:
Agora danou-se mesmo! Ent&o, o que foi que o senhor escreveu? E
Ariano: ‘ Oxente! Escrevi foi apegal’.®

Acreditamos que Arraes diriac Oxente! Escrevi foi a microssérie!

Assim como a aproximagdo do texto suassuniano com as raizes populares,
especialmente o romanceiro nordestino e também os autos vicentinos e o teatro
espanhol ndo é uma mera copia, transposicdo, adaptacdo e Sim a recriagdo em termos
brasileiros tanto pela ambientacdo como pela estruturacdo, sendo uma obra inédita em
suas caracteristicas, nova e, portanto, absolutamente original’ cabe igualmente para a
obra homonima televisiva de Guel Arraes, Adriana e Jodo Falcéo.

O que visualizamos em O Auto da Compadecida sdo aproximagoes ao texto de
ancoragem, sempre marcadas e assumidas pela autoria. Concomitantemente ocorrem
afastamentos, a medida que ha intromissdes na trama, no enredo. Tendo como ponto de
partida um texto dramatlrgico, a autoria, através de operagdes de linguagem, constréi
um outro discurso, inserido em um novo suporte: a TV. O que temos agora é um
discurso teledramatlrgico, com caracteristicas peculiares, um outro e novo produto
cultural.

O primeiro movimento que notamos em O Auto da Compadecida é um jogo de
inclusdes e exclusdes, considerando a insercéo e a retirada de persoragens, resultando
em modificacdes estruturais no modo de contar, bem como no enredo. No ambito do
movimento de inclusdes, consideramos a extensdo da participagdo de alguns
personagens e as mudangas no processo enunciativo, dai advindas com a consequiente
diferenciagdo em relagdo ao texto-fonte.

Guel Arraesinsere, em seu trabaho, elementos e personagens de outras obras de
Suassuna, atribuindo-lhes caracteristicas e funcdes diferentes sem, contudo, destruir
sumariamente os originais, em busca da adequacdo ao suporte televisivo. O nicleo
amoroso que se forma a partir da chegada de Rosinha, objeto da paix&o de Chicd, e que
agrega o Cabo Setenta e Vicent&o, ndo existe no texto-fonte e se ancora em personagens

existentes em outras obras de Suassuna. O surgimento desses personagens na narrativa

® TAVARES, Braulio. Tradicio popular e recriacdo no ‘Auto da Compadecida’. In: SUASSUNA, Ariano. Auto da
Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 2004, p. 191.
7 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 1978, p. 10.
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provoca mudangas estruturais, inclusive em termos dos didlogos que, muito préximos
aos da obra ‘original’, sofrem modificacbes com as interferéncias, os acréscimos de
novas falas, de novos registros e modos de ser. Rosinha, que vive no Recife, € dona de
um registro urbanizado, do qual estdo ausentes as expressdes e conteido proprios das
vilas sertangjas. Vicentdo, abusado nos gestos tanto corporais como vocais, faz jus ao
comentério de Dora de que Deus Ihe dera um corpéo, mes tirara-lhe a cabega. O Cabo
Setenta domina a linguagem empolada, propria da funcdo socia por ele exercida, e dela
s6 abdica quando em crise amorosa. O autoritarismo da fala do Major Anténio Moraes
contrasta com a subserviéncia do discurso de Eurico. Seus gestos, ao adentrar Taperoa
montado em seu cavalo, remetem aos filmes de “cowboy” americanos.

A trama sofre interferéncias importantes, como o romance Chicé-Rosinha, que
proporciona outras tantas presepadas de Jodo Grilo para ganhar dinheiro e mais
confusdes, dilatando o enredo. O retorno do Major Anténio Moraes avila (e a narrativa)
ocorre como corolario do romance Chicé-Rosinha, pois ele procura um noivo doutor e
rico para a filha. Para fazer com que o Mgjor aceite Chico, Grilo o apresenta como um
rico proprietario de terras e advogado. D4 como garantia do negdcio — 0 casamento —
uma propriedade inexistente, mas nomeada, Fazenda de Serra Talhada, nome comum a
obra suassuniana. Como ndo hé o registro de propriedade solicitado pelo Major, Grilo
da como penhor um naco, uma talhada, como se diz no nordeste, de couro do lombo de
Chicd. Shakespeare ja nos contou histria semelhante ambientada na Veneza do século
XVI8. A diferenca esta na picardia de Jodo Grilo ao empenhar o couro do préprio
interessado, Chicé e ndo o seu como fizera Antdnio, 0 amigo de Bessancio, em O
Mercador de Veneza.

Suassuna, ao criar para Jodo Grilo, picaresco de marca, um amigo de estripulias,
Chico, faz surgir uma dupla fabulosa e assim enriquece o universo da picardia. Arraes,
a0 criar Rosinha e um amor para Chico, subverte todo esse universo e desenrola uma
série de episddios que, pelos desencontros, confusdes, humor e amor, aumentam o
interesse pela trama e, claro, fazem a alegria do espectador de TV. A existéncia de um
nlcleo amoroso parece ser exigéncia de obras ficcionais televisivas, disso resulta uma

mudanca estrutural face ao género agora praticado, teledramaturgia televisiva, no qual

8 SHAKESPEARE, Willian. O Mercador de Veneza. Rio de Janeiro: Lacerda, 1999. O mercador de Veneza.
Direcdo e roteiro: Michad Redford. Producdo: Cary Brokaw, Michad Cowan, Barry Navidi e Jason Piette.
Produzido por Sony Pictures Classics, California Filmes, 2004. 1 videocassete.
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suporte, linguagem e modos operacionais ndo sdo 0s mesmos do teatro. Segundo Guel
Arraesa
Adaptacdo precisava ser maior, e uma das coisas que criam
interesse € uma histéria de amor. Era uma idéia arriscada porgque a
caracteristica dos personagens picarescos, como Jodo Grilo e Chico, é
a de ndo ter preocupacdo sentimental. A busca deles é por comida e
comida. Quase que a gente dividiu Chico em dois.®

O episddio do encontro com o Cristo ha estrada que leva a vila é outra criagdo da
autoria da microssérie e possivel, como consequéncia da existéncia do trio de amigos e
do casamento de Rosinha com Chicd. Deserdada e empobrecida, Rosinha € a Unica que
entende a mensagem contida no julgamento, embora dele ndo tenha participado: reparte
com o mendigo o pouco gue lhe ficara, ou sgja, exercita a misericérdia, reportando-se
aos Evangelhos, que dizem do Cristo se apresentar como mendigo paratestar a bondade
dos homens. E os novos autores se apoderam do texto sagrado e o recontextualizam.

Vicentdo, personagem enxertado, outro caso de Dora, valentdo metido a
conquistador, dono de um fisico avantajado e dotado de pouco cérebro, cai, junto com
Setenta, comandante da tropa que esta na cidade para defendé-la do cangaceiro, na
armadilha arranjada por Grilo, com aintencdo dar cabo aos dois em beneficio de Chico,
na disputa pelo coracdo de Rosinha. No duelo® — de trés participantes, armado por Grilo
—, ambos sdo tirados da parada amorosa e da cidade também, fazendo de Chicd, o mais
covarde dos trés, um herdi. Cabo Setenta e Vicentdo sdo personagens desencavadas das
chanchadas brasileiras da década de 50, em que a parddia e a maluquice herdada da
comédia americana dos anos 30, a‘crazy comedy’, se fazem presentes.

A caracterizagdo visual das duas personagens valoriza aimagem, que passa a ser
usada como um “cineminha de humor”. Para Arraes, a TV jatem de s “essa coisa de
fazer parédias visuais’.** O higodinho, o cabelo espetado pelo uso de gel, aimportancia
dada a0 quepe pelo Cabo Setenta, bem como as mangas dobradas da camisa de
Vicent&o, de forma a evidenciar sua musculatura avantajada, as escrachadas cuspidas
gue da, a choramingacéo dos dois por causa de Rosinha, remetem ao cinema americano
dos anos quarenta e aos filmes brasileiros de Carlos Manga. Esses procedimentos j&

aparecem nos programas televisivos de humor com certa fregiéncia e, no campo da

® RIZZO, Sérgio. Guel Arraes. Revista SET - Cinema, DVD e Video. Disponivel em:
<http:\\www2.uol.com.br\setonline\sessdo_extralent_01_03 01 guel_arraesshtml>. Acesso em: 28 julho 2004.
Segundo acesso em: 10 margo 2006.

10 suassuna em Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta, p. 283/284, relata um duelo

com ato grau de humor.
1 1n: SILVA, Gongalo Jr. Pais da TV: a histéria da televisio contada por Gongalo Silva Jr, p. 182.
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ficcionalidade, sdo prerrogativas de Silvio Abreu e do proprio Manga, de qguem Abreu
foi assistente e com quem Guel comegou afazer TV. Arraes vai utiliz& los no seu Auto,
bem como em outros produtos tel edramatUrgicos e cinematograficos™ de sua autoria.

A personagem Severino do Aracgu ganha um outro status em termos
participativos. Desde o inicio da narrativa®®, ele esta presente, mendigo, cego, todos os
dias a esmolar na porta da Igrga, tratado aos trancos e barrancos por todos, inclusive o
paroco. A maior presenca do cangaceiro reforca o cardter critico do trabalho,
especialmente, em relacdo a lgrgja, ao clero e até mesmo aos freqlientadores dos cultos
e rezas, pelo desprezo com que tratam o mendigo a porta do templo. Com esse
procedimento, criase um didlogo com o0s £mpos iniciais do cristianismo, quando a
presenca de pedintes era comum as portas dos templos e aos quais o Cristo dava
atencdo, enquanto autoridades legais e eclesiasticas do judaismo desprezavam e dos
quais passavam a distancia. O tratamento visual valoriza sobremaneira a personagem. O
aspecto de miserabilidade, de feilra, o exagero que caracteriza a aparéncia do mendigo,
sdo elementos que reforgcam, aos olhos do espectador, a prética do descaso.

O padeiro e sua mulher sGo nomeados — Eurico e Dora. Eurico aparece em O
Santo e a Porca, peca de Suassuna escrita em 1957. Euricdo Arabe, o protagonista,
passa a vida a privar-se de tudo para rechear uma porca de madeira com dinheiro e,
guando se da conta, ele ja ndo vale mais nada. Rosinha, Chicd e Grilo sdo pegos na
mesma armadilha da porca; sendo ela mais traida do que os dois mequetrefes, pois
perde também a heranca paterna.

No texto teatral, a auséncia de nomenclatura poderia apontar para a idéia de
‘tipos’, um desejo de satirizar uma classe social, a burguesia, no dizer de Newton Jr.** A
microssérie, outra forma, outro veiculo, outro publico, emissdo e recepcdo
completamente diferentes, suportaria essa auséncia? Parece-nos complicado, levando-se
em conta tudo isso, a existéncia de personagens ndo nomeados. A serializacdo em
capitulos, a exibicdo fragmentada e em circunstancias de menos concentracdo e atencao,

como € o caso da televisdo, exigem a nomeacao.

12

- Ver Lishela e o prisioneiro; O coronel e o lobisomem, especiaisde TV e filmes.

Na cena 6, quando Jodo Grilo conversa com o Magjor Antbnio Moraes em frente a igreja, Severino aparece
encolhido na porta da igreja. O Mgjor ao entrar na igreja por pouco ndo o atropela. O Auto da Compadecida
Direcdo: Guel Arraes. Roteiro: Guel Arraes, Adriana Falcdo e Jodo Falcdo, baseado em peca de Ariano Suassuna.
Producéo: Daniel Filho e Guel Arraes. Produzido por Globo Filmes, 2000. DVD.

14 NEWTON, Jr. Auto da Compadecida: 50 anos. In SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro:
Agir, 2004.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagéo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Os atos libidinosos da mulher do padeiro, que ndo tem sb Chicé como amante,
sd0 concretizados. Os encontros de Dora com Chico e Vicentdo rendem a microssérie
momentos de riso e de expectativa. Riso pelo tipo criado por Dora, fogosa, figurino
exagerado e o servir-se constantemente do xale, o que favorece um hilério striptease
gue se repete — e mais uma vez, o procedimento da redundancia esta presente— de modo
semelhante para os namorados e para 0 marido. A expectativa existe, sendo também
risivel, a medida que o espectador sabe de antem&o que o flagrante ndo acontecera, mas
a Situacdo € usada para provocar o hilario, a critica e a parddia. Dora sempre escapara e
mais estripulias ocorrerdo: ainversdo que ela provoca quando ao chegar fora de horaem
casa, a noite ao relento que faz 0 marido passar a espera de um encontro dela com o
namorado, a surra que o pobre do Eurico, fantasiado de mulher, toma de Chico atrés da
igreja. Esses episodios tém o mesmo caréter das chanchadas brasileiras dos anos 50.

Rosinha € a personagem que chega para (des)ordenar, que desestrutura/
reestrutura as relagdes ja estabelecidas. E 0 elemento externo, o estranho que chega e
modifica, para 0 bem ou para 0 mal, a organizacdo existente. Funciona como
contraponto a Virgem quando traz para a vida o amor sensual, mas sua vivacidade,
aegria e beleza a fazem semelhante a Nossa Senhora. Rosinha transforma a relagéo
Grilo/Chico, mas de modo a, entrosando-se, aceité 1os e a situacdo nova com a qua se
depara. O final da microssérie abre possibilidades. A estrada esta a frente das trés
personagens, elas continuardo a histéria.

Outros elementos suassunianos séo excluidos: o frade, acompanhante do Bispo,
e 0 sacristéo, auxiliar do padre Jodo. Essas auséncias permitem maior énfase ao Padre e
ao Bispo, ja que as acbes por eles praticadas sdo de responsabilidade exclusiva dos dois.
O Dembnio surge na cena inicia do julgamento apenas para anunciar o Diabo. Em
Suassuna, 0 Demonio, pelaintensairritacdo contra ele demonstrada pelo Encourado, faz
um contraponto ao Frade, secretério do Bispo, ja que este sente pelo outro desprezo e
irritagao.

A auséncia do Palhaco, condutor da narrativa em Suassuna, altera a composi¢ao
da obra, mas ndo tira dela a sugestdo circense postulada pelo autor. Em Suassuna, 0
Palhaco tem importancia vital, a medida que sua funcdo ndo € somente a de anunciar o
espetaculo, ele estabelece ligaches entre os atos, responsabiliza-se pelo ‘grand finale' e
€ a voz da reflexividade que a obra possui. Na microssérie, a ligagdo € feita por
procedimentos dramatUrgicos, proprios a linguagem televisiva, utilizando-se do recurso

do gancho.
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O séquiito do enterro de Bolinha, a cachorrinha de Dora, fornece o motivo para o
inicio do segundo, quando a vinheta de abertura aparece durante o sepultamento e a
conversa sobre animal ter aima da o mote para Chico contar sua histéria. No segundo
capitulo, o velério de Jodo Grilo na igrgja fecha o bloco. O terceiro capitulo inicia-se
com o seqiito do enterro pelas ruas da Vila e termina com o “duelo de trés” e o espanto
de Rosinha pela valentia de Chico. Inicia-se o Ultimo capitulo com a repeticdo da cena
do duelo, agora com Chicé todo empertigado pela vitdria conquistada.

A rapidez, as vezes nervosa, que caracteriza a linguagem de Guel Arraes,
instala-se logo ap6s a vinheta de abertura. Poucas tomadas, o enredo é retomado, com
episddios novos entrando de enfiada, anunciados por uma vinheta do episodio. Os
didogos originais, bastante &geis, sdo mantidos, quase em sua integridade por Arraes.
Quando se apresentam mais longos, aceitaveis no teatro, mas pouco adequados a
televisdo, 0 autor opera uma dinamizagdo, tornando-os mais ageis. Exemplo notével é a
conversa entre o padeiro e o Mgjor. Enquanto conversam, o padeiro serve uma bebida
a0 major e as falas sGo como que decupadas em funcdo das tomadas de cena. O mesmo
ocorre quando Grilo fala sobre o testamento da cachorra para os clérigos; a fala de
Severino quando entra na igreja e surrupia o dinheiro que esta em poder do Bispo e do
Padre.

Algumeas falas mudam de emissor. O sacristdo que faz o enterro do cachorro em
Suassuna € substituido pelo Padre em Arraes, Quando Jodo Grilo entra na sacristia e
coloca o dinheiro dentro do Cédigo Canbnico, é o Bispo que, fingindo-se admirado,
exclama: “Que € iss0? Que € issn?’ *° Fala esta, em Suassuna, do Sacristdo. Levando-se
em conta a hierarquia, importancia religiosa dos dois emitentes em relacéo ao sacristéo,
podemos dizer que a critica ‘gueliana’ torna-se mais contundente. Em contrapartida, em

Suassuna, aironia de Manuel, o Cristo, € mais ferina:
Manuel: Deixe a acusagdo para o colega dele.
Sacristéo: Colega?
Manued: E brincadeira minha, mas, depois que Jodo chamou minha
atencao, notei que o diabo tem mesmo um jeito de sacristdo.*®
A microssérie recebe um tratamento diferenciado por meio da filmagem em
pelicula de celuléide 35mm, de uso comum na producdo de filmes para televisdo

americana, ja com uma intencdo futura — como de fato ocorreu — de transforma-1o em

15 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 2004, p. 90. O Auto da Compadecida, DVD,
cena 19.
16 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 2004, p. 144.
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filme cinematogréfico. Segundo Arraes, ele sonhava fazer da obra de Suassuna um
filme, por reconhecer nela uma vocagdo cinematogréfica, mas a proposta da TV Globo
para uma minissérie atropelou seus projetos. E Daniel Filho quem sugere a filmagem
em pelicula o que, de certa maneira, permite a manutencdo da intencdo primeira.

A existéncia de uma tecnologia de ponta a disposicdo dos autores provoca
mudancas nos modos de criar. Uma cena pensada apGia-se na existéncia dessa
tecnologia, ou sgja, 0 processo de contar a histria de Suassuna hoje leva em conta
possibilidades tecnolégicas atuais; assim a autoria trabalha com uma visao impossivel
ha 40 anos. Mecanismos desenvolvidos para televisdo incorporam os desenvolvidos
para 0 cinema, 0 que, segundo Figueirba, permite considerar que “a distingédo entre
cinema e televisdo a partir do suporte ndo faz mais sentido”. Entretanto, esse mesmo
autor sugere a necessidade de ndo se ignorar “até que ponto e de que maneira esse
trdnsito do video para pelicula e vice-versa [apresenta] distingbes nos modos de
organizagdo interna dos discursos televisual e cinematogréfico”’. Além de sua
formac&o cinematogréafica, ao chegar ao Brasil, Guel liga-se a um grupo de profissionais
gue, “bebendo na fonte do experimentalismo preconizado pelo cinema, fizeram parte do
movimento do video independente” que busca a renovagdo da estética da TV, muitas
vezes subvertendo “seus modelos de representacdo, da sua linguagem e de seus
formatos como estratégia para estimular o surgimento de um publico mais critico e a
demanda por uma TV mais criativa’. *® E inegavel que a preferéncia pelo video tem a ver
com a questdo de custos menores em relacdo a pelicula, mas ndo é SO isso que
caracteriza o video independente. A parddia da propria TV, em termos de produtos e sua
producdo, a preocupacdo em explorar a funcdo cultural da televisdo, as possibilidades
intertextuais que o proprio veiculo oferece sdo itens prioritarios para essa turma pioneira
em inovagoes.

Na busca de um texto-fonte para reelabora- o, reorganiza-lo, dando-he novas e
plurais significagbes e nesse processo mostrar sua heterogeneidade ja se revela a
intertextualidade. Utilizar-se de procedimentos cinematogréaficos explicitos: enquanto a
Virgem faz seu discurso em defesa dos pobres diabos que estdo sendo julgados, suas

vidas pregressas aparecem ilustradas, em fotos em branco e preto, num remetimento

7 FIGUEIROA, Alexandre. Os limites entre o cinematogréfico e o televisivo no cinema de Guel Arraes. In: Anais
do VIl Encontro Anual da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema. Universidade Federal da Bahia. Salvador,
5-8 novembro 2003. Mesa Redonda: O cinema de Guel Arraes, coordenagdo do autor.

18 YVANA, Fechine. Televisio e experimentalismo: o nlcleo Guel Arraes como paradigma. In: Anais do XXVI
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo, Belo Horizonte, 2-6 setembro 2003.
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claro a0 cinema verdade, presentificase 0 modo cinematografico no discurso
microssérie. E mais: a Virgem funciona como narrador, evoca o passado e este se
meateriaiza nas fotos.

O paavrério exagerado, verborragico de Jodo Grilo, assim como sua
movimentacdo em que 0s bragos parecem que vao despencar do corpo sdo explorados
através de enquadramentos e da marcagdo detalhada das deslocacBes do ator. Planos
longos, abertos, em contraluz sdo usados, mesmo perdendo parte de seus efeitos. A
panoramica inicial em que Jodo Grilo e Chicd estdo fazendo a promocéo do filme é
rgpida e entrecortada de aproximacdes que permitem o foco no detalhe e vemos um
género publicitario de antanho fazer-se presente.

Os didogos sdo montados com o recurso do plano/contraplano, Arraes decupa as
falas de modo a ndo interromper o didogo, enquanto as acOes das personagens Sao
desempenhadas. Essa excessiva aceleracdo, de acordo com Fechine?®, estaria associadaa
exorbitancia de informagdes numa Unica seqiéncia 0 que va exigir cortes rapidos,
sequéncias curtas. Se pensarmos o didlogo teatral original, 0 da microssérie sofre
algumas compressdoes de modo a acompanhar a rapidez das cenas. Arraes concentra
informacOes verbais, visuais especialmente, e sonoras como forma de lidar com a
multiplicidade constitutiva das formas expressivas proprias a contemporanei dade®.

Essa concentracéo pode ser verificada nas cenas em que o filme A Paixdo de
Cristo é inserido na narrativa, prestando-se a abrir uma sequiiéncia e também sendo pano
de fundo para os créditos. Se o espectador ndo for répido, a cena ja se foi. E o que os
estudiosos de cinema afirmam ser a “tomada vertical”, preconizada por Einsenstein,
segundo Fechine?*: a superposicdo, a combinagdo numa mesma tomada de diferentes
sistemas semidticos. Atuamente, essa concentracdo de informagBes num minimo de
tempo, torna-se possivel a partir das técnicas de pds-producéo disponiveis. O recurso ao
filme A Paixdo de Cristo, que logo no inicio ja se faz presente, é uma forma de
referencializacdo ao cinema, 1a no antigamente, nos primérdios da sétima arte, pois é em
preto e branco, ndo sonoro. Na microssérie, recebe um tratamento de colorizacdo que
Ihe empresta um tom pastel. Vale notar seu papel diegético, pois é o filme, pela sua
exibicdo na igrgja, que vai nos apresentar 0s protagonistas, a0 mesmo tempo

desencadeia as presepadas da dupla e mostra seu carater picaresco.

19 FECHINE, Yvana. Televisio e experimentalismo: o nticleo Guel Arraes como paradigma, p. 6.
2 MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & Pés-cinema. Campinas, SP: Papirus, 1997, p. 237.
2L FECHINE, Yvana. Televisio e experimentalismo: o nicleo Guel Arraes como paradigma, p. 6.
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Para as cenas das mentiras de Chico, o relato é inserido, apresentando imagens
em preto e branco. O efeito obtido é o de uma litografia de cordel em movimento. Ha,
portanto, uma mescla de procedimentos, até certo ponto artesanais, que se tornam
sofisticados pelo uso inteligente e criativo das possibilidades tecnolégicas®. Ou sga,
uma composi¢ao imageética na qual se mesclam desenho, video, fotografia e imagens
gue migram de um meio para outro, de uma natureza para outra. Tudo € valido, e tudo
estd em relacdo — o pictdrico, o fotografico, o digital, o eletronico.

O que ha no texto suassuniano, e que € mantido exemplarmente por Arraes, € o
reflexo da realidade objetiva e a criagdo subjetiva de sua imagem no processo de
conhecer. O que no signo suassuniano esta refletido esta também refratado. O que temos
em Ariano e o0 que temos, a posteriori, em Guel, € um reflexo especifico da realidade,
mas em certo sentido, a criadora da imagem de mundo de um e de outro. O olhar, o
ponto de vista desse olhar, o recorte feito do visto na realidade, os acréscimos, as
exclusdes, configurando-se em duas obras, duas linguagens, duas maneiras, dois
discursos, dialogando com vérios outros que resgatados do grande tempo fazemse

atualizagGes em interdiscursos com a contemporanei dade.

Consider aces

Dois homens, duas obras em intenso interdiscurso com seu tempo e com outros
tempos e autores. Muito do feito por Arraes sO foi possivel pelo desenvolvimento
tecnol6gico acontecido no quarto final do século XX. Ao inserir-se neste contexto de
transformacdes e efemeridade, Guel Arraes cria uma outra linguagem. Uma microssérie
€ um texto da cultura tanto quanto uma peca de teatro, mas adentrando o mundo da
tecnologia fazse uma outra linguagem. Como discursos que sd0 ndo escapam a
ateridade. Bakhtinianamente, tudo estd em relacdo. Portanto, ndo escapardo da
sociedade digital que, parece, ja é a nossa.

A televisio de dta-definicdo ai estd e com ela 0 acesso a informagdo sofrera
transformacfes. Fantasticas possibilidades estardo a nossa disposi¢ao nos préximos dez
anos. A IPTV — TV sobre protocolo | P, segundo especialistas, esta quase ai. Imagens de
ata definicdo que poderdo ser captadas pela internet, linhas telefonicas, sinais de radio.
Prevé-se que em cinco anos, cerca de 5 milhdes de domicilios brasileiros teréo acesso

a0 IPTV por linha telefénica. Formatos Blu-ray Disc, e HD-DVD sucessores do

22 Esse processo, em detal hes, é relatado por Capy Ramazzini a |sabel Orofino, pesquisadora e autora de Mediacdes
na Producéo de Teleficgéo: videotecnologia e reflexividade na microssérie ‘O Auto da Compadecida’.
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tradicional DVD ja estdo no mercado a disposicdo e donos de equipamentos
sofisticados. Por ora 0 que se nos oferece € a nitidez extraordin&ria das imagens,
possibilitada pela televisdo de alta definicdo. Mas ja é o suficiente para exigir umanova
postura em termos de linguagem que aliada a exigéncia da interacéo propria da televisdo
por vir demandara dos autores esforco criativo e inventivo.

Deixamos questfes, ja que respostas ndo temos. Como ficardo O Auto da
Compadecida, Hoje é dia e Maria, A Pedra do Reino??® Como serdo resgatados,
apresentados para a sociedade digital e por ela consumidos? O que nos apresentard o
mundo ficcional na era digital? Estudiosos que somos do fendmeno comunicacional
deveremos estar a postos para nos defrontar com novas linguagens, abertos a outros
horizontes tedricos e dispostos a um esforco para conhecer. Os novos bardos ja

nasceram e estdo em busca de novas técnicas para contar os feitos humanos.
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