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O cinemabradlero como construtor da identidade nacional
A Bda Epoca ea Atlantida®

Mauricio R. Goncalves®
Universidade de Sorocaba

Resumo

O texto aborda o cinema brasileiro, a partir da producdo de sua Bela Epoca e das
chanchadas da Atlantida, como um meio de comunicacdo de massa capaz de redizar
contato com seu publico, apresentando, aravés de seu contelido e de sua capacidade
discursva, eementos que contribuiram para a formacdo da identidede naciond,
exercendo seu papel como construtor da comunidade imaginada vitd para a exigéncia

da nacao.
Palavras-chave

cinemabraslero; meio de comunicacéo de massa; identidade naciondl.

Quaquer tentativa de discussio da identidade neciond deve levar em
consderacdo um concelto que lhe é fundamenta: o conceito de nacdo. Esses dois
dementos — identidade naciond e nagdo — et intimamente imbricadas na sua
condtituicao, numarelacéo de dependéncia e explanacdo mutuas.

A nacdo é antes de tudo, uma construcdo; sua natureza € congtruida.  Invencéo
gue, mesmo sem petencer a tradicio da higtéria humana, se nutre de “uma
recombinacdo inédita de eementos ja existentes™. Nesse processo de invencdo na e da
modernidade, a nacdo torna-se crucia “tanto para 0 modo como um Estado e liga a
seus membros, didinguindo-os dos membros de outros Estados’, quanto para o modo
como os Estados nacionais se relacionam entre 9. E, com iso, a identidade naciond
acaba por exigir em dois niveis “no sentimento do ‘e’ do individuo como naciond, e
na identidade do todo coletivo em relagio a outros da mesma espécie™.

A partir do século XV, mudancas de crencas e procedimentos deram lugar a

novas posturas e atitudes socias, abrindo caminho a0 processo de organizacédo e
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consolidacdo desse novo conceito — nagd — que se tornaria ingrumento fundamenta
para a organizacdo da sociedade durante todo o século X X.

Benedict Anderson aponta, como fatores importantes, para a construcdo do
conceito de nagdo, a diversdade lingliistica do ser humano, o desenvolvimento de uma
nova tecnologia de comunicacdo (a imprensa) e clao, o desenvolvimento do
capitdigmo. O laim foi, por muito tempo, o Unico idioma capaz de edtabeecer a
comunicacdo entre os habitantes do mundo europeu e a verdade sobrenatura que os
regia apresentada pelo Cridianismo. Era, também, o idioma que presidia as decisdes do
poder e toda a sua organizecdo administrativa. AsIm, esse modo de comunicagéo
unico e privilegiado contribuia decisvamente paa que o0 sentimento da grande
comunidade crigtd fosse compartilhado para dém das fronteiras dos reinos e impérios,
concebendo-se como “cosmicamente centrd” e propiciando a identificacdo necessria
entre os habitantes daguelas vérias regides’.

Ocorre, no entanto, a gradua subdtituicdo do latim pelas linguas vernaculas. Na
efera rdigiosa subdtituicdo foi impulsonada, em grande parte, peda Reforma de
Martinho Lutero, no século XVI. Na esfera administrativa e de poder, essa troca se deu,
jad no stculo XIV, na Inglaterra; no século XVI, na Franca e, a partir dai, com ritmo
variado, em outros dominios dinasticos europeus. Comega a ver-se ameacada, entdo, a
identificacdo da grande comunidade cristd, mencionada acima, entre os habitantes das

varias regites da Europa cristé

Segundo John Breuilly, a le, a politica e a economia s80 0s trés componentes
inditucionais da naciondidede moderna®. Portanto, na medida em que os idiomas
vernaculos passam a ter uso e importéncia nas esferas juridica, politica, econdmica e
educacional das sociedades, passam também a assumir papes definidores da

nacionaidade.

Esse novo cenario de comunicacdo, onde as linguas vernaculas assumiam papel
de codigo das informagbes do poder, era idead paa o0 jovem e promissor
empreendimento capitdista de edicdo de livros e outros impressos, em franca ascenséo
no stculo XVI. A produgdo capitaista de textos impressos estabeleceu uma unidade
importante para as diferentes formas de fda dos idiomas que agora subgtituiam o latim,

criando um campo comum de comunicacdo (escrito / impresso) entre as pessoas que
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utilizavam as variadas formas de fda de um mesmo idioma vernaculo. O texto impresso
acaba funcionando como um aglutinador das diversas formas de expressdo ord de um
mesmo idioma, transformando-o, com a escrita, em um Ssema compreensivel pela
maioria de seus usu&rios. Anderson diz que, nesse processo, 0S Usuarios de um mesmo

idioma

tomaram gradual consciéncia das centenas de milhares, até milhdes, de pessoas sob um
particular campo de idioma e, a mesmo tempo, de que apenas aquelas centenas de
milhares, ou milhGes, pertenciam a ele. Esses companheiros de leitura, aos quais estavam
conectados através do texto impresso, formavam, na sua invisibilidade visivel, particular,
secular, 0 embrido da comunidade imaginada naciona mente’.

A nacdo comegava, entdo, a se condituir como comunidade imaginada,
expressio cunhada por Anderson que a judifica dizendo: “imaginada porque os
membros, até mesmo da menor nacdo nunca conhecerdo a maioria de seus compatriotas,
nunca os encontrardo ou sequer ouwvirdo faar deles, ainda assm, na mente de cada um

deles, vive aimagem de sua comunhao™®.

A quetdo culturd edta intimamente ligada a condrucdo da nacdo e ao
delineamento da identidade naciond. Ernest Gdlner define os Estados nacionais como
“unidades que ligam a soberania & cultura’®. O idioma, no contexto do Estado-nacdo,
sd 0 demento de identificacdo que acabara por judificar a conquista expansonista
desse Estado’®. Nas Ultimas décadas do século XIX, a disputa pela lealdade das classes
populares entre 0s movimentos de cunho socidigta e comunista e o Estado faz surgir o
patriotismo que, segundo Hobsbavm era uma “rdigido civicd que mobilizava e
influenciava os cidadgos a favor do Estado™. Na virada para o século XX “religido
civicd' trandforma o patrioismo em naciondismo. Segundo Chaui, “o0 patriotismo s
torna edatd, reforcado com sentimentos e simbolos de uma comunidade imaginaria
cuja tradicdo comegava a ser inventadd’. Além da questéo territorial, sobresssem como
elementos de identificacdo naciond o idioma, as tradigbes populares e a raca. A nagdo

surge, entdo, como uma crenca aglutinadora de crencas rivals, “o gpelo de classe, o
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apelo palitico e 0 apeo religioso ndo precissvam disputar a lealdade dos cidaddos
porque todas essas crengas podiam exprimir-se umas pelas outras sob o fundo comum
da naciondidade™?.

Esse fundo comum apresenta uma condituicdo determinada pelos valores
culturais comuns transmitidos pelas geragbes anteriores. Otto Bauer indica a escola, o
exército, a democracia e 0 movimento dos trabahadores como instrumentos de difuséo
desses vaores culturais na sociedade capitalista, possibilitando que os diferentes grupos
tomassem contalo com questdes que lhes eram comuns e se familiaizasssm com
vaores culturais diferentes dos seus, néo raro, acabando por adoté-los.

A nacdo €, entdo, uma entidade histérica porque esta em congtante processo. Nao
S trata de ago definido e acabado, um fato dado, totamente realizado no qua néo
cabem transformagbes. E enquanto fruto de um processo histérico, a identidade
neciond, que dimenta e formata a nacdo, subjuga-se a tempordidade, adotando
caracteristicas de cada momento histérico em que se processa. Nessa mutabilidade, “os
membros de uma nagdo ligamse por uma comunhdo de carder num periodo definido”
e, a patir dessa determinacdo tempora, o cardter naciona - tragos comuns de um povo
em um determinado periodo — torna-se mutéavel’®.

Mirodav Hroch destaca trés e ementos fundamentai's na constitui ¢éo da nagéo:

“(1) a ‘lembranca’ de algum passado comum, tratado como um ‘destino’ do grupo, ou,
pelo menos, de seus componentes centrais; (2) uma densidade de lagos lingisticos ou
culturais que permitam um grau mais alto de comunicagdo socia dentro do grupo do

gue fora dele; e (3) uma concepcdo que afirme a igualdade de todos os membros do

grupo, organizado como uma sociedade civil” ™,

A imprensa e a literatura (em especial 0 romance), notadamente a partir de sua
progressiva popularizacdo nos séculos XVIIE e XIX, trandformaram-se em indrumentos
de intensficacéo desses elementos de condtituicdo da nagcéo. Os leitores comecaram a
perceber, nas noticias e histdrias veiculadas, no contelldo dos discursos impressos,
elementos que os ligavam e que os identificavam para dém do idioma; e eementos que
os distinguiam dos habitantes de outras nagbes. O discurso impresso apresenta-se, entéo,
como grande responsavel pela construcdo das “identidedes’ que véo posshilitar a
consolidacdo das comunidades imaginadas enquanto nagbes. Jirgen Habermas aribui
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aos esforcos intelectuais de escritores e historiadores a fabricacdo das identidades
nacionas que foram difundidas pelos meios de comunicacdo de massa consolidando a
idéia de uma nago unificada em bases culturais™. A de junta-se Timothy Brennan que
diz ser a nagdo um congruto imagin&io cuja existéncia depende de “um aparato de
ficodes culturais nas quais aliteraturaimaginaivatem um papel decisvo™®.
N&o é somente 0 discurso impresso que tem capacidade de construgéo identitéria.
Outras formas discursvas também podem apresentar essa habilidade condtitutiva.  Sgja
0 texto escrito, mudcd, visud ou audiovisud, exige nde o potencid de contribuir para
a congrucdo identithia de uma nacdo. O cinema, como locd da construcdo de um
texto/discurso  audiovisual, ndo escgpa dessa redidade. Condruindo e “re-
gpresentando” seus quadros da redidade por meio dos codigos que emprega, de suas
convencdes e dos mitos e ideologias da cultura em que esta inserido, 0 cinema é capaz
de apresentar discursos da identidade naciond que tém na ideologia as raizes de sua
relacdo com a cultura que os originam e sobre a qua se debrucamt’. Os filmes de
cinema sdo, entdo, produtos de préticas historicas especificas de grupos sociais
determinados, trazendo, portanto, as idéias, vaores e condigbes de existéncia desses
grupos e de seus representantes.

E nesse contexto tedrico que se insere a discussio da presenca do cinema no
Bradl, notadamente a producdo de filmes em teritorio neciona. Esses filmes
condituem-se em discursos que, por trazerem em seu contelido visdes possiveis da
nacd0 e da naciondidade bradileras, podem encarnar toda uma construcéo identitaria
que se fazia no periodo higtérico em que est@0 inseridos como podem, também,
representar um papel no préprio processo de formacdo da identidade naciona
braslera

Signo inequivoco das trandformagbes tecnolOgicas trazidas pela revolugéo
indudgtrid, o cinema chegou ao Brasil encontrando uma sociedade recém saida do
etravismo e com mazdas socias herdadas de um duro passado colonid e imperid.

Num pais em que o andfabetismo atingia 84% da populacdo em 1890, 75% em 1920,
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London: Routledge, 1999, p. 49.
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57% em 1940 e 50,6% em 19508, o cinema brasileiro exerceu, em aguns momentos de
sua histdéria, o pape emprestado ao texto impresso, por Benedict Anderson, no processo
de formacdo das identidades nacionais dos paises europeus, em seculos anteriores.
Mesmo que 0 mercado cinematogréfico brasileiro tenha sdo dominado, historicamente,
pelo produto estrangeiro; nos primeiros sessenta anos do século XX, o cinema naciond
foi capaz de chegar as massas brasldras e refletir-lhes o rosto, construindo um discurso
sobre a sociedade e a naciondidade brasleras, indicando caminhos, e projetos de
nacéo, para o processo de formacdo de nossa identidade. Por vezes, mesmo que de
forma descontinua, a produgéo naciond de cinema cumpriu esse pape, formatando um
discurso que dava conta de nossa construcdo identitéria Destaco, aqui, duas dessas
ocasifes, em que a producdo cinemaogréfica naciond conseguiu chegar a amplas
camadas da populacdo — a Bela Epoca do cinema brasileiro e o periodo de producio de
chanchadas pela Atlantida — fazendo com que essa populagdo tivesse contato com
discursos que abordavam-na, dos mais diferentes modos, e que contribuiam para que €a

congtruisse umaimagem de S, de seus concidaddos e do pais em que viviam.

O cnema no Brasl, logo s configurou como um meo massvo de
comunicacdo. Apesar do embate, constante e desigual, com as producdes estrangeiras
gue desde os primeiros anos do séeculo XX inundam o mercado exibidor braslero, o
cnema naciond regidra inimeros titulos com  bilheterias Sgnificatives. Mesmo no
periodo anterior a 1907, o espetaculo cinematografico, apesar de constantemente
vitimado pelas intempéries e pela precariedade do fornecimento de energia détrica, ja
conquistava o publico da cidade do Rio de Janeiro, entéo capitd brasileira Em 04 de
julho de 1899, a Gazeta de Noticias informava sobre a grande quantidede de publico
que havia acorrido a exibicdo de uma nova colecéo de vistas no Sdédo Paris no Rio, de
Paschoal Segreto. No programa, destacava-se a presenca de vistas de locaidades
cariocas nas quais, apesar de menos nitidas que as importadas, era possivel reconhecer

diversas pessoas. Esse mesmo jornd destacou, em sua edicdo de 13 de novembro de

18 ORTIZ, Renato. A Moderna Tradicdo Brasileira— Cultura Brasileira e Indastria Cultural . S3o Paulo:
Brasiliense, 1989, p. 28.
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1900, os aplausos da plaéia a adgumas das vidas exibidas, “0 que acontece
especid mente com as nacionais’™®.

Em 1908, o cinema Brasleiro teve seu primeiro grande sucesso de
publico: Os Estranguladores. Tratava-se de um posado®® baseado na cronica policia de
um crime acontecido na Capitd Federa. Foram oitocentas exibiches em dois meses,

ol A reviga carioca Careta,

uma primera marca de publico do cinema brasler
comentando Os Estranguladores, em 22 de agosto de 1908, observou que o filme retrata
paisagens, ruas e marinhas da Capitad Federd e que “as fitas de fatos nossos, ocorridos
em nossa terd’ mais interessam ao publico brasiléiro®. E os titulos se avolumavam
entre 1908 e 1912, periodo que foi chamado, por Vicente de Paula Araljo, de a Bela
Epoca do cinema brasileiro. Todos abordando aspectos da vida brasileira e atraindo um
grande contingente para as sdas de exibicdo. Em outubro de 1908 foram exibidos dois
filmes com o titulo A Mala Snistra, e O Crime da Mala (exibido em S&o Paulo todos
sobre um mesmo crime ocorrido na capital pauliga. Roberto Moura chama a atencdo
para a vitdidade de um cinema que, ainda em seus primordios, faz diversas versdes de
um mesmo episadio e as exibe simultaneamente nas salas da cidade?®.

Outro género que produziu extensas filas na frente das sdas de exibicdo durante
a “Bda Epoca’ foi o cantante. Tratava-se de filmes com enredo musical, com cantores e
atores cantando e dizendo seus textos e masicos tocando seus instrumentos, na sala de
exibicdo, atrés da tela. Com roteiros que absorviam as tradigdes musicais e cénicas dos
artistas nacionas, esses filmes cantados acabavam por apresentar as cores locais. Foram
32 “fdantes e cantantes’ produzidos em 1910. Apesar da predomindncia da misca
cléssca, das Operas e operetas na maoria dos repertorios, aguns deles apresentavam
ritmos e temdicas mais proximas do povo: Os Efeitos do Maxixe e No Requebro
tratavam do maxixe, danca popular desprezada pela dite. Houve também O Cometa,
que

fazia a cronica da vida carioca, tratando de assuntos como o Beco das Novidades, a Light
(como era chamada a companhia que vinha espalhando a eetricidade e os bondes
elétricos pela cidade), os mata-mosguitos (como eram conhecidos os funcionarios da
campanha de saneamento contra a febre amarela, a variola e a peste bubbnica), a guarda
noturna, as obras do porto, as lutadoras femininas (uma mania do Rio no principio do

% Apud.: ARAUJO, Vicente de Paula. A Bela Epoca do Cinema Brasileir o, Sdo Paulo: Perspectiva, 1985, pp. 117 e
126.

2 Posado é o0 nome que se dava aos filmes de ficgao em contraposicao aos naturais, filmes caracterizados pela
tomada documental de imagens.

2L MOURA, Roberto. A Bela Epoca (Primoérdios — 1912) Cinema Carioca (1912 — 1930) in: RAMOS, Ferno (org.)
Histéria do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: Art, 1987, p. 33.
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2 MOURA, Roberto, op. cit., p. 34.
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seculo), o mercado das flores, o0 pessod da seresta, 0 maxixe e a Quinta da Boa Vista
Percebe-se como o filme era ambicioso, tentando interpretar toda uma sociedade e uma
época’™.
Mas 0 maor dees foi, com certeza, Paz e Amor, de 1910. Com quase
mil apresentagies, ete filme cantante gpoiava-se na critica e no comentéio
humorigticos da vida politica e socid naciona, tendo em seu enredo personagens que
remetiam diretamente & figuras e indituicbes bagtante conhecidas da época. A
popularidade do cinema naciona permaneceu e se desenvolveu até os primeiros anos da
década de 1910 quando a invasio mecica do produto estrangeiro, notadamente o filme
hollywoodiano, concorreu para o desmantelamento da producdo naciond causando o
fim da “Bela Epoca’. A associagio de industriais e banqueiros diretamente ligados ao
capita  estrangeiro com produtores e exibidores nacionais acabou por organizar todo o
mercado cinematografico naciond em funcd do produto estrangeiro. Além diso, o
desenvolvimento tecnolégico ocorrido 14 fora se fez acompanhar pelo desenvolvimento
da linguagem cinemaogéfica, criando uma naraiva de cunho folhetinesco, ided para
o pefil indudrid do cinema Com da vieam os filmes de longa metragem e uma
complexidade crescente de producdo, com sofisticados esquemas de divulgacdo (0 star
system). Tudo isso acabou por minar 0 modo de producdo cinematografico desenvolvido
no pais, cacado no binbmio produtor-exibidor.

O cinema norte americano comegou a galgar os degraus para a hegemonia do
mercado naciond. Sua articulacdo com os didtribuidores, exibidores e com a imprensa,
proporcionou-lhe uma insercdo cada vez maor nas tdas e no imagin&io nacionais. A
burguesa carioca, segundo Roberto Moura, “compreendendo-se como classe
transformadora dentro dos novos padrfes dos cultuados paises centrais, se aproxima
atenta e dvertida dos enredos e personagens do cinema norte americano, que passam a
ter pape civilizadrio e ideoldgico considerave”?®. O cinema norte americano vai
tornando-se paradigma para a redizacéo e avdiacdo do cinema naciona. A0S poucos,
fazer cinema torna-se snbnimo de faze-lo nos moldes norte americanos. E é em relacéo
aese paradigmaque o cinemanaciona va se moldar a partir de entéo.

Mesmo assim, ainfluéncia do cinema na vida socid da cidade do Rio de Janeiro
era inquestiondvel j& a partir dos primeiros tempos da presenca do cinematografo. O

cronista Jodo do Rio chamava-o de “a coqueluche do cariocd’ e, nos jornas, podia-se

2 NORONHA, Jurandyr. Pioneir os do Cinema Brasileiro. S8 Paulo: Camara Brasileirado Livro, 1994, p. 46.
% MOURA, Roberto, op. cit., p. 47.
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observar textos com vocébulos inspirados no universo cinematogréfico®®. Em 1908, as
fitas nacionais ja eram a preferéncia das platéias brasleiras que condituiam mercado
promissor para arte-indigria A Gazeta de Noticias publicou na sua edicdo de 28
de abril de 1908: “... Sdo as fitas nacionais as que o publico mais aprecia’®’. Posados,
cantantes, comédias de costumes, melodramas ou naturais sgam smples vidas ou cine
jornais mais complexos, a “Bea Epoca’, como ja foi visto, apresentou exemplares
sgnificativos de fitas que representavam variados aspectos da redidade brasileira e que
granjeavam a Smpdtia do publico, colocando-as a frente das fitas importadas e trazendo,
para o0 braslero, principdmente — mas nd somente — agueles concentrados nos
aglomerados urbanos do Rio de Janeiro, Minas Gerais e S0 Paulo, uma inédita
representacd0  de d. Inédita nem tanto pelos contelidos apresentados mas,
principdmente, pela acessbilidade, que a populacdo passava a ter, a discursos antes
restritos aos textos escritos e aos espetacul os teatrais.

O cinema edabdecia-se como importante simbolo da modernidede e da
cvilizacdo. Nesse mesmo periodo o conceito de naciond problematiza-se em relacéo
a0 cinema bradlero. Paa dém da procedéncia, um filme naciond, para -lo
redlmente, deveria ter assunto nacional. Era preciso que abordasse “coisas nossas’. E,
observando os principais titulos da “Bea Epoca’, verificamos que é isso o que
acontece. Aborda a urbe que se civiliza. Mesmo quando paco de assassnatos (Os
Estranguladores, O Crime da Mala e os dois A mala Snistra, sem faar de Noivado de
Sangue / Tragédia Paulista), ou quando motivo de espanto para o caipira que se vé
maravilhado diante de tantas modernidades (Nh6 Anastacio Chega de Viagem). Os
Capadocios da Cidade Nova, O Comprador de Ratos, O Cometa e Saiscentos e Sais
Contra o Espiroqueta Palido fdam de acontecimentos na vida dos cidaddos comuns
diante das novas questfes postas pela ‘civilizagdo”: salide e saneamento publicos, vida
noturna, a detricidade e seus beneficios, os novos divertimentos populares, entre outros
assuntos. A discussio  politica democratizava-se, como propunha as idéias liberais,
chegando as massas - mesmo que em tom de burlesco e farsa — num momento em que,
na préaica, as decisdes paliticas eram tomadas muito distantes do povo e de seus reais
interesses. Tivemos entre os filmes que faziam a critica da politica e dos costumes da
Capitd Federd: Pega na Chaleira, Zé Bolas e o Famoso Telegrama N° 9, Ser ou N&o

% ARAUJO, Vicente de Paula, op. cit., p. 213.
27 Apud.: ARAUJO, Vicente de Paula, op. cit., p. 244.
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Ser ... Reconhecido, O Chantecler, Logo Cedo, Rio por Um Oculo e, findmente, 0
maior e mais bem sucedido de todos ees Paz e Amor.

O cinema, com filmes, trazia para as tdas uma nacd que lidava com as
novas questbes da modernidade. Predominava uma tendéncia urbana na representacdo
cinematogréfica ficciond. Era como s a modenas técnica e linguagem
cinematogréficas s colocassem  “naturdmente’ a servico da  representacdo  do
progresso ou, melhor dizendo, a servico da aspiracéo e do desgo de modernizagéo, da
vontade antecipatéria do capitalismo indugtrid.

Trinta anos depois da Bela Epoca do cinema brasileiro, surge uma vertente da
dnematografia nacional que, na tentativa de copiar 0 modo de fazer cinema
hollywoodiano acaba por corrompe-10, sga nos seus canones de linguagem e producéo,
sgano seu contetdo” civilizatorio”: a chanchada

A chanchada de um modo gerd e, em especid, a produzida na Atlantida, se
disingue por sua carecteriica de cinema eminentemente popular. Trata-se, como diz
Afrénio Catani, de “producfes pobres, apressadas, dirigidas para e sustentada por um
publico urbano semi-andfabeto e proletarizado” surgido a partir do crescimento urbano
provocado pelaindustrializacio da economia do pai's no pés-guerraf®.

Em 1947, o exibidor e didribuidor Luis Severiano Ribeiro torna-se sicio
magoritario da Atlantida, principd companhia produtora de chanchadas das décadas de
1940 e 1950. Criou-se, entéo, uma Situagdo extremamente positiva para os produtos da
empresa, que passaram a ter, com a entrada de Severiano Ribeiro no negécio, meios de
digribuicdo e telas para exibicdo garantidos. Concomitantemente a essas ateracoes,
outras se processavam. Os temas juninos e carnavalescos, caacteristicos de uma
primeira fase da producdo de chanchadas,

vao cedendo lugar a outros, que se referem ao cotidiano do homem urbano, a aspectos
politicos e a problemas da redlidade socio-econdmica vizinha (a carestia, a fata de
agua, as deficiéncias do transporte urbano, a demagogia eleitoreira, a corrupgdo politica,
a indoléncia burocrética, 0 empreguismo generalizado no servico publico etc.) Mas tudo
iSs0 com muito humor, ginga e marotice™.

Asim, a chanchada conseguia exprimir o0 clima da época, dando vazéo as
instisfacbes do homem smples do povo, num momento em que as liberdades
democréticas eram organizadas por um gerenciamento populista da nagdo. Ha nos

filmes da Atlantida dessa segunda fase, uma clara preocupacd com os problemas do

22 CATANI, Afranio M. Histéria do Cinema Brasileiro: 4 Ensaios. S8 Paulo: Panorama, 2004, p. 81.
Idem, p. 85.
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cotidiano das massas urbanas. A critica é feita, mas os personagens que a levam a cabo
S50 mas proximos de uma massa desarticulada e subdterna, ainda saudosa de sua
origem rurd ou préindudrid e vitima do edranhamento das relagbes com a nova
redidade urbana e indudtrid, do que de uma classe socid efetivamente organizada e
com projeto palitico. As chanchadas dos anos 1950 oferecem, ent&o, um retrato de uma
pacda dgnificaiva da sociedade brasilera anda nd incluida no projeto
desenvolvimentista de nag&o. Segundo Catani:

as SituacOes criadas nos filmes, de modo geral, ndo se situam no interior de um processo
de producdo (e portanto de existéncia) capitaista. Os personagens movimentam seus
valores tradicionais e até rurais, carregando os valores coletivos da familia, vizinhanca,
parentesco e trabalho. S&o, em suma, agentes que ndo assimilaram a individualizacdo da
sociedade urbano-industrial, mas nem por isso sdo esmagados ou achatados pel as relagdes
que se estabelecem no interior dessa sociedade. Quando os personagens trabalham |[...]
ndo sdo oper&rios do sistema, configurando-se assm muitas vezes o trabaho marginal.
N&o se observa, iguamente, a vaorizacéo do trabalho como fator de producdo capitaista
e tampouco a postura puritana de valorizacéo do trabalho, sendo que o sentimento da acéo
dos personagens principais e alguns secundérios da chanchada esta defasado no sentido
imprimido a sociedade “através do processo ideoldgico dominante expresso pelo
desenvolvimentismo. S80 seres cujas existéncias ndo se enquadram no padréo burgués
estabelecido para o desenvolvimento urbano-industria vigente na sociedade brasileira
mesmo nas décadas de 50 e 60. Sao seres que ndo participam do pacto socia estabelecido
entre 0S grupos sociais naqueles anos. ndo sdo protegidos por legidagdes sociais e
trabalhistas, néo mercantilizam sua forga de trabalho”. Em suma, a chanchada trata dos
simplérios que ndo entram no jogo desenvolvimentista; de pessoas que ndo tém um
projeto de vida (€/ou politico) que va aém de viver o dia-a-dia, de ir se arrastando e
sobrevivendo. De fato, ndo h& lugar dentro do jogo desenvolvimentista para camel6s,
empregadas domesticas, mulherengos, preguicosos, maandros, donas de pensdo,
manicures, barbeiros, etc®.

A chanchada da Atlantida, portanto, ndo se prestava a fazer a representacéo da
nacd segundo o projeto desenvolvimentista elaborado pelo ocupante, na verdade,
edava, segundo Paulo Emilio Sdes Gomes, “desvinculada do gosto do ocuparte e
contraria a0 interesse  edrangeiro’.  Condruia-se  uma  representacdo  identitaria
absolutamente identificada com o ocupado, 0 que se transformava num fato culturd,
segundo Paulo Emilio Sales Gomes, “incomparavelmente mais vivo do que o produzido
aé entdo pelo contato entre o brasilero e o produto culturd norte-americano’.
Enquanto este etimulava formas superficias de comportamento no publico brasileiro

vinculado a0 ocupante, os filmes da Atlantida gpresentavam a0 seu plblico o mundo

30 CATANI, Afranio M. e SOUZA, José |. de Melo. A Chanchada no Cinema Brasileiro. S8 Paulo: Brasiliense,
1983., pp. 77 €78.
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redlmente vivido por ee. A “adocdo, pela plebe, do maandro, do pilantra, do
desocupado da chanchada, sugeria uma polémica de ocupado contra ocupante™?.

A referéncia ao cinema do ocupante era uma congtante nos filmes da Atlantida. Na
verdade, parodiar ou smplesmente citar os filmes de Hollywood, reorientar o discurso
do ocupante sob a dtica do ocupado, era uma das especididades da Atlantida. Nem
Sansdo, Nem Dalila, por exemplo, é uma parodia do épico hollywoodiano de 1949,
Sansdo e Dalila, Matar ou Correr parodia 0 faroeste classco Matar ou Morrer, de
1952,

H& uma seqiiéncia no document&io Assim Era a Atlantida, dirigido por Carlos
Manga em 1974, em que o narador afirma que a Atléantida pretendia snceramente
aingir o fausto de Hollywood e referindo-se a0 musicd da Metro-Golwyn-Mayer
Cantando na Chuva, de 1952. Ele diz que a Atlantida também teve seu Cantando na
Chuva. Aparece, entdo, Emilinha Borba cantando ‘Tomara que Chova — sequéncia do
filme Aviso aos Navegantes, de 1950. Num cenario cheio de raios e trovoadas, vemos
ballarinos dangando frevo sob uma chuva torrencid. Ocorre que a marchinha ‘Tomara
que Chova, de Paquito e Romeu Gentil, ao contr&io da cangd Singing in the Rain,
cantada por Kely no musca da Metro, ndo tem nada de roméntica e idilica Em
‘Tomara que Chova ha, sm, uma forte critica socia as condigdes de vida da populacdo
pobre brasiléra®’. Assm, ab mesmo tempo em que e dirma a intencdo de copiar o
filme hollywoodiano — musica, coreografia sob chuva torrencid — evidencia-se a
braslidade dessa “copid’, a precariedade da producdo de baixo custo que ndo se
equiparava ao fausto das produgBes hollywoodianas, a critica socid bem humorada, o
frevo e 0 samba

Nem Sansdo, Nem Dalila, filme de 1954, é um bom exemplo dessa abordagem
critica das chanchadas da Atlantida Entre as trgpalhadas e confusdes que o filme
contém, pode-se detectar varios eementos que perfazem um retrato critico mas bem
humorado da nacéo brasileira dos anos 1950. Horécio, personagem vivido por Oscarito,
chega atrasado na barbearia e judificase junto a0 patrdo ma humorado colocando a

culpa no trem e no lotagdo, nas ruas esburacadas e no telefone plblico enguicado, o que

31 GOMES, Paulo Emilio Sales. Cinema: Trajetdria no Subdesenvolvimento. S3o Paulo: Paz e Terra, 1996, pp. 95
e 96.
%2 Tomara que chova trés dias sem parar, Tomara que chova trés dias sem parar.

A minha grande magoa é 14 em casa ndo ter agua, eu preciso melavar.

De promessa eu ando cheia, Quando eu conto a minha vida, ninguém quer acreditar.

Trabalho ndo me cansa, 0 que cansa € pensar que la em casa ndo tem agua nem pra cozinhar.
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teria imposshbilitado o contato com o patrdo. A seguéncia possibilita a critica aos
servicos publicos deteriorados. JA como governador de Gaza, Horécio/Sanséo (a certa
dtura da narrativa, €le viga no tempo e assume a identidade de Sansdo) decide indituir
a burocracia e criar a letra “0”. A sugestiib de que o governo edtaria criando muita
confusdo em Gaza, Horécio reage: “Pdo menos na minha terra € assm”. Ha também
referéncias a0 cambio negro, a inflacdo, a propaganda politica veiculada pelo rédio e
aos anuncios publicitéarios; ementos bastante presentes no Brasil da década de 1950.

O personagem de Sansdo como governador de Gaza € uma sdtira a0 presidente
Getllio Vargas. O discurso proferido por Sansdo em uma festa no paécio deixa clara a
ligacdo entre 0 personagem Sansdo de Oscarito e o presidente Vargas. Oscarito / Sansdo
comega “Trabahadores de Gaza..” imitando 0 modo com que Vargas comegava Sseus
discursos a nagcdo. “A Situacdo politica naciond...” Sansfo continua seu discurso, rindo
a moda de Getdlio, “... ta& uma pouca vergonha. As mamatas andam soltas por ai! E
todos querem se defender”.

Sé&rgio Augusto acredita ser curioso “o fato de Horécio / Sansdo discursar e agir
como Getllio, mas pensar como um ressentido cidaddo carioca da baixa classe média,
com todos os preconceitos ideologicos de sua classe a flor da pee’. O autor
exemplifica

Quando Horécio / Sansdo pensando como Horécio e ndo como um ditador, sugere a

realizacdo de eleicbes em Gaza, 0 rei Anateques [soberano de Gaza], naturalmente

ignorante do assunto, pergunta: ‘Eleigdes? De que falas, jovem mancebo? Pensando ao

mesmo tempo como Horécio e como um ditador, Horacio / Sanséo explica ao soberano:

Eleicdo, votacdo, marmelada... marmelada; quer dizer, que o povo escolha a vontade o seu

condutor’ *.

Mais do que curioso, relacdo entre 0 modo de pensar do personagem Horacio
/| Sansdo e o carioca / brasileiro de classe média baixa € um fator poderoso de
identificacdo dos personagens das chanchadas da Atlantida — e, por extensdo, da prépria
chanchada em s — com seu publico, composto, em grande parte por elementos dessa
classe socid. Essa identificacdo se torna ainda maior se pensarmos que € exatamente da
boca desses personagens que saem as criticas e as reclamagBes que provavelmente
estavam na garganta de cada cidaddo da platéa e no caso deste filme, em especifico,
acrescidas do modo de agir daguele que era considerado o “pai dos pobres’.

38 AUGUSTO, Sérgio. Este Mundo E Um Pandeiro: A Chanchada de Gettlioa JK. Sdo Paulo: Ciadas Letras,
1989, p. 158.
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Segundo Sergio Augugto, “o Brasl €, pois, o virtud background de toda a parte
de Nem Sansdo, Nem Dalila que tem Gaza como cen&io — e a politica, 0 seu mais
picante ingrediente’. O autor identifica, nos mercadores de Gaza, que manipulam precos
de dugueis e dimentos, a classe empresarid, e no lider militar, Artur, “uma
condensacéo das forgas politicas e oligarquicas com o militarismo delas servica”.
Augusto o identifica com os politicos udenigtas que tramavam para destronar o
populismo getulista, quando o filmefoi feito®*.

Nem Sansdo, Nem Dalila é um filme embleméico de como as chanchadas da
Atléntida chegavam em seu plblico levando uma representacdo filmica da nacdo
brasleira e congruindo a identificacdo necessaria a0 estabelecimento do que aqui se

esta caracterizando como identidade nacional.

Tanto a producio cinematogréfica da Bela Epoca quanto a da Atlantida mostram-nos a
importancia que O cinema bradlero teve, nos seus primeros sessenta anos de
exigéncia, paa a condrucdo de uma imagem de nacdo que chegou aé grande
quantidade de brasileiros, indicando 0 cinema, também no Brasil, como um meio de
comunicacdo de massa capaz de exercer a funcéo de congrutor da identidade naciond e
da comunidade imaginada vitd para a existéncia da nacdo. N&o foi o Unico meio, nem
0 sau discurso foi 0 Unico discurso cinematografico a cumprir esse papel. Ndo se pode
perder de viga o discurso cinematogréfico estrangeiro — notadamente hollywoodiano —
sobre a nacdo brasileira Mas ndo se pode tampouco negligenciar a importancia da
producdo cinematogréfica brasileira nesse tarefa crucid da formagdo da imagem que o

brasileiro tem de s e do mundo que o cerca.

3 |dem, p. 159.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Refer éncias bibliogr aficas

ANDERSON, Benedict. Imagined Communities. Londres: Verso, 1998.

ARAUJO, Vicente de Paula. A Bela Epoca do Cinema Brasileiro, Sdo Paulo: Perspectiva,
1985.

AUGUSTO, Sé&rgio. Este Mundo E Um Pandeiro: A Chanchada de Getulio a JK . Sdo Paulo:
Ciadas Letras, 1989.

BHABHA, Homi K. (org.) Nation and Narration. London: Routledge (1° ed.: 1990), 1999.
BALAKRISHNAN, Gopa (org.). Um Mapa da Questéo Nacional. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2000.

CATANI, Afranio M. e SOUZA, Jost 1. de Melo. A Chanchada no Cinema Brasileiro. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1983.

CATANI, Afrénio M. Historiado Cinema Brasileiro: 4 Ensaios. S&o Paulo: Panorama, 2004.
CHAUI, Marilena. Brasil: Mito Fundador e Sociedade Autoritaria. Sdo Paulo: Fundagio
Perseu Abramo, 2001.

GOMES, Paulo Emilio Sdes. Cinema: Trajetoria no Subdesenvolvimento. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1996.

NORONHA, Jurandyr. Pioneiros do Cinema Brasileir 0. Sdo Paulo: Camara Brasileirado
Livro, 1994.

ORTIZ, Renato. A Moderna Tradicédo Brasileira— CulturaBrasileiraelndustria Cultural.
S&o Paulo: Brasiliense, 1989.

RAMOS, Ferndo (org.) Historia do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: Art, 1987.
TURNER,Graeme. Cinema como Préatica Social. Sdo Paulo: Summus, 1997.

Textos

BRENNAN, Timothy. The Nationa Longing for From. in BHABHA, Homi K. (org.) Nation
and Narration. London: Routledge, 1999, pp. 44 a 70.

BREUILLY/ John. Abordagens do Nacionaismo in: BALAKRISHNAN, Gopal (org.). Um
Mapa da Questdo Nacional. Rio de Janeiro: Contrgponto, 2000, pp. 155 a 184.

GELLNER, Enest O Advento do Nacionalismo e sua Interpretacdo: os Mitos da Nacéo e de
Classein: BALAKRISHNAN, Gopal (org.). Um Mapa da Questdo Nacional Rio Janeiro:
Contraponto, 2000, pp. 107 a 154.

HABERMAS, Jirgen. RedizagOes e Limites do Estado Nacional Europeu. in:
BALAKRISHNAN Gopal (org.). Um Mapa da Questdo Nacional. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2000, pp. 297 a 310.

HROCH, Mirodav. Do Movimento Naciona a Nacéo Plenamente Formada: o Processo de
Construcdo Naciona na Europa in: BALAKRISHNAN, Gopal (org.). Um Mapa da Questéo
Nacional. Rio de Janeiro: Contraponto, 2000, pp. 85 a 106.

MOURA, Raoberto. A Bela Epoca (Primdrdios — 1912) Cinema Carioca (1912 — 1930) in:
RAMOS, Ferndo (org.) Histéria do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: Art, 1987, pp. 9 a62.
SMITH, Anthony D. O Nacionalismo e os Historiadores. in: BALAKRISHNAN, Gopal (org.).
Um Mapa da Questdo Nacional. Rio de Janeiro: Contraponto, 2000, pp. 185 a 208.
VERDERY, Katherine. Para Onde V&0 a Nagdo e o Nacionalismo? in: BALAKRISHNAN,
Gopa (org.). Um Mapa da Questdo Nacional. Rio de Janeiro: Contragponto, 2000, pp. 239 a
248.

Textos em meio eletrénico

DURHAM, Eunice Ribeiro, GOLDDENBERG, José e SCHWARTZMAN, Simon. A Educagéo
no Brasil em uma Perspectiva de Transformacao Disponivel em:
< http://www.schwartzman.org.br/simon/transform.htm > Acesso em 04/09/2003.

15



