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Resumo: Esse artigo propde uma gproximacdo de questdes que a fotografia vem
despertando a0 longo de seu uso, principdmente, no que diz respeito a artisas
modernos e contemporéneos. Do olhar mecnico como extensio do olhar humano as
propriedades de “inventa” edéticass, com a imagem fotogrdfica vivenciamos a
automatizacdo das imagens. Perguntamos aqui, 0 quanto o olhar fotogréfico aravés de
Sua autonomizacdo,contribui para a producdo da arte contemporanea com Suas
“epifanias’, diganciando- se dos referentes e gproximando aimagem da virtudidade.
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Epigrafe: Nasceu para nés, ha poucos anos,uma maquina,or gulho de nossa época,que a cada
dia pasma nosso pensamento e espanta nossos olhos. Essa maquina ,em menos de um
século,serd o pincel, a paleta,as cores, a habilidade, a prética,a paciéncia,o golpe devista,o
togue,a mescla,o brilho,o truque,0 modelado,o acabamento, a realizacdo.Em menos de um
século,nédo haver & mais pedreiros na pintura: haver a apenas ar quitetos, pintor es na acepgao
plena da palavra.Nao pensemos que o daguerrebtipo mata a arte.ndo; ele mata o trabalho da
paciéncia e homenageia a obra do pensamento. Quando o daguerreotipo,esta crianca
gigante,tiver atingido sua idade madura; quando estiverem desenvolvidos toda a suaforga e
todo o seu poder,entédo o génio da arte o agarrara pelo colarinho e exclamara: “ Tu ésmeu! és
meu agora! Nés vamos trabal har juntos!...>
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I ntroducéo

Com o Dadaismo e suas colagens “anti-artisticas’ podemos assndar uma
transmutacdo radica tanto do sentido da arte como nas imagens propostas por seus
“autores’ .Diferentemente dos outros movimentos modernos,os dadaistas propuseram
ordenacbes diversas,dos objetos,das paavras e das imagens, provocando sentidos e
acoes diferentes dagueles conseqiientes do gosto ou da retina.Eles colocaram também
em suspenso a propria nogdo de autoriacomo por exemplo 0s “ready mades’ de
Duchamp.

Marcd Duchamp,ao dirmar que a pdavra ate vem do shnstrito e dgnifica
fazer, verifica também diferentes manifedtagbes imegéticas Edimulado peo
movimento das pecas no jogo de xadrez, o artista percebe que adi se produz um desenho,
uma redidade mecénica A beeza que eta em seu movimento escgpa do dominio
visud. Para Duchamp, imaginar 0 movimento ou 0 gesto € o que faz a beeza. Além
disto, segundo o artista, 0 acaso presente no jogo, € afirmado pelas escolhas.

A mecanizacdo, diferente da beleza sensivel € encontrada por €e na
cronofotografia de Marey, ponto de partida para a redlizacdo das telas “Nu descendo a
exadd’ e “Um jovem homem trige num Trem”. Elas se disanciam tanto das imagens
retinianas como da abstragdo e resultam no que agui queremos ressdtar como imagens
resultantes da percepcdo autdmata, onde o desenho mecanico ndo suporta nenhum gosto
porque esta fora de toda convencao pictérica (CABANNE:1987;p.81).

Em uma de suas raras conferéncias publicas redizada em 1957, Duchamp langa
as premissas para se compreender 0 que veio a ser a participacdo do espectador na arte
contemporénea. Para ele, haveria na criacdo de uma obra de arte uma relacéo de
proporgdes quase matemdticas que chamou de coeficiente de arte. Essa fracdo seria
resultante da relacdo entre o que o artista desgou manifestar e ficou latente na obra, de
um lado, e aquilo que o observador apreende do trabalho e que n&o foi deliberadamente
intencionada pelo artista, de outro.Essa diferenca entre a intencdo e a redizagdo passa
ndo rara despercebida pelo artista. Nesta medida, a obra € redlizada duas vezes. primeiro

pelo artista, depois pelo observador. Se o publico participa da criagdo, as variantes
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relacionadas aos diferentes contextos de exibicdo sfo também fundamentais para a
atividade criativa do publico.

Segundo Crigtina Freire,(2006,p.25)a0 extrgpolar a visdo retiniana, a experiéncia
da ate é multiplaenvolvendo todos os satidosA ate desmaeridiza-se,confunde-se
com a vida cotidianareveda-se em processo,ocupa espagos  expandidos e
indiferenciados.Decorre dai,que o0 espectador faz parte do processo cridtivo.

Para Philippe Dubois, a0 romper com a imagem mimética ou retiniang,
Duchampmesmo sem ser especificamente fotdgrafo,produz imagens como impressies
de presencacomo marcas, cOMoO Shnas que goontam um —ter estado ai.DUBOIS
(2003;p.254) reconhece nestas imagens 0 MeIMo processo que aribui a fotografia e

Suas consequéncias para a arte contemporénea:o ato se torna essencid; a obra € um
traco.

Em suma, a obra de Duchamp,por mais complexa e mdltipla que sejaaparece
bem,historicamente,como a pedra de toque das relagbes entre fotografia e arte
contemporénea,como o lugar e o movimento de reviravolta,em que se passa dessa idéia banal e
téo frequentemente repetida segundo a qual a foto veio libertar a pintura de seus vinculos da
representacdo “icOnica’ a essa outra idéia,mais paradoxal e nova,segundo a qual a arte vira a
partir de entdo extrair,das condicdes epistémicas da fotografia,possibilidades singulares de
renovacdo de seus processos criativos e de suas apostas  estéticas
principais.(DUBOIS;2003;p.258)

O extenso trabdho de Dubois sobre a importancia da fotografia para
compreensdo de uma edtética contemporanea, permite a questdo contemplada por
SANTAELLA(2005;p.26) de como a atemas especificamente a pinturafol se
tornando cada vez mas fotogréficano sentido de uma logica da visudidade indituida

pelo fotogr&fico.

Bailarinas e cinema - sensacdes e efemeridade

De Degas a Hoper,para ndo nos estendermos muito, percebemos bem esta
|6gicaSegundo ARGAN (1998;p.106), Degas difere dos impressionistas a0 propor em
suas telas um novo modo de ver que resulte de um novo modo de pensar,onde a
sensacdo propriamente dita € um fato mais mental que visud.E aravés do ritmo e da
acd humana que o atida rediza o espaco,afirmando e inventando suas extensdes e
profundidades.Diferentemente da contemplacdo, €le se inscreve na redidade através de

Suas sensagdes. Sua presenca é dinamica acentuando o0 espaco aguém do quadro.
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Nas bailarinas do Opera, verificamos o encontro de algumas preferéncias do
pintor:o corpo e o movimento.Percebemos em suas telas a importancia da presenca da
fotografia neste encontro.Para ARGAN(1998;p.106) o espaco de Degas nédo € natura e
sm psicolégico e socid,0 que traduz seu interesse pelo mundo presente.

Ele desenvolve uma técnica ndo de representacdo(expressar),mas de tomada
(captar):suas cores sdo aidas e dissonantessem corpo nem brilho,porque no
dinamismo da imagem nada deve se fixar e perdurar...Recorre sem preconceitos
a0 auxilio da fotografiaque revela aspectos do verdadeiro que escapam a
vista;como a fotografia,a pintura deve ver e tornar visiveis coisas que o olho nédo
vé e,principa mente,fornecer umaimagem instantdneaonde avistaeamente  anda
nd0 conseguiram Separar a coisa que se move do espago onde se
move.(ARGAN;1998;p.106)

Para dém da técnica, a fotografia € utilizada pelo artisa como extensdo dos
sentidos e da prépria nogéo de redidade que o corpo em movimento produz e que o

olhar humano ndo gpreende.

Nas telas de Hoper,é a aimosfera da redidade urbana que se faz questdo. As
cenas cotidianas sfo impregnadas do que Degas buscou na imagem: inscrever
sensagies.Suas telas, quase fotogréficas, nos fazem sentir 0 movimento nas poses
estéicas de homens sentados em um bar, das mulheres ou sentadas em uma cama ou
smplesmente assigindo a um filmeetc...Porémmais que efdizaa a solidéo que
geradmente é associada a obra do artista ,gpontamos 0 quanto uma representaco redista

daredidade, € gpresentada pelo pintor como umailuso.
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Em uma de suas teas, “Movie in New York” (1939fig.l), s misuram a
imagem de um filme, a sda do cinemaa escada de saida ecomo quase sempre
aguém.No caso,uma mulher que provavelmente é a recepcionista do lugar.No centro da
teda, h4 uma coluna divisdriaAbremse dela, perspectivas que dinamizam o espaco:de
um lado o indice e movimento dado pela imagem do filme e de outro a imobilidade da
moga. Imagens que podemos Stuar entre 0 movimento e o estético, ou um desafio ao

olhar que propde imagens como passagens.

A percepcdo autdbmata e a autonomizagéo das imagens-um processo artistico

A gquestédo da autonomia da imagem fotogréfica se tornou mais evidente com as
novas tecnol ogias.Segundo MACHADO (2005;p.315),

a tela de baixa resolucdo e sem profundidade da imagem eletrénica torna sensivel a
textura granulosa do mosaico videogréfico oferecendo-se a todas as interferéncias e
manipulagdes ,mostrando-se ao espectador ndo como um atestado da existéncia prévia
das coisas visiveis, mas como uma producao do visivel,como um efeito de mediacéo.A
imagem se oferece agora como um “texto” para ser decifrado ou “lido” pelo

espectador,e nd0 mais como paisagem a ser contemplada.

Egta constatacdo provoca véaios estudos sobre a fotografia hoje. Através deles
gpontam-se caminhos para uma compreensdo da arte contemporanea, principamente ro
gue diz respeito a0 uso de meos tecnoldgicos. COUCHOT(2003) chama a atencéo
principdmente para a questéo de ndo se tratar de saber se uma arte tecnoldgica €
possivel,mas como a tecnologia é cgpaz de mudar a arte e assm produzir mudangas no
campo da estética.

Para iss0, segundo COSTA(2006;p.181) foi necessario 0 pensamento de Denis
sobre a fotografia como um digpostivo que introduz uma mudanga imprevisived e
radica na higtdria da representacdo visud.Sgja no que ela gponta para um tempo
mecanico, para a luz, paa 0 papd,paa os procedimentos quimicos e para a
configuracdo visud.Ao afirmar as propriedades da fotografia,Costa propde dois sentidos
para sua andise e consequentemente sua estetizacdo — a automatizacdo e autonomizacdo

daimagem.
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Baseado em uma andlise de Sartre de uma fotografia em que o filésofo relata que
para trazer a memoria seu amigo Pedro ele evocou a imaginacdo em trés estégios
ucessvos paa ua goreensoifotografiafotografia de um homem em pé numa
ecadariafotografia de Pedro e ainda, por Ultimo,0 préprio Pedro.COSTA(ibid;p.183)
sugere que para edtetizar 0 melo se devera agir apenas sobre 0 primeiro dos estagios,o
da coisa fotogréficaPara deé s0 neste que a fotografia mantém seu proprio sentido.E
para isso acontecer, deve-se condderar primeiramente as bases que essa mudanca
representa a automatizacdo que € a autogénese fotoquimica da imagem.A fotografia
também prescindesegundo eledo edtilo.Ela se conditui como uma multiddo de coisas
desobjetivadas cuja natureza ndo pode ser recuperada.Dase entdo a passagem para a
autonomizagdo daimagem.

Diferentemente de Barthes que vé na fotografia um certificado de presenca,
Coda diz que pela primeira vez é introduzida na familia das imagens a desnecessidade e
0 vazio da presenca. O referente desaparece e inaugura-se a longa série de epifanias
tecnoldgicas onde 0 imagin&io € suprimido e somente as imagens geradas por maguinas
se fazem questdo para o artista.

As experiéncias propostas por Moholy-Nagy, podem servir agui de referéncia
para pensarmos as epifanias da fotografia. Membro da Bauhaus, Nagy cunhou o termo
fotograma para designar suas fotografias sem camara, produzidas pelo contato direto
dos objetos com o pape fotogréfico. Ele produziu cerca de 500 fotogramas que
demonstraram efetivamente sua crenca de que a luz era, por S SO, um importante novo
meio de criagdo artittica.

Segundo SCHAEFFER (1996;p.180),Nagy afirmou a fotografia como um
ingrumento perceptivo cgpaz de produzir uma manifestacdo origin&ia e sem quaquer
funcéo representativa.Ele procurou nas novas configuragdes Oticas que ela posshbilitava
suas manifestagbes estéicas,independentemente da intenciondidade da parte de seu
criador. Trata-se de uma edtética cognitiva que evidencia as configuragdes e as relagbes
epaciais que a foto exibe A imagem modifica nossa maneira de ver as coisas “isto é,0
conjunto de relaches e conexoes que exisem entre as
coisas’.(SCHAEFFER;1996;p.181).
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Epifaniastecnologicasou Imagens Virtuais

Vimos que independente de seu referente a fotografia inscreveurse na artede
maneairas diferentesampliando suas manifestagcbes e mais que tudo provocando olhares,
percepcdes, estendendo o0 conceito de imagem, gproximando-o do que queremos
entender como virtudizacéo.

Mais do que enfatizar “o que pode a fotografia’, propomos aqui pensar 0 que seu
distanciamento do referente deixa ver sua gproximacdo com o conceito de virtudidade e
permitir um olhar sobre a arte contemporanea.

Para COUCHOT (2003),a imagem virtual deixa de se interpor entre o sujeito e 0

objeto,naintercessdo de suas relagdes para ser o proprio lugar.

ela torna-se o lugar, e define o instante em que eles se conectam,se absorvem e
se hibridam um no outro_onde eles comutam.As fronteiras que separam e unem no
universo real 0 objeto,0 sujeito e a imagem,se dissolvem no mundo virtud. A imagem
O existe namedidaem queo  sujeito entra nela. Mas também o objeto. O sujeito ndo
faz mais frente a0 objeto nem aimagem;ele deixa sua posicdo focal, desaprumante,
epistémica. O Objeto ndo émaiso queesta  colocado frente ao sujeito,o que lhe faz
obstaculo.Novos atores gparecem:entidades hibridas,metade
imagem/metadeobj eto,metadsuj eito/mei oobj eto,desalinhadas,desi erarquizadas,derivand
oumasem relacdo as outrasborrando suas identidades,se interpenetrando,se
contaminando mutuamente.(COUCHOT;2003;p.186).

Essa contaminacdo é propria das manifestages artisticas contemporéaness.
Condderando a definicdo de epifania como gparicdo ou manifestacdo divina, e imagens
virtuais dentro do que nos propde Couchot, questionamos onde essas relagtes nos
permitem pensar na produgdo autdbmata de imagens fotogréficasa presenca da
senshilizacdo poética para entendermos a partir dai sua autonomizacdo na etética. Sem
a radicalidade de Mario Costa, que airma que com a passagem da fotografia quimica
para a digitd, as amadilhas do imaginaio foram suprimidas pela raiz, e que os atidas
0 devem se gudar contas com a memoria de méguinas verificamos que as redidades

mecanicas ateram o sentido de imaginério,assm como o de arte.

Em recente exposicdo no Paco Imperid, Gabridda Noujain usou fotogramas do
filme "O s&imo s90", do sueco Ingmar Bergman para compor uma paind serigréfico de

cinco metros de extensdn, com cenas da fita e com o rosto da atriz Bibi Andersson. Em
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outro trabaho, uma ingtdacdo, a artista pendurou do teto trés faixas de nylon. Sobre a
primera, da imprimiu a imagem do ovo propriamente dito do filme "O ovo da
serpente’, também de Bergman; na segunda, nada, e na terceira, aparece o rosto de Bibi
Andersson reproduzido por um retro-projetor. A atista Stua a imagem como ago a
pate da redidade. Impressa como serigrafia, a imagem ganha maerididade e
substéncia, enquanto na ingtalacdo, somente pode ser vida aravés de finas camadas de
tecido, saindo das paredes e ganhando outra dimensao.

Para Rafael Cardoso,curador da exposicdo Extra-Muros (2007)utilizando o
fotograma cinematogréfico como ponto de partida tanto para a serigrafia quanto para a
indalacdo, Gabrida Noujaim coloca em questéo 0 edatuto da imagem como ago a

parte da redlidade em que nos movimentamos.Segundo o curador:

a artista coloca em tensdo os limites entre o virtual e o atual,entre coisas e ndo-coisas. A
imagem esta presente sempre, mas em diferentes estados. |mpressa como serigrefia, ela
ganha materididade e substancia. O rosto da atriz Bibi Andersson - conhecido de todos
pela fantasmagoria cinematografica -, passa a0 estagio tétil e encontra-se disposto com
prodiga densidade por cinco metros de extensdo. Apenas entrevista através das finas
camadas de tecido que compdem a instalagdo O ovo da serpente, aimagem retorna ao
seu estado etéreo de luz e vibragdo. Situada em pleno espaco fisico, onde duas coisas
supostamente ndo podem ocupar 0 mesmo lugar a mesmo tempo, ela so existe como
percepcdo, pairando acima dos escombros daquilo que antes entendiamos como
realidade. (texto de apresentacéo do curador,Rafael Cardoso).

Além dos estudos de arte, desde 1997, Jodo Penoni dedicou quatro anos ao
aprendizado da acrobacia afrea. Essa atividade fisca tem encontrado expressio
imediata em sua producdo atigtica, voltado principdmente para o registro do proprio
corpo e a codificacdo de seu movimento aravés de fotografia, video, animacéo e

performance.

Na obra “Circuito” (FIG.2FIG 3)de Jodo Penoni, preponderam imagens do
préprio corpo do artista. Além dos estudos de arte, desde 1997, o artista dedicou quatro
anos ao aprendizado da acrobacia aérea. Essa atividade fisica tem encontrado expressao
imediata em sua producdo artigtica, voltado principamente para o registro do proprio
corpo e a codificacdo de seu movimento aravés de fotografia, video, animacéo e
performance.

Nada € mais corporeo do que 0 corpo, nada mais indicativo das limitaghes
concretas que nos encerram. Nos trabalhos de Jodo, no entanto, o corpo torna-se
imagem: primeiramente através da fotografia que se torna video e consequentemente o
video vira animagao.
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Do estético ao extético, o corporeo € feito incorporeo, e as limitagbes que nos aam ao
fiscismo reles sdo rompidas. Em suas fotografias, através da sutil manipulacdo de
forma e cor, luz e contraste, 0 corpo do artista é transformado em algo quase abstrato,
irreal e absoluto em sua paradoxa permanéncia num estado de cambio perpétuo.
Através da animacdo de suas fotografias, acrescidas da passagem do tempo pelailusio
da imagem em movimento, o video Circuito coloca diante de nossos olhos o corpo do
atista transmudado em perfeita liberdade pléstica, em puro fluxo continuo pelos
cenarios primitivos de nossa imaginacdo periférica.(texto de apresentacdo do curador
Rafael Cardoso, pa ica0 Extra-Muros,200

FIG 2~
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FIG 3*
*fotos autorizadas pelo artista.

Rosangela Rennd ra exposicéo de outubro de 2006 na Gaeria Artur Fidago, em
Copacabana, pate de uma foto acrescentando a éa pequenas animages, em camera
muito lenta S&0 dez minutos para perceber o imperceptivel: um brago que se mexe,
uma saia que e levanta. Em cinco videos expostos em tela peguena (dez polegadas) e
em looping, vemos dois pulos em que a personagem et de cabeca para baixo, dois
nadadores, e um sdto em um baranco. S80 imagens eddicas, que congdam um
movimento pardisado em pleno andamento. E s edtas as imagens a que da
emprestara atificidmente, por meio da animacdo, um movimento que ndo estd la Em
preto e branco elas adquirem uma amosfera atemporal. Podemos perceber que as
roupas sao antigas e os ambientes ao ar livre qéo tém registros de época. A trilha sonora
feita com passarinhos e ondas, remete anatureza .

Da fantasmagoria a0 corpo, as imagens nestas obras va8o se transmutando e
em sua autonomizagdo deixam ver 0 processo, ou melhor, é 0 processo de transmutagdo

gue adquire sentido. Nos trés trabahos acima citados, a partir de uma fotografia,

* Extraido do texto de Elvira Vignain WWw.vignamaru.com.br. Em 24/05/07.
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percorrendo caminhos diferentes, novas imagens véo se configurando afirmando sua
propria virtudidade, tornando-se o préprio lugar e produzindo atores e entidades e
provocando a producéo estética. O tabuleiro de xadrez de Duchamp ganha outras
dimensdes.
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