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Resumo

Este estudo nos propicia refletir sobre o fortalecimento da cultura e da comunicagéo, das
mediagbes simbdlicas nas relacbes sociais, processos politicos e disputas de poder e
idéias na contemporaneidade. Andiso as relacbes entre os contextos historicos de
surgimento do Movimento Hip Hop nos Estados Unidos e no Brasl, com foco no
trabaho das organizagbes Univers Zulu Nation e Zulu Nation Brasl. Utilizo textos e
depoimentos dos principais lideres de ambas as entidades. Metodologicamente, os
edudos culturais oferecem teorias que me permite trabahar conceitos fundamentais
para eda andise, sobre identidade, globdizacdo e cultura popular, com Stuat Hal e
Jeslis Martin-Barbero.
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1. Trabaho apresentado ao NP Comunicagdo para a Cidadania do VII Encontro dos Nucleos de Pesguisa da
Intercom.

2. Mestrando em Comunicagdo e Cultura pela ECA — USP, desenvolve a tese “O Movimento Hip Hop e a
amplificagdo das vozes da periferia’, com orientacdo da Prof. Dra. Solange Martins Couceiro de Lima. Bolsista
FAPESP. Co-autor do artigo/capitulo “O Hip Hop e a Cidade-Cicatriz’, do livro “Cidades — | dentidade e Gestéo” (a
ser publicado, no 2° semestre de 2007, pela Editora Saraiva). Pesquisa 0 Movimento Hip Hop desde 2003. Trabahou
como pesquisador em Comunicagdo e Cultura da Cétedra Prefeito Celso Daniel de Gestdo de Cidades.
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Introducéo

“Espelho espelho meu existe dguém mais mano® do que eu?’

O expdho rachado refletia imagens nitidamente reas em seus fragmentos, e
paulatinamente o impacto inicid foi dando lugar a novas formas de se enxergar,
heuristicamente ricas. Alguns espelhos, ndo precisam ser magicos, podem refletir muito
de quem o obsarva, assm como adgumas caracteridticas da estrutura em que esta
inserido, muitas vezes ndo facilmente perceptiveis a0 olhar direto. No caso da
famigerada bruxa da estéria da Branca de Neve, ou mesmo de Narciso, o espelho reflete
a edtrutura psiquica da personagem, importante para 0 sentido das narrativas. Os meios
de comunicacdo e a indidria culturd auam como grandes espehos fragmentedos,
gproximando diferentes culturas, formas de organizagcdo socia, provocando negociacoes
e conflitos a partir da estrutura politica, socia e cultural dos receptores. E claro que ha o
predominio de interesses econdmicos e politicos na producdo de imagens, produtos e
idéias das grandes indUdrias da comunicacd e da cultura, que seduzem muitos e
muitas, mas também € inegdvel que as diferentes mediaghes, erigidas por condigdes
socials, culturails, énicas, de género ou geracdo, engendram novas construgdes
sambdlicas. Os movimentos socials, atidicos, culturas e politicos também sfo
importantes espelhos para muitas pessoas na condrucdo de referenciais identitarios,
conforme as matrizes que conotam suas acles, propostas, formas de organizacéo e
bandeiras de luta Na segunda metade do século XX, mais precisamente durante a
década de 60, alguns movimentos historicos, tedricos e culturais véo abaar as formas de
se pensar e enxergar palitica, cultura e suas relagbes. HA um processo de abertura das
Ciéncias Socias desde o find da segunda guerra mundid, favorecendo a
interdisciplinaridade. Os estudos culturais também surgem nesse periodo com uma
proposta interdisciplinar, um posicionamento tedrico e politico para lidar com as
transformacBes higtdricas em curso. A contracultura, 0 movimento negro, feminista e da
juventude recrudescem e o fator identidade passa a ser também uma grande questéo,
mediando smbolicamente as relacBes sociais, disputas de idéias e poder. Na esteira
desses movimentos surge em 12/11/1973 a organizacdo Universa Zulu Nation, cujo
criador, Afrika Bambaataa, cria oficidmente, um ano depois, o Movimento Hip Hop.
Foi Afrika Bambaataa que percebeu nas diferentes expressies culturais e artisticas que

emergiam entre os afro-descendentes e latinos da periferia do Bronx-Nova Y ork — o rap:

3. Mano é aforma como os integrantes do Movimento Hip Hop chamam uns aos outros.
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com uma forma de produzir misica, o DJ, e de cantar e animar a festa, 0 MC, formas de
danca de rua: o Popping, o Locking e o Breaking, e de arte plagica: o Greffiti — uma
forma de conter os conflitos entre as gangues aravés da formagdo culturd e do
fortalecimento de suas identidades. Dez anos depois, também no bojo de transformagoes
histéricas globais e nacionais - como a intensficagdo do processo de globdizacdo com
0S avangos das tecnologias da informacéo e dos meios de comunicacdo, 0 processo de
redemocratizacéo dos paises latino americanos, e no campo tedrico, o surgimento dos
estudos culturais laino americanos - o Hip Hop chega ao Brasl, primeiramente em S&o
Paulo e no ABC Pauliga. Vinte e um anos depois, em 2002, é oficidizada na cidade de
Diadema a organizacdo naciond de Hip Hop Zulu Nation Brasl, que tem como grande
epelho a Universd Zulu Nation. Pesquiso 0 Movimento Hip Hop do ABC Paulista
desde o inicio de 2005, e mesmo na regid h&4 uma grande diversdade no
posicionamento politico, nas formas de se trabdhar as matrizes socials, énico-racias,
de género e geragcdo, de acordo com as referéncias histéricas de cada cidade e dos
integrantes das organizagbes de Hip Hop: as posses. Posse € 0 nome criado pelos
integrantes do Hip Hop para as organizagBes em que trabaham os dementos artisticos —
MC, DJ, Bresking (a principd danca de rua) e Grdfiti - em torno de um projeto
politico. Neste artigo reflito sobre o surgimento e evolugdo do Movimento Hip Hop e
das organizagbes Universal Zulu Nation e Zulu Nation Brasl nos seus diferentes
contextos histéricos, enfaizando a leitura que a entidade naciona rediza aravés da

histéria dos principais lideres e daandlise do seu trabaho na cidade de Diadema.

Universa Zulu Nation e as rupturas dos anos 60

Com as transformagdes historicas iniciadas no pos-segunda guerra mundia, os
Estados Unidos despontaram como primeira poténcia e iniciaram um grande processo
de ingrumentalizacdo de todo 0 aparato comunicacional para expandir o american way
of life Era o inicio do atua processo de globdizacdo, consolidado com as novas
tecnologias da informagdo e fim da Guerra Friay com a materid e smbdlica queda do
muro de Berlim em 1989, provocando a interdependéncia econbmica em escda
mundid. Nos anos 60, mais de 65% da produgdo de informacéo provinha dos Estados
Unidos (BRZEZINSKI apud MATTELART, 1998). A contrapartida € a eclosdo de
uma sie de movimentos culturais e sociais contr&rios a0 consumismo e a raciondidade

tecnocrética do mundo ocidental, sobretudo dos norte-americanos. A juventude reunida
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em torno dos ideais da Contracultura, sendo o principad exemplo o movimento hippie,
também em torno das propostas da nova esquerda, apresenta novas formas de se
relacionar com as pessoas e 0 mundo, aravés de suas congtrugdes smbdlicas. Também
0 movimento negro e feminita crescem em suas lutas por dirgtos civis, por suas
identidades e respeito pela diversdade. Para Stuat Hal a conseqiéncia dessa
fragmentacd0 ou “plurdizacdo”, € a maor politizacdo das identidedes. (HALL, 2000).
David Harvey a0 andisxr esse periodo chamado de pds-modernidade, primeiramente
por Lyotard em 1969, o grande arauto da pos-modernidade, a considera como Situacdo
higtdrico-geogréfica O autor demonstra que na pés-modernidade sfo intensficadas
caracterigticas fundamentais da modernidade, como a efemeridade. Com a compressao
do tempo-espaco provocada pelos avangos das tecnologias da informacdo, sdo
exacerbados processos como a necessdade do mercado se apropriar de simbolos,
imagens e discursos que sdo congtruidos por diferentes grupos énicos, culturais, criando
desgjos e necessidades para seduzir e davancar o consumo. David Harvey, por meio de
sua andise maxista, gponta como principal faor gerador dessa multiplicidade e
fragmentacéo de imagens, conceitos e identidades que caracterizam a pds-modernidade,
a ateracdo das forgas produtivas e das relagbes de producdo, que ocorre com a mudanca
do modelo de acumulacdo fordigta para 0 modelo de acumulacdo flexivel. Multiplicam+
se as linguagens, os discursos, formas de opressio e resigténcia. “A idéia de que todos
0s grupos tém o direito de faar por S mesmos, com sua prépria voz, e de ter essa voz
acdta como auténtica e legitima, é essencid paa o0 plurdismo pos-moderno”.
(HARVEY, 1993, p.52). Nos Estados Unidos, a0 final da década de 60, aconteceram
intensos  confrontos énico-racials, chegando a0 auge com 0 assassinato do lider negro
Martin Luther King, em 1968, quando chega ao Bronx-Nova York, no final da década, o
imigrante jamaicano Clive Campbel, que ficou conhecido como Kool Herc. Em sua
bagagem culturd ee trouxe uma ferramenta e um modo de fazer misica, aravés das
pick ups — dois toca discos tocando smultaneamente -, e o0 estilo de cantar dos toasters,
0S NeYros jamaicanos que cantavam e rimavam nos sublrbios da Jamaica para criticar
os conflitos entre gangues, a miséria e a violéncia vivida em suas comunidedes. Ele
encontra uma Stuacdo semehante no seu novo lar, muitos conflitos entre gangues,
violéncia e margindizacdo socid, sendo os principais atingidos os negros e latinos
moradores do suburbio.

Kool Herc conheceu Afrika Bambaataa que era da gangue de rua Black Spades e

passaram a organizar festas de rua (block parties) para a comunidade do Bronx, que
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reuniam a juventude negra e latiina em torno da arte, a misica e a danca. Herc observava
gue a extensdo das partes instrumentais, os chamados breaks das musicas, agradavam
aos freqUentadores das festas. Herc comegou a chamar os garotos que dancavam nesses
breaks de b.boys. B.boy é a abreviacéo para break boy, beat boy ou bronx boy. Dessa
forma surgiu o demento breaking ou b.boying, uma das formas de danca de rua, e as
gangues travavam batalhas para disputar quem dancava melhor. O DJ Grandmaster
Flash foi quem agprimorou muitas técnicas de discotecagem do estilo hip hop, como a
colagem, a sincronizacdo e a mixagem de techos de diferentes vinis. O graffiti gpareceu
no inicio dos anos 70, a principio como uma forma de demarcacdo do territdrio. Aos
poucos 0 Hip Hop incorporou o greffiti para interferir no espaco urbano, também
aravés da arte plastica Muitos participantes das festas passaram a se reunir em torno
dos discursos pecifisas e conciliadores propostos por Bambastaa. Ele funda em
12/11/1973 a Universal Zulu Nation, a primeira posse de Hip Hop, que gradativamente
e expandiu e conquistou adeptos em muitos paises, tornando-se a maior do mundo. O
marco de nascimento do Hip Hop foi no ano seguinte, em 12/11/1974, quando Afrika
Bambaataa uniu os eementos.

Nesta época todo mundo no Hip Hop comecou a pirar: Grandmaster Flash
apareceu com os cortes rapidos (quick cutting) e mixagens, assim como DXT apareceu
com seus sons de scratch e Kool Herc com seu enorme sistema de som que bombava
muito — a cultura comegou dai. Tinha um pouco de violéncia, mas a gente sempre
tentou resolver os problemas e atraves da Universal Zulu Nation colocamos os quatro
elementos da cultura juntos, os dancarinos, os rappers, DJs e MCs e os grafiteiros. Por
volta do fim dos anos 70, eu estava tentando equilibrar um pouco a coisa toda para
unificar o povo e resolvi adicionar um novo elemento: a sabedoria. Mais tarde, nos
anos 80, chegamos ao que seria nosso guia para 0s anos 90 e para o proximo milénio,
gue & sabedoria, cultura e aceitacdo. (Depoimento de Afrika Bambaataa n: revida
Rap Bradl, 2004, p. 30).

A Universal Zulu Nation gpresenta uma concepcao de mundo, de classe, de raca,
cdcada em preceitos universdizantes, migicos. O lema € paz, unido, amor e diversio.
Congtr6i uma edtrutura conceitud para o Movimento Hip Hop que o coloca como um
ingrumento, mediacdo para 0 endno de “infinitas ligdes’ (esse € o termo utilizado por
Bambaatad) que conduzirdo a eevacdo espiritud, a conscientizacdo em torno de
diferentes temas, que véo da Maemdica a Ufologia Em suas mensagens, de
reiteradamente coloca que ndo estamos s0zinhos no Universo e que é preciso nos unir
como seres humanos deste planeta chamado Terra. Esse caminho escolhido para trazer o
conhecimento e a paz, mosra uma grande influéncia do precursor movimento de

Contracultura e também das precedentes lutas politicas do movimento negro. Nem a
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contracultura da juventude branca e de classe média, com seu discurso migtico, muitas
vezes digante da redidade dos jovens das classes populares;, nem 0 movimento negro
tradiciond que edtava dicercado em banderas de lutas politicas pelos direitos civis,
com um discurso hibrido a Universd  Zulu Naion mediou smbolicamente
referéncias para tentar mudar o cotidiano e a historia das ruas do Bronx.

O sau paped de espaho posshbilitou que muitos jovens encontrassem o seu papel
em suas comunidades, na historia, fortalecessem suas identidades e a auto-etima. Mas
0 Movimento Hip Hop também se tornou um poderoso negdcio durante os anos 80,
goropriado pela indistria culturd  norte-americana, que utilizou o rgp, a juncdo dos
elementos MC e DJ, como snénimo de Hip Hop, vendendo milhdes e transformando
seus atisas em estrdas miliondias. Os meos de comunicaco foram fundamentais e
anda sd 0s principas responsaveis na consrucdo e propagacdo dessa ViAo
metonimica que reduz o Hip Hop - uma cultura popular, um movimento socid e uma
forcapolitica- amais um produto daindistria culturd, o rap.

Essa Stuacdo expressa um conflito na definicdo de sentido do que seria o
Movimento Hip Hop, de um lado a concepcdo humanista e histérica da Universa Zulu
Nation, e do outro a indigtria culturd e os melos de comunicacdo que enxergaram no
rgp, produto dos negros e latinos das classes populares, um bem de consumo e uma
grande possibilidade de enriquecimento.

O essencial em uma definicdo de cultura popular s8o as relagdes que colocam a
“cultura popular” em uma tensdo continua (de relacionamento, influéncia e

antagonismo) com a cultura dominante. Trata-se de uma concepcdo de cultura
gue se polariza em torno dessa didética cultural. Considera o dominio s
formas e atividades culturais como um campo sempre varidvel. Em seguida,

atenta para as rel agdes que continuamente estruturam esse campo em formagdes
dominantes e subordinadas. (HALL, 2006, p. 241).

Mas mesma indidria levou o Movimento Hip Hop para outros locais do
planeta, gerando diferentes reflexos conforme as particularidades historicas das regides
e paises onde aportou, sSngularidades sociais, énicas e culturas que mediaram

diferentes |eituras e visdes sobre o Hip Hop.

Zulu Nation Bradll e as rupturas dos anos 80
A regido do ABC Pauliga foi vanguarda no processo de industridizacdo do pais
e devido ao grande fluxo imigratorio e migratdrio, as densdades demogréficas sho dtas,

sendo Diadema uma das maiores do Pais, acima de 12.000 habitantesKm2 , enquanto a
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densdade média da Grande S0 Paulo € 2.027 habitantesKm2. De 1950 a 1970 a
regido passou por vertiginoso crescimento, sobretudo da indUstria automobilistica, e S&o
Bernardo do Campo e Diadema foram as principais cidades escolhidas devido a sua
locdizaco edtratégica - entre a cidade de S&o Paulo e o porto de Santos, ao lado da via
Anchieta - e os beneficios fiscais. Nesse periodo houve um grande fluxo migratorio dos
Estados do nordeste do pais, somando-se a grande quantidade de imigrantes oriundos
dos paises europeus, principdmente itdianos, que chegaram em grande nimero desde o
find do século XIX aé a década de 30. Modenizacdo era quase sSndnimo de
industridizagdo, mas o grande crescimento econdmico e a desgualdade na distribuicio
de renda, cultura, educacdo, a ndo inclusdo das diferentes histdrias e singularidades
culturais em gestacdo, favoreceu a organizacdo da populacdo desprivilegiada em torno
de diferentes formas de mobilizacdo, sgja em sindicatos, associagdes de bairro, de mées,

entre outros.

Fébrica, Sindicato e Bairro smbolizam o projeto de cidadania, garantidos os
direitos de comunicacdo, reivindicacdo e conquista. (...) Assim, a identidade
industrial do ABC se assenta nos seguintes pilares. a relativa vitoria sobre a
desintegracéo fisica e smbdlica, com a conquista de direitos em meio a tensdo
critica; a intercomunicacdo de segmentos a produzir a condicdo de pessoa
dentro da associatividade de trabalhadores;, o aproveitamento dos signos da
opuléncia econdmica e politica;, a busca e, em parte, a conquista da
autonomizacdo dos saberes e seu uso politico nas organizagbes populares;
enfim, um intenso processo de comunicagdo socia. (ALVES, 1999, p. 41).

Quando o Movimento Hip Hop surge nos Estados Unidos viviamos agui o auge
da ditadura militar, mas nd conseguiram conter a insdisfacdo e a criatvidade de
diversos grupos sociais e culturas, nem os reflexos da Contracultura e dos novos
movimentos sociais. Eder Sader gponta o crescimento das mediagbes e construgdes
smbodlicas nos movimentos socials desde a década de 1970

“ ... atores sociais e intérpretes, no proprio calor da hora, se aperceberam de que
havia adgo de novo emergindo na histéria socia do pais, cujo sgnificado, no
entanto, era dificil de ser imediatamente captado... Foram assim redescobertos
movimentos sociais desde a sua gestacdo no curso da década de 70. Eles foram
vistos, entdo, pelas suas linguagens, pelos lugares de onde manifestavam, pelos
valores que professavam, como indicadores da emergéncia de novas identidades
coletivas. Tratava-se de uma novidade no real e nas categorias de representacéo
do real (SADER, 1988, p.26-27).

E nesse periodo que surgem os bailes black e as manifestagdes de afirmagio da
identidade énico-racid entre 0s negros e negras, tendo como grande referéncia o

contexto norte-americano e 0S avangos conquistados por suas lutas. “Enquanto na
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sociedade civil havia um movimento que aumentava cada vez mais a vishilidede das
aspiragbes dos movimentos socials, parte da juventude negra comegou a esbogar certo
orgulho de ser negro, tendo como inspiragio os EUA”. (FELIX, 2005, p. 50).

Essa higtdria redmente adquire sentido nas histérias de vida dos personagens
que contribuiram com sua criacdo, por isso vou demondgrar resumidamente, devido ao
caréter deste trabalho, aspectos importantes do itinerario percorrido por King Zulu Nino
Brown — coordenador geral - e MC Levy — andista contébil e assessor de Hip Hop na
Secretaria de Cultura de Diadema — dois importantes lideres da Zulu Nation Bresl.

Também em 1974, King Nino Brown, que ainda era Joaguim de Oliveira
Ferreira e tinha 12 anos, estava chegando ao Estado de Séo Paulo, vindo de Canhotinho,
microrregido de Garanhuns, Estado de Pernambuco, acompanhando aguns membros de
sua familia com o sonho de uma vida melhor. Ao chegar em Séo Bernardo do Campo
Nino Brown trabalhou em uma padaria, e em 1976, com 14 anos, foi contratado pela
empresa de filtros automotivos Filtros Fran. MC Levy, nascido Wilson Roberto Levy,
estava com 22 anos em 1974, participava do Movimento Estudantil desde 1968, e estava
adquirindo maior consciéncia critica acerca de sua identidade énica. Ele ja freglentava
os bailes black que aconteciam em casas de familia, no bairro onde morava, Casa Verde
Alta, na zona norte de S&%0 Paulo, somente no finad dos anos 70 conhece os bailes de
equipe como da Chic Show e Zimbabwe. “Os bales black surgiram de atividades
sociais desenvolvidas no cotidiano da populacdo negra moradora nos bairros periféricos
da cidade de S&o Paulo”. (FELIX, 2005, p. 49).

King Zulu Nino Brown s tornou metddrgico, filiourse a0 sindicato, participou
de greves, comicios e de momentos histéricos que marcam a histéria de Iuta da regido e
de sua populagdo. Mas relata que ele e grande parte das pessoas que participavam
daqueles atos diavamse peda unido condruida e representada entre a classe
trabahadora, e pelo respeto que tinham os dirigentes, mas n&o tinham conhecimento
gprofundado do que aquilo representava e de como poderiam condtruir uma realidade
melhor. Em 1977 comecou a freqlientar balles black, no Jardim Caux, e segundo ee
“se converteu a0 soul funk”. Sentia-se representado e identificado naguela muisica,
naguela danca e naquelas pessoas da mesma condicdo socid e énico-racid, com
hitérias e cotidianos semel hantes.

A gproximacéo de MC Levy com o ABC Paulista ocorre ainda durante o periodo
de sua militihcia no Movimento Estudantil, que gpoiou as greves dos oper&ios que
iniciaram forte mohbilizacdo em 1977. Em 1981 de <e filiou a0 Sindicato dos Oficiais
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Marceneiros de S&o Paulo. Virou dirigente e colaborou com a insercéo das questfes de
raca para dentro do sindicato, ensgando fazer a ligagdo entre questdo de raga e classe; e
gudou a formar a primeira comissfo de negros no Sindicato dos Oficiais Marceneiros
de Si0 Paulo, na Centrd Unica dos Trabahadores — CUT - e no Partido dos
Trabalhadores - PT. Mas esses ensgos de gproximacao entre questfes sindicais, de raca
e classe nunca s deram por vias amenas, foi e anda € um caminho turbulento. O
Sindicato dos Oficiais Marceneiros de Sdo Paulo surge do Partido Comunista Brasileiro
— PCB - e nasce ja com a edrutura sindicd oficidizada no Governo de Getllio Vargas
em 1932; em 1981 a ala mgjoritaria do Sindicato dos Oficiais Marceneiros de Séo Paulo
edava ligada a historia e tradicdo de luta do “Partiddo”; e Levy que gudou a formar
uma chapa de oposicdo que venceu a disputa, era consderado um divisonista da luta de
classes ao discutir a questdo racia, alutamaior era de uma classe S0, a operaria

As lutas politicas tradicionais, desempenhada pelos partidos politicos e pelos
sndicatos, eram orientadas por edratégicas e tdticas rigidas e consolidadas como
comicios, panfletagens. Muitos jovens daguele periodo se empenharam na busca por
espacos dternaivos de arte, lazer e cultura, como os bales black, 0 que expressa
também um novo modo de se fazer politica, através da assuncdo de suas identidades de
classe, deraga e de geracéo.

Toda a cotidianidade ndo inserida imediata e diretamente na estrutura produtiva
foi considerada irrdlevante, politicamente insignificante. E por isso que boa
parte das pessoas de esguerda desconfia desses movimentos que, como os dos
bairros, se integram em sua luta pelos servigos de agua ou energia elétrica, de
moradia ou transporte, solidariedades que vém de seu mundo — de vizinhangas,
étnicas, religiosas — e que desembocam na construgdo de uma nova identidade
cultural, de uma cultura urbana popular: modo de aglutinagdo de crencgas e
comportamentos, modo de ressentir os problemas coletivos. (MARTIN-
BARBERO, 2004, p.147).

Devido a greve gerd de 1979, King Zulu Nino Brown foi despedido e saiu do
Sindicato por ndo conseguir mais pagar sua filiacdo. Passou a fazer adguns “bicos’ como
vigilante. Em meados dos anos 80 teve o primeiro contato com o Hip Hop através do
filme Beat Street, que foi crucia para o florescimento do Movimento Hip Hop no pais.
Ese filme trouxe uma <&ria de referéncias, nas quais muitos jovens que edavam
iniciando 0s seus primeros contatos com nova “Culturd’, como King Zulu Nino
Brown Nino Brown e Thaide (conhecido MC e amigo de King Zulu Nino Brown), se

espelharam e gostaram do que viram.
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O aua processo de globaizacdo, propiciado pelos avangos das tecnologias da
informacdo e mediado por diferentes meos, permitiu 0 acesso da juventude a&s
diferentes expressdes culturais, artisticas e politicas que estavam em evidéncia nos
outros paises, provocando novas configuragbes de identidades énicas, culturas e
sociais, novas combinagdes e sentidos para idéias e simbolos. De acordo com JesUs

Martin-Barbero

Dai que sga desde a diversidade cultural das histérias e dos territorios, das
experiéncias e das memdrias, que se resiste, e se negocia e interatua com a
globalizacdo, e desde onde se acabara por transforma-la. O que galvaniza hoje
as identidades como motor de luta € inseparavel da demanda de
reconhecimento e de sentido. E nenhum nem outro sdo formulaveis em meros
termos econdmicos ou politicos, pois ambos se encontram referidos ao préprio
nicleo da cultura, enquanto mundo do pertencer a e do compartilhar.
(MARTIN-BARBERO 2004, 366).

De acordo com Nino Brown, o Hip Hop teve seu inicio com as gpresentacles e
encontros dos dancarinos de funk e pioneiros do breaking, respectivamente os membros
do grupo Funk e Cia, idedizado pelo lider e precursor Nelson Triunfo e a equipe de
breaking Back Spin, criada por Marcdinho Back Spin, e que tinha Thaide e DJ Hum
(eles s& conheceram como b.boys e ficaram conhecidos como uma dupla de MC e DJ)
como integrantes. Eles se reuniam na rua 24 de maio, em meados de 1984. Nesse
periodo, King Zulu Nino Brown, que ja era dancarino de soul e funk, e freqlientava os
balles black de S& Bernardo do Campo, participou desses primeiros encontros,
convidado peo amigo Thaide. O Movimento Hip Hop eclode em meio &s lutas pea
redemocratizacdo do pais, quando estavam explicitas as incoeréncias do processo de
modernizacdo bradleiro: ditista, excludente e centralizador.

Hoje vivemos uma fase que ndo é apenas de contestacdo, mas também de
desilusdo e ansiedade. A nova mansdo construida na euforia da industriaizagdo
e da urbanizacéo exibe gretas em todas as suas paredes. Ja a ninguém escapa
gue nossa indudridizacdo tardia foi conduzida no quadro de um
desenvolvimento imitativo, que reforgou tendéncias atévicas de nossa sociedade
a0 dlitismo e a opressdo socid. Formas mais sutis e mais insdiosas de
dependéncia, infiltradas nos circuitos financeiros e tecnoldgicos, vieram
substituir a tutela antes exercida pelos mercados externos na regulacéo de
nossas atividades produtivas. O processo de acumulagéo foi posto a servico da
modernizacdo desbridada do estilo de vida dos assentamentos sociais de rendas
médias e dtas, desatendendo-se a satisfacdo das necessidades mais elementares
da massa da populacdo (FURTADO, 1984, p. 02).

Entre 1991 e 1992 aconteciam o0s eventos e reunides de Hip Hop na pista de
skate de S& Bernardo do Campo, com gooio da administracdo municipal através do
projeto Movimento De Rua, que deu origem ao livio ABC RAP, uma coleténea de letras



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

de rap dos grupos da regido. King Zulu Nino Brown passou a freglientar esses espacos,
e desses encontros surgiu, em 1993, a posse Hausa, uma das primeiras posses do ABC
Pauliga Mas, a partir de 1994, de passou a ter dgumas divergéncias com a ideologia,
formas de organizacdo e procedimentos da Hausa. Achava que a posse estava presa a
muitas coisas, queria dgo mais e néo ficar SO em reunido produzindo discursos, placas e
cartazes com posicionamento radical diante das questdes énico-raciais. Ele conhece a
histéria e afirma que o Hip Hop foi criado pelos afro-descendentes norte-americanos e
pelos latinos para tentar conter a onda de violéncia entre as gangues que sempre
terminavam em mortes. Mas entende que Movimento Negro é de negros trabahando
para negros, e, para ee, o Hip Hop ndo é Movimento Negro porque ha presenca de
brancos nos grupos artisticos e posses. King Zulu Nino Brown € negro, dirma sua
negritude e apdia 0 Movimento Negro que luta pea iguddade racid, e pelo resgate da
cultura e da higtoria afro-brasileira. Ainda em 1994 ee idedizou se comunicar com 0
pa do Hip Hop e da primera organizacéo de Hip Hop do mundo, o Afrika Bambaataa.
Acreditava que o contato fortaleceria o sentido de suas agles e daria projegdo naciond e
internacional para o trabaho da posse Hausa Seus “manos’ da posse e outros néo
entenderam assm. Muitos ndo acreditaram, ndo deram atencéo, acharam que de estava
delirando ou inventando estdéria Ele acreditou e agiu para concretizar o0 projeto.
Escreveu uma cata em portugués e uma companheira da Vila Eudides, Monica,
traduziu para o inglés. O enderego da Universd Zulu Nation foi encontrado no LP Light
do Afrika Bambaataa, de 1985. Disse que precisava fazer aquilo, mas €le mesmo néo
esperava uma resposta, apesar de acreditar que o contato poderia acontecer. Foi grande
a sua surpresa quando, em uma semana, ele recebeu uma carta do Afrika Bambaataa 0
reconhecendo como primeiro integrante brasleiro da Universd Zulu Nation, nomeando-
o King Zulu Nino Brown — o re Zulu no Bradl -, titulo que de defende com orgulho.
As divergéncias com a posse e a aproximacao com os ideas, vaores e ligdes propostos
por Afrika Bambaataalevou King Zulu Nino Brown a deixar a Hausa, em 1997.

O primero contato de MC Levy com o Hip Hop aconteceu em 1989. Ele
militava no Movimento Negro Unificado — MNU - e no PT, e j& havia um inicio de
organizacdo no Movimento Hip Hop, principdmente em torno da danca de rua, com
reunides na Estacdo S8 Bento de Metrd, e do rap, cujos adeptos freqlientavam a praca
Roosevelt e criaram o0 Sindicato Negro, consderado a primeira idéia de posse no Pais.
Alguns jovens rappers procuraram o MNU pra fazer um protesto contra a morte do

Marcelo, um jovem rapper que tinha Sdo assassinado por um policia, porque cantava e
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batucava na Estacdo Tatuapé do metrd. MC Levy, que também era do Sindicato dos
Marceneiros, conseguiu junto ao Sindicato o patrocinio de um caminhd e panfletos
para fazer uma passeata desde 0 Largo S8 Francisco, com apresentacdo de grupos de
rap, até a Praca da Sé&. Como MC Levy era locutor de eventos e agitedor culturd, foi o
locutor dessa manifestac@o, e € uma das atividades que ele mantém.

No inicio da gestéo de 1993, em Diadema, alguns jovens do Movimento Hip
Hop procuraram a Secretaria de Educacéo, Cultura, Esportes e Lazer porque queriam
um espago para ensaiar. Foi iniciada uma parceria que € um grande exemplo de
cidadania ativa e democracia paticipativa MC Levy foi convidado para fazer uma
paledtra e discutir com os jovens a reacdo entre 0 Movimento Hip Hop e o Movimento
Negro, e buscar uma acdo conjunta. O seu papel conciliador era importante porque
havia agumas divergéncias, como o fao dos “manos’ do Hip Hop acharem que o
Movimento Negro era da elite negra que estava nas escolas, nas faculdades e eles eram
da favda, locd em que as idéas e acbes do Movimento Negro ndo chegavam. A
primeira agdo cultural com o Movimento Hip Hop de Diadema foi em 1993, no &dim
Inamar, com agpresentacdo dos eementos atisticos e mensagens postives. Apos
didogos entre representantes do Hip Hop e da Secretaria, decidiram em 1994, redizar
oficinas com os elementos artisticos do Hip Hop e a pedagoga Sudi Chan (atudmente
estd Secretaria para Promocéo da Iguadade Racial — SEPPIR ena Zulu Nation Brasl)
foi convidada para assessorar, coordenando esse processo. Os membros da posse Hausa,
entre ees King Zulu Nino Brown, eram presenca condante nessas oficinas. MC Levy
fol contratado para ministrar oficinas de formagdo, com estudo sobre temas como
questéo racia, cidadania, reforma agraria, DST/AIDS, sexudidade e meio ambiente.
Em 1994, devido a0 seu trabaho de locutor, Nelson Triunfo e Marcdinho Back Spin
comegaram a chaméa-lo de MC Levy, porque achavam que ele desempenhava o paped de
MC tradiciona que animava a festa, passava mensagem, informacdo. Durante trés anos,
de 1994 a 1996, foi redizado um intenso trabaho com oficinas envolvendo os
elementos artisticos do Hip Hop e estudos de temas. Ao find deste periodo havia um
importante materid técnico, humano e acimulo de experiéncias que foi organizado e
consubstanciado dramaticamente aravés do espetaculo teatral “Se Liga Mano”,
organizado pelas liderangas do trabalho que estava sendo desenvolvido: MC Levy, Sudi
Chan, Neson Triunfo e Marcelinho Back Spin em congtante didogo com os jovens do
Hip Hop para producéo de textos e cenas coerentes com a linguagem e a cultura do
Movimento. Para dirigir o espetéculo foi convidado o dramaturgo e jorndista Oswado
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Faugino (atudmente integrante da Zulu Nation Brasil). No fina de 1998, o Movimento
Hip Hop da cidade de Diadema tinha conquistado uma grande forca e unido da
juventude das classes populares, principalmente afro-descendentes, em torno da Cultura
Hip Hop. Ao perceber a sStuagdo, a Diretora de Cultura, Martha Beténia, propls a
criacé de uma Casa do Hip Hop e o loca apropriado seria o Centro Culturd do Jardim
Canhema, onde ja aconteciam as dfidnas de danga com Nelson Triunfo e Marcdinho
Back Spin. Em 1999, entre didogos para criagdo da Casa do Hip Hop, os participantes
concordaram que deveriam reunir todos os eementos artigticos, inclusive um acervo da
Cultura Hip Hop para trabaharem o quinto demento, o conhecimento; é a que ganha
forca um importante personagem da histdria do Hip Hop abecedeano e brasileiro, King
Zulu Nino Brown. Ele tinha participado de dgumas oficinas, era um dos pioneiros do
Hip Hop e conhecido por ser pesquisador autodidata, um dos maiores conhecedores da
histéria do Hip Hop e o Unico que havia feito contato com o criador do Hip Hop, Afrika
Bambaataa. Assm, em 1999, foi criada a Casa do Hip Hop de Diadema, a primeira do
pais e objeto de desgo para todos e todas que trabalham com e para 0 Movimento Hip
Hop.

A entidade Zulu Nation Brasl surgiu de uma necessidade prética de um trabaho
gue ja estava sendo desenvolvido por King Zulu Nino Brown tendo como referéncia a
Universal Zulu Nation desde 1994, por membros importantes da “velha escola’ e outros
da nova geragdo na cidade de Diadema, desde 1993. Eles tinham contrato individud,
com a fundacéo oficid da ONG em 2002, foi firmado um convénio entre Zulu Nation
Bradl e a prefeitura de Diadema, sendo a ONG responsével por todas atividades que
envolvem o Hip Hop, na cidade. Eles sG0 responsavels pela contratacdo e treinamento
de oficndros, e adminigram os trabahos com o Hip Hop em todos os Centros
Culturais espdhados por Diadema. Em meados de 2006 foram incluidos no projeto do
Minigtério da Cultura, Pontos de Cultura, € comecaram a receber, no inicio deste ano, o
montante de R$ 288.000 digtribuidos durante 18 meses para compra de materiais e
equi pamentos necessarios para o desenvolvimento de agdes culturais com o Hip Hop.

A sde da Zulu Nation Brasl tem funcdo adminidrativa e as aches culturas,
onde reamente buscam concretizar 0s seus ideais de paz, unido, amor e diversdo, o
protagonismo juvenil, ocorrem nos centros culturais, sendo o principad espaco de agcéo a
Casa do Hip Hop. “Como na concepcdo de Francis Jeanson, amigo e exegeta de Sartre,
a a2o culturd tem por findidade Unica “fornecer as pessoas 0 maximo de meios para a
invencdo conjunta dos seus proprios fins’. (COELHO, 1986, p.13). A Casa do Hip Hop
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€ um epaco fisco com uma carga smbdlica riquissma. Como King Zulu Nino Brown
diz, di € a ‘Meca do Hip Hop’. Todo “hip hoppe” brasileiro tem que fazer sua
peregrinacéo, pelo menos uma vez na vida Foi um projeto pioneiro, modelo para
outros, desenvolvidos por 20 municipios do Pais, e desgo de todos e todas que
trabalham com e para 0 Hip Hop. Ponto de chegada da batalha de “manos’ da “velha
escold’ do Hip Hop como o dangarino Nelson Triunfo, o b. boy Marcelinho Black Spin,
0s intdectuais organicos King Zulu Nino Brown e MC Levy; e outras pessoas de
diferentes dominios do conhecimento que acreditaram no Movimento Hip Hop como
ferramenta para construcdo da cidadania, para 0 processo pedagdgico e para incluso
socid, como a pedagoga Sudi Chan e o jorndista Oswado Faustino. Depois, ponto de
partida para essas mesmas pessoas e outras que se juntaram a luta para transformar o
cotidiano e a hidtdria aravés da arte, do lazer, da cultura, do conhecimento e da
formacdo de novos blocos de poder. O préprio nome diz muito, € a casa deles, dos
“mancs’ e “minas’ que adminidram, cuidam, convivem, s divertem, criam e
congtroem parte importante de suas identidades e de suas vidas. A Casa oferece oficinas
com todos os eementos artisticos, ministradas por artistas especidizados, organicos, a
maior parte deles formado nos Centros de Cultura da cidade de Diadema. Os dias de
festa, como o Hip Hop em Acéo, que acontece mensdmente em todo Ultimo sébado, na
Casa do Hip Hop, sfo fundamentais para a congtante reconstrucéo e ressignificacéo da
Cultura Hip Hop para 0s “manos’ e “minas’ que vivem o Hip Hop no ABC Paulista. E
a unido dos cinco dementos que configura 0 Hip Hop e sdo nos momentos de fedta,
principadmente, onde os eementos artisticos so celebrados, e quando King Zulu Nino
Brown fica trabahando o conhecimento com mensagens postivas e na biblioteca, que a
Cultura Hip Hop é crigtdlizada, conotando de sentido suas agles cotidianas, nas atitudes,
na linguagem, no veduaio, nas expresstes atidicas, enfim, em suas congrugdes
smbdlicas. Acreditan na transformacdo da redidade a patir da formacéo e
transformacdo dos meninos e meninas que participam e freqlentam as atividades de Hip
Hop, trabahando a comunidade. Formacdo humana acima de tudo, com ensnamentos e
estimulos para 0 estudo da arte, cultura e histdria socid, culturd e racid. Para a Zulu
Nation Brasl, os dementos artigticos funcionam como gancho, araindo os jovens por
meio de uma expressfo culturd e atidica que ees se identificam. Afind, foi criada e
desenvolvida por negros e brancos de classes populares como eles, estd nos meios ¢
Comunicacdo e na Indddria Culturd de forma sedutora, com seus produtos, musicas,

roupas e acessorios exercendo forte influéncia sobre esses jovens. A Zulu Nation Brasl
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utiliza o Hip Hop para congruir a cidadania juvenil, para operar a transformacéo dravés

da conquista de uma outra consciéncia, dentro do Sstema

CongderacOesfinas

Tendo como espedho o Movimento Hip Hop norte-americano, o Movimento Hip
Hop brasileiro nasce e traga 0 seu caminho refletindo sobre aspectos sociais, culturals,
énico-raciais e politicos da redidade brasileira e das cidades por onde se desenvolve. E
por sua vez, 0 Movimento Hip Hop se torna o grande espelho por onde muitos jovens,
meninos e meninas, e enxergam e adquirem forgas para refletir sobre sua existéncia,
Ua classe, sua etnicidade, sua geracdo, ensgando mais do que ressténcia, uma re-
exigéncia articulada com 0s anseios e necessdades que estruturam suas redidades. A
Zulu Naion Brasl também nasce se egpdhando em sua mariz  norte-americana,
principdmente aravés dos sonhos vidumbrados pelo seu idedizador King Zulu Nino
Brown, que foi desacreditado por muitos quando pensou em se comunicar com o criador
do Hip Hop, Afrika Bambaataa. E de quem mais assume e defende o discurso mistico e
universdizante do seu criador. N&o obstante, essa postura néo o impede de refletir sobre
aspectos cotidianos e historicos que o cercam, e do vdor do Hip Hop como um
importante indrumento para mMuitos jovens exercerem uma cidadania a diva, serem 0s
protagonistas de suas histérias, através da conquista da auto-etima e de referenciais
identitarios, sendo incdusve uma profissio para muitos. MC Levy fica um pouco
receoso para faar dessas questdes midticas, de ufologia, interpretando esse discurso
conforme a matriz racid, ligando 0 seu sentido as rdigides afro-brasileras, e airma que
0 discurso da Universal Zulu Nation velo a0 encontro de um trabadho que ja edtava
sendo feito na cidade de Diadema E um prolifico debate travado entre ees, e que
também envolve os demas integrantes, se continuar resultando em boas discussies e
reflexdes. Um problema que eu vgo nessa abordagem excessvamente migdica € a
posshilidade de uma certa comodidade, individudismo e dienacdo que toda doutrina
traz a quem se envolve muito com ela, assm o Hip Hop seria mais como outra rdigiéo,
trazendo forca e amparo para os individuos, e menos um instrumento de reflexo, Iuta e
possiveis transformagbes histéricas para a coletividade. Para de fato ampliarem a
cidadania aiva e o protagonismo juvenil acredito que sga necessario aprofundar o
debate sobre questes de classe, raca, género e geracdo, e também questbes pragméticas
necessrias para formulagdo, acompanhamento e avdiacdo de politicas publicas

destinadas a0 Hip Hop e a juventude. E daro que é importante que exista um assessor
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do Movimento Hip Hop na Secretaria de Cultura, sobretudo por ser dguém do Hip Hop
e com higdria na militancia politica como MC Levy, mas 0 protagonismo e a efetiva
participacdo demanda um maior nimero de jovens representando e intervindo, como de
fato aconteceu na formulacdo do projeto para o Ponto de Cultura, que contou com um
participante de cada e emento artigtico.

Participacdo € mais do que estar representado em orgéos colegiados, conselhos,
ou ser ouvido sobre uma determinada politica ou acdo legd. E dispor de
conhecimentos e recursos para poder exercer controle socia de paliticas. (...)
Falar em cidadania relacionada a identidades no plano de direitos leva a que se
saia dos conceitos classicos da virada do século, de uma cidadania socidl, civil e
politica, para lidar com as desigualdades de um sistema de classe, mas
ampliando o debate sobre cidadania cultura, entrelacando essa aquelas, mas
reconhecendo singularidades de muitos. (CASTRO 2004, 285).

Para finalizar quero dexar claro que nem o Movimento Hip Hop, nem a Zulu
Nation Brasl sfo a panacéa que va sanar todos os problemas que afligem os jovens
moradores dos bolsdes periféricos do pais, mas nesse jogo de espelhos da
contemporaneidade estd desempenhando um importante pape de mediador na
condrucdo de referéncias, possbilitando a juventude refletir heuristicamente acerca do

seu papd nas possives transformacdes historicas.
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