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Resumo

Este texto é uma reflexéo sobre o filme Linguagem de Orson Welles (1991), de
Rogério Sganzerla Trata-se de um curta que compde a0 lado de trés longas-metragens
do mesmo diretor — Nem tudo € verdade (1986), Tudo € Brasil (1997) e O signo do caos
(2003) — uma tetrdogia inspirada em It's all true (1942), projeto cinematografico de
Orson Welles que resultou inacabado. O interesse da discussGo em pauta diz respeito
principdmente & utilizacdo de maeid audiovisud de arquivo aticulado por uma
montagem verticd de modo a resultar em uma concepcdo da Histéria como conflito.
Nesse sentido, o referéncias fundamentais as teorias de Eisengtein, Erich Auerbach,
Mikhall Bakhtin, Giambattista Vico e Wdter Benjamin.
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Junto com os longas-metragens Nem tudo € verdade (1986), Tudo é Brasil
(1997) e O signo do caos (2003), o curta-metragem Linguagem de Orson Welles (1991)
integra a tetrdogia de filmes de Rogério Sganzerla (1946-2004) inspirada em It's all
true (1942), o projeto cinematogréfico inacabado de Orson Welles (1915-1985),
concebido no contexto da Politica de Boa Vizinhanga entre os Estados Unidos e paises
da América Latina no entorno da Segunda Guerra Mundia. Um dado recorrente nesses
filmes de Sganzerla diz respaito ao fato de que €es se edtruturam, em maor ou menor
medida, a patir do que é possivel ser designado como materia de arquivo, ou sga,
fragmentos de outros textos audiovisuais — imagens e sons — recuperados de contextos

diversos, tais como cingornais, programas de radio, recortes de jorna e revista, trechos

! Trabalho apresentado no V11 Encontro dos Nicleos de Pesquisa em Comunicagio — NP Comunicagdo Audiovisual.

2 Doutor em Ciéncias da Comunicagio, na area de Comunicacio e Estética do Audiovisual, pela Escola de
Comunicages e Artes da Universidade de S8o Paulo. Professor da Universidade Federal de Sao Carlos, na érea de
Histériae Teoriado Audiovisual.
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de obras de ficcdo e documenté&rios. Diante de uma ta quantidade e quaidade de
materials audiovisuais, podemos perceber uma carecterigica fundamenta na tetralogia
de Sganzerla inspirada em It’s all true: sSo eminentemente filmes de montagem. Assm,
sem desconsiderar as recorréncias tematicas e formais dessa tetrdogia como um todo,
minha proposta com esta comunicagdo € andisar mas detidamente o curta-metragem
Linguagem de Orson Welles, a fim de compreender sentidos de seu discurso histérico
sobre a passagem de Orson Welles pelo Brasil, no contexto do Estado Novo.

De antemdo, é fundamental destacar agumas caracterigticas do trabaho de
Rogério Sganzerla, em epecid, no que diz respeto jusamente a montagem.
Freglentemente, esse redizador retoma os seus proprios filmes, supostamente acabados
e mesmo quando ja disponibilizados em cdpias para exibicdo, com o proposito de
remonté-los, aterando a ordem das seqUéncias dadas em versdes anteriores ou mesmo
incluindo novas cenas. Td procedimento, como pretendo demonstrar, é coerente com a
Sua concepcdo edtética, em especial, em relacd a uma concepcdo da Historia como
conflito permanente.

Portanto, compreendendo-se a obra de Sganzerla como um work in progress, os
pesquisadores interessados em andisala precisam explicar com qua materid estdo
lidando, de modo a estabelecer um par@metro referencia a discussdo pretendida. No
caso do curta-metragem considerado como objeto neste trabalho, € oportuno esclarecer
gue foi andisada uma copia em 16 mm, disponibilizada no acervo do CTAV - Centro
Técnico do Audiovisud, vinculado ao Minigério da Cultura (Minc). Essa versdo difere
em diversos aspectos, por exemplo, da que esad disponivd em DVD pea
Programadora Brasil.3

Nesse sentido, uma pesquisa que ainda esta por ser redizada, a proposito da obra
de Sganzerla, deve consderar justamente os sentidos implicados nessa reglaboracéo
permanente de seus filmes. Por ora, contudo, posso destacar que 0s materials de arquivo
incorporados a versdo aqui andisada do curta Linguagem de Orson Welles estruturam:
s a patir de uma montagem verticd. E é rdevante lembrar que e deve a Eisengtein
esse principio de montagem,* caracterizada pelas relagbes assincronas entre imagem e

som, como forma de instaurar o conflito, t8o caro as teorias do cineasta russo.

3 A Programadora Brasil é um projeto que resulta de uma parceria entre a Secretaria do Audiovisua do Minc, do
CTAYV e da Cinemateca Brasileira, com o objetivo de ampliar a distribuicdo e exibicdo de filmes nacionais para
entidades juridicas ndo-comerciais.

4XAVIER, Ismail. “O Olhar eavoz: a narracdo multifocal do cinemae acifra da histériaem Sio Bernardo”, p. 128.
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No caso especifico de Linguagem de Orson Welles, a montagem vertica, por um
lado, impede a congtituicdo de personagens bem ddimitadas, bem definidas, e propde,
em contrgpartida, 0 principio do enigma — “quem sou eu? —, a pergunta implicada no
mistério acerca de “Rosebud” em Cidaddo Kane (Orson Welles, 1941) e recolocada nas
perguntas incessantes dos locutores da radio que perseguem a identidade do
protagonista em O bandido da luz vermelha (Rogério Sganzerla, 1968). E a partir dessa
imprecisio, inicidmente relacionada as identidades dos personagens, que logo serdo
ampliadas as ambiglidades que, por melo da montagem vertica, contaminardo todas as
“figuras’ encontradas em Linguagem de Orson Welles.

Por figura, € oportuno esclarecer no contexto da discussdo agora empreendida,
deve-se considerar um conceito amplo. Ainda que ndo sgja o caso de gprofund&lo neste
momento, convém indicar que, por figura, podemos compreender relacbes historicas
entre fatos diversos. Eo que propde o redismo figurd de Erich Auerbach, para quem a
imagem de Cristo, por exemplo, é também uma figura dos profetas que lhe antecedem
Além diso, o conceito de figura também pode estar associado as nogles de aegoria,
modelo, forma, tropo retérico (como as met&oras e metonimias), motivo plastico ou
sonoro, figuracdo (no sentido psicanditico de condensacéo e dedocamento), etc. Dadas
em suma tantas possbilidades, proponho, como méodo para chegar aos sentidos
implicados na montagem do materia de arquvo em Linguagem de Orson Welles, a
discussdo sobre trés figuras 0 enigma “quem sou eu?’, a “canavdizacd’ e a
“metdinguagem”.

Quem sou eu?

NoO curta-metragem em questdo, a0 assumir por vezes a voz de Orson Welles,
Grande Otelo torna-se uma espécie de seu dter-ego, um “outro eu’ do cinesdta
americano. Nesse sentido, ndo por acaso a primeira imagem do filme é justamente um
detalhe das cdcadas das praias da Zona Sul do Rio de Janeiro, onde faixas pretas e
brancas reproduzem as ondas do mar e sugerem uma harmonia de contrastes. Sobre esse
detdhe agparece o primeiro crédito: “Tupan Apresenta’. E ja no plano seguinte
sobrepde-se a uma foto de Grande Otdlo o titulo do filme: Linguagem de Orson Welles.

Grande Otelo, na verdade, € o narrador. Entretanto, sua voz esta sempre over, 0 que

5 Sobre o conceito de “figura’, ver AUMONT, Jacques. A quoi pensent les films; AUERBACH, Erich. Figura; e
PAIVA, Samud. A figura de Orson Welles no cinema de Rogério Sganzerla.
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impede a percepcdo de uma unidade corpord para sua figura Va-se estabelecendo
dessa forma um espaco de ambiglidade ou imprecisio necessio a conex@ de sua
figura com as de Welles e Shakespeare. Em todo caso, sera Grande Otdo quem
conduzira a narrativa desse curta-metragem que, a exemplo de Nem tudo é verdade, o
longa que inaugura a tetralogia de Sganzerla sobre It's all true, também comega com

uma referéncia a Shakespeare. Diz Grande Otelo (voz over):

Certa vez um reporter perguntou a Orson Welles se 0 maior dramaturgo de todos os
tempos € relmente Shakespeare. Néo, disse Welles deixando todo mundo em
pé_nico por instantes. Shakespeare, continuou Orson Welles, ndo é o maior. E 0
Unico.

Ouwvimos, dmultaneamente a este texto sobre Welles e Shakespeare, uma trilha,
uma misica ao ritmo bossa-nova que depois vem ao primeiro plano sonoro na voz de
Jo&o Gilberto: “Eu vou mostrar pra vocés como se danca o baido”. Essa conexéo entre a
bossa nova e 0 baido va reterando, ainda que sutilmente, o principio de harmonia entre
as diferencas, ja sugerida desde a imagem das ondas desenhadas nas cacadas do Rio de
Janeiro, no inicio do filme.

As aticulagbes dessas imagens e sons, somam-se mais fotos sobre as quais S0
apresentados os outros créditos. Sdo imagens de Orson Welles jovem e, sobre elas,
encontramos  informagdes a respeito da producdo (Embrafilme), montagem (Severino
Dadd), mudca (Jodo Gilberto, Dorival Caymmi, Heriveto Martins, Grande Otelo),
redizacd0 (Rogério Sganzerla). A locucdo de Otelo conclui a abertura: “E toda a obra
de Orson Welles reproduz essa admiragdo” (por Shakespeare).

Carnavalizacdo

Ainda ouvimos Jodo Gilberto interpretando Luiz Gonzaga quando surgem as
primeras imagens do Cine jornal brasleiro (1938-1946), produzido pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), do Governo Vargas. S&o0 trechos
(incluidos anteriormente em Nem tudo € verdade) que apresentam o momento em que
Weles chega ao Rio de Janeiro (em 08 de fevereiro de 1942) em um avido da Panam.
Welles acena para os brasileiros que etdo a sua espera. Vém 0s cumprimentos ao
americano e as brasleros integrantes do grupo de recepcdo. Welles sorri e acena para

todos. Um novo corte introduz 0 que parece ser 0 seu primeiro dedocamento pela



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

cidade. Seguemrse os trechos de cingornais filmados por outras razbes, mas agui
organizados como se fossem o ponto de vista de um estrangeiro reconhecendo a terra
aonde acaba de desembarcar. (Edratégia idéntica fora utilizada em Nem tudo € verdade,
justamente a proposito do dedocamento de Welles do aeroporto aé o hotel.) Em
travelling, surgem avenidas por onde circulam caros, uma multiddo caminha pelas
cdcadas, ha monumentos nas pragas publicas, observam-se aspectos da flora tropical.
Enquanto isso, ouvimos uma conversa a0 telefone. Mas as frases estéo fragmentadas e
ndo permitem a identificacdo do assunto tratado. Welles fda em inglés sobre dgo que
“comega a acontecer por toda a parte’: o Carnaval. Logo as imagens e 0S sons vém
confirmar esta sugestéo. Grupos de folibes fantasados sucedemrse em vaios planos
montados a0 ritmo das marchas carnavalecas. “nosso lero-lero é diferente”. Além do
samba, existem os acordes do frevo, Vassourinhas. Ha cangbes populares como
Escravos de J6. Ou surge ainda a misica icone da polémica envolvida na transformacéo
do samba, de expressdo popular a instrumento de propaganda do Estado Novo: “Véo
acabar com a Praca Onze, ndo va haver mais escola de samba, ndo vai; chora o
tamborim, chora 0 mundo inteiro...”. E sucedemse véias cenas do Carnava de rua,
onde as pessoas se divertem, destacando-se (em planos mais fechados) ora uns, ora
outros nessa festa universa: um grupo vestido de &abe, uma porta-bandeira, criancas e
adolescentes que fazem caretas para a camera, uma passigta que vestida a Carmen
Miranda balanca os ombros sensuamente...

A dtura do filme, vai-se esclarecendo a inversdo dos sentidos operados pela
montagem em Linguagem de Orson Welles. E um exemplo disso diz justamente respeito
a0 materid retirado dos cingornais do DIP. Operase no curta-metragem de Sganzerla
uma inversso dos sentidos origindmente previstos pdo discurso do Estado Novo. Ou
Ssga, a propaganda é contrgposta a Histdria, compreendida como lugar de conflito. O
cinema de propaganda, cabe observar, € marcado em grande medida pea edtética
cléssica, condituindo uma mitologia em torno do her6i de grandes feitos, representado
em um contexto de continuidade monumenta e espetacular.  Exemplos dessa tendéncia
s os filmes de Leni Rigfengahl, tais como O triunfo da vontade (1935) e Olympia
(1938). Ha nessas producdes uma tentativa de se estabelecer sentidos de Eternidade e

Monumentdidade, dados como eementos inquestiondvels, incontornavels, devido a
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uma ordem metafisca dheia & tensdes da Histéria® E agui a lembranca dos filmes
concebidos no contexto do nazismo ndo ocorre por acaso, uma vez que os funcionarios
do DIP mantinham grande admiracéo pelo trabaho redizado peos demédes que
trabalhavam no ministério de propaganda de Goebbels.” Portanto, certamente este é um
dado, entre outros, a ser consderado na censura do Governo Vargas a imagem de um
Brasi| negro projetadaem It’s all true.

Convém lembrar que o projeto de I'ts all true foi concebido pela RKO Radio
Pictures e pelo OCIAA — Office of the Coordinator or Inter-American Affairs, nos
Estados Unidos, um departamento federd criado em 1940 por Nelson Rockefdler, para
apoiar a causa dos Aliados na Segunda Guerra. Orson Welles, dadas as sua conexdes
com a RKO (produtora de Cidadéo Kane) e com o New Dedl, foi convidado a dirigir os
episddios, ingpirados em “higtérias verdadeiras’, ocorridas no México e no Brasl. O
episbdio mexicano, uma vez que Weles estava ainda envolvido com Soberba (1942),
Sseu segundo longa-metragem, foi dirigido por Norman Foster, que também roteirizou a
histéria do Meu amigo Bonito, sobre a amizade de um menino com um touro em vias de
enfrentar uma luta em uma arena da Cidade do México. Welles ficou entéo responsavel
pela direcdo dos episodios brasileiros. Os jangadeiros, que reencenava a viagem de
quatro pescadores que, em 1941, durante 61 dias, vigaram do litoral de Fortaleza a0 Rio
de Janeiro para relvindicar de Vargas mehores condigbes de trabadho e previdéncia
socid; e o Carnaval, misturando ficgéo e documentério, com interesse pelo samba.

Nesse episodio sobre o Carnaval, a equipe de Weles reuniramse brasileiros
como Alex Viany, Heriveto Martins e Grande Otelo, entre outros intelectuais e artistas
responsavels pela pesquisa histérica, producdo, interpretacdo, etc. Como bem observa
Catherine Benamou, Welles investigava 0 samba, procurando tanto a sua diversdade de
ritmos (partido dto, sambaenredo, etc) como também a sua relagdo com diversos
contextos socioculturals, trabadhando, em suma, com uma nocéo de diversdade que
funcionava como um “comentaio” e um “antidoto” a aregimentacdo do samba como

simbolo “univoca” de identidade naciond .

5 Sobre a nocéo de “monumentalidade” relacionada ao Estado Novo, ver MORETTIN, Eduardo. Os limites de um
projeto de monumentalizagdo cinematografica: uma andlise do filme Descobrimento do Brasil (1937), de
Humberto Mauro.

7SOUZA, José Inacio de Melo Souza. O Estado contra os meios de comunicagdo (1889-1945), p. 90.

8 BENAMOU, Catherine. Orson Welles's transcultural cinema: an historical/textual reconstruction of the suspended
filme, It'sall true, 1941-1993, p. 51
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Ora, em Linguagem de Orson Welles, Sganzerla justamente retoma, a sua
mandra, ese interese inicia de Orson Weles, desconstruindo sentidos eternos,
monumentais e univocos implicados na propaganda do DIP. Sganzerla ingtaura, na
verdade, um principio de canavdizagdo, que perverte os sentidos originas dos
cingornas, ironizando-os, satirizando-os.  No caminho das inversdes, o principio de
canavalizagdo torna-= uma manera de recriar 0 mundo, com novas perspectivas, com
a reciclagem dos materias e com sua (desjordenacdo em torno de protagonistas
impapaves.

A propésito, observe-se a prépria figura de Grande Otelo. Ouvimos uma cangao,
interpretada por sua voz, que coincide em aguns momentos com a sua danca. Mas néo
h&4 sincronia entre 0 corpo e a voz, nessa versdo brasileira de uma personagem
shakespeariana. Quem ndo conhece Grande Otelo ndo sabe que € ee quem narra, canta
e danca. Otelo surge cercado por outros negros e evolui com 0S seus movimentos em
um locd privilegiado do enquadramento. N& ha dlvidas quanto a0 seu carder de
majestade em uma corte do Carnavdl.

Logo, porém, um efeito sonoro de sorriso sarcagtico se sobrepde a proxima
imagem: uma foto na qua Getllio Vargas recebe Welles em seu gabingte. O sorriso
sarcagtico continua quando partimos para os proximos planos. Nelson Rockefeller desce
as escadas de um avido, chega a0 Rio e é recepcionado por civis e militares. O sorriso
sarcastico por fim desgparece mas, em seu lugar, a banda sonora € preenchida por um
trecho de audio retirado de O sombra (The Shadow), o personagem celebrizado no rédio
com a interpretacdo do proprio Welles. Confirma-se 0 tom dnistro, enquanto ainda
vemos um caro (conduzindo Rockefeler, Vargas, ambos?) e o aceno de mocas
uniformizadas, com bandeirinhas na mé&, manifestacdo controlada de cumprimento ao
cortgo das autoridades. Uma cartela do Cine jornal brasleiro esclarece o assunto
tratado — “Rio: 0 . Nedson Rockefdler vista o Depatamento de Imprensa e
Propaganda’. Seguemrse as cenas do cingorna: Rockefdler sobe as escadas do
maestoso prédio onde, ja no interior do edificio, relne-se com integrantes e
smpatizantes do governo Vargas. O poderoso diretor do OCIAA assina dguns papés.
E um insert de uma animacéo sugere o teor dos documentos ao mostrar um barquinho
que sai da cidade de Natal, no Rio Grande do Norte, em direcdo aAfrica Na capital do
Rio Grande do Norte, instalava-se entdo uma base americana para defesa dos Aliados.
Rockefeller € aplaudido por todos os presentes a solenidade. Welles, em uma foto na
qual aparece ligeiramente de perfil, observa a cena com desconfianca.
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Confirma-se  gradudmente a inversio dos satidos origindmente  degiacos
associados as figuras de Vargas e Rockefeller no Cine jornal brasileiro. Os sorrisos
sarcadticos assm como a referéncia a0 Sombra véo ingaurando um clima de suspense
em torno das figuras de poder que protagonizam segliéncias e que, em Ultima
ingténcia, sio responsave’s pela censura a It’s all true. O tom sinistro logo é acentuado,
com a presenga das forgas armadas, que surgem em torno de Rockefdler em aguns
fragmentos de cenas a €dite bradlera encontrase em uma exposicdo de arte cuja
intencdo € a propaganda dos militares, representados em esculturas. Logo, os militares
de fato dedfilan para as autoridades, formam-se oficials, observam avides da forga
afrea.

H& enté uma contrapartida a0 tom militarista associado a figura de Rockefdler
guando um recorte de jornd refere-se a presenca de outro americano em visita ao Brasl,
Wado Frank, um intdectud socidiga para quem a inter-relacéo racid e de géneros
tornam este um pais interessante, um paradigma para 0 pan-americanismo.’ Eis a deixa
para o0 retorno a Welles, que regparece em fotos abracado a Manue Olimpio Meira,
conhecido como Jacaré, o lider dos jangadeiros. Mais uma vez a voz de Grande Otelo
conclui a segiéncia “A primera le da Higtdria é ndo mentir; a segunda, ndo temer
dizr a verdade’. A dfirmacdo parece condituir um coment&io a performance de
Rockefdler, em razéo do seu papd fundamental como homem da propaganda
americana, confrontado com a questdo da verdade/mentira, t&o cara a Welles e
Sganzerla.

Em suma, a idéia do Carnava, no esforco de recuperacdo do episodio de It's all
true, é reposta por Sganzerla em um discurso afinado com Welles no qua entra em
pauta a possbilidade de uma inverséo na ordem do poder. De fato, esse discurso,
aticulado pda montagem verticd de maerias de arquivo, explicita um principio de
carnavalizacdo orientado segundo a concepcdo de Bakhtin, ou sga, do Carnava como
locus de uma inversio por meio da qua os margindizados assumem o centro smbdlico

do poder.2®

9 A propésito de Waldo Frank no Brasil, ver TOTA, Antonio Pedro. O imperialismo sedutor: a americanizagio do
Brasil na época da Segunda Guerra, p. 34.
1 sobre a carnavalizagdo como inversdo simbdlica das estrutura de poder, ver BAKHTIN, Mikhail. A cultura

popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabeais, e STAM, Robert. Bakhtin: da teoria
literaria a cultura de massa.
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M etalinguagem

A idéa da Higtdria como conflito é igudmente trabdhada a patir da
recuperacéo de trechos de filmes de ficgdo, como, por exemplo, de A marca da maldade
(1958), do proprio Welles. Trata-se daguele ingtante no qua o Capitdo Quinlan, o
policid americano corrupto (interpretado por um Welles jA& bem mas velho do que
guando ele esteve no Brasil), desconsdera os pruridos de Migud Vargas, o honesto
diretor mexicano da Comissdo Panamericana de Narcdticos (interpretado por Charlton
Heston), e incrimina com fasas provas um mexicano suspeito de ser o responsavel pela
explosio de uma bomba, que acontece logo no inicio do filme, na fronteira entre os
Estados Unidos e 0 México.

Esse materid de ficco, contudo, logo é confrontado em Linguagem de Orson
Welles com outros materiais, pois, seguindo-se a questdo da corrupcdo e dos
preconceitos énicos das autoridades americanas em A marca da maldade, vem uma
sequiéncia de fotos que registram cenas do episddio dos jangadeiros em It's all true.
Mais precisamente s80 imagens relacionadas a morte de Jacaré, o lider dos pescadores.
Uma legenda marca a data e o loca do fatidico episodio: “19 de maio de 1942 — Joa
(Afogamento de Jacar€)”. Mais fotos revelam como Wedles estd desolado. Quando
retornamos &s imagens em movimento, prevadece um tom de suspense, um dima
macabro: um avido faz manobras, taxiando no aeroporto. Seria Welles partindo para o
Ceard, para dar continuidade ao projeto de It’s all true mesmo depois do acidente fatd?
Ha mais uma s&ie de planos rgpidos — pessoas com amas nas ruas, manifestacOes
politicas e, em oposicdo a esse clima tenso, em outro espaco, jangadeiros caminham
com suas redes pela praia —, enquanto a voz over de Getllio Vargas gponta para a
necessdade de “contrabalancar os fatos prgudicias a0 ritmo normd de nosso
desenvolvimento”™.

Cenas de A marca da maldade retornam e reingauram o clima tenso, de
uspense, com imagens fixas do Capitdo Quinlan provenientes da cena em que ee
incrimina Manolo Sanchez, o jovem mexicano acusado de eplodir a bomba. Atenséo
de poder entre os Estados Unidos e 0 México reitera-se com o proximo plano: um insert
de um mapa onde percebemos claramente desenhada a linha de fronteira entre os dois
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paises. Entre tantas imagens, aos poucos se sobressai a idéa da Guera um avido
explode no ar e, em terra, ocorre um bombardeio. Nesse ponto, A marca da maldade,
Cujas cenas, cOmo se V& passam a s freglentemente retomadas em Linguagem de
Orson Welles, funciona como pathos irradiante, capaz de atingir varios projetos que se
frustram, tornando-se inacabados. como o proprio It's all true e The other side of the
Wind, o dltimo filme de Wdles. O jogo que intercada imagens e sons sugere a forga da
corrupcao e dos interesses espulrios de personagens como Quinlan boicotando inicidivas
de emancipacao das nacles latino-americanas.

Td posshilidade serd logo confirmada peo depoimento de Edmar Mord, o
reporter das multiddes (que serd um dos personagens principais de O signo do caos, 0
dltimo filme da tetrdogia de Sganzerla sobre It’s all true). Como jorndigta, vérias vezes
Mord intercedeu junto ao DIP pela liberacdo de filmes censurados. Mordl escreveu,
como repdrter dos Diarios Associados, o di&io da viagem de Jacaré e por conta disso,
foi convidado por Welles para desenvolver um primeiro tratamento do episodio dos
Jangadeiros para It's all true, trabaho para o qua montou um grupo de pesquisadores
que trabalhava sob sua coordenacdo.!* N&p por acaso, portanto, sfo principalmente
Imagens relacionadas aos jangadeiros que vemos quando passamaos a owvir a voz over
de Edmar Mord.

Edmar Mord (voz over): Mas o que ele era mesmo [Welles] € um sujeito que
queriafazer cinema. E tinha um grande amor a vida. Ele queria erafazer cinemaa
qualquer preco. Cinema para ele era fundamentd. Ele filmava com aguela maguina
tudo o que via

Toda a montagem dessa sequéncia procura relacionar Welles aos jangadeiros,
com fotos das filmagens do respectivo episddio, com imagens mais recentes, coloridas:
jangadas na areia da praia, pescadores que passam; mulheres preparando rendas,
bordados, homens preparando redes de pesca. Essas imegens sdo provavemente
provenientes das filmagens de Nem tudo é verdade e de It's all true — Sobre um filme
inacabado de Orson Welles (Bill Krohn, Myron Mesd, 1993), projeto do qua
Sganzerlafoi consultor.

Reiterase, com o0 depoimento de Edmar Mord, um tom dgo meancdlico,
reforcado pela trilha sonora na voz de Dorivd Caymmi, cantando: “A jangada saiu com

7z

Chico, Ferreira e Bento; a jangada voltou 6...”. A cancdo, pontuando a vida dificil dos

11 ver BENAMOU, Catherine L. Orson Welles's transcultural cinema: an historical/textual reconstruction of the
suspended film, It's all true, 1941-1993, pp. 56-57.
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pescadores, sua proximidade com a morte e o freqlente desamparo de suas familias,
como ocorreu com Jacaré, seguira aé a proxima sequéncia. Com essas imagens e trilha,
asocia-e cada vez mas a figura de Weles, por meio do depoimento de Mord:
“Dinheiro para €le ndo vaia nada, nada, nada. Ele repetia cenas horas e horas. Ele s
queria a perfeicdo”. Assm, a jornada herdica dos pescadores que se aventuram ao mar,
correndo risco de morte, conectase a trgetdria incansivel de Wedles em busca da
perfeicdo, independentemente dos interesses dheios a sua arte. Assm como para 0s
pescadores, também para Welles o trabaho é uma questéo de vida ou morte.

Esta sugestdo logo sera confirmada pela discussdo sobre The other side d the
wind. John Hugton faria parte desse filme, interpretando um velho diretor a redizar o
su Ultimo filme Em Linguagem de Orson Welles, o depoimento de Huston em voz
over comeca quando aparece uma foto de Welles na praia, caminhando a vontade, de
camisa e caca brancas arregagadas. Huston certamente mantinha uma identificacdo com
Wedles em varios aspectos. Quando crianca, assim como Waelles, Huston passou boa
parte do tempo vigando com os pas. Quando jovem, manteve uma relagdo intensa com
0 México. Também viveu um tempo na Europa, meio ndmade. Dirigia e auava, como
Wadles. Redizou filmes que suscitam questGes internacionais como, entre outros, O
tesouro de Serra Madre (1947), Uma aventura na Africa (1952), O homem que queria
ser rel (1975), etc. Em sua homenagem a Orson Welles, Huston comega por afirmar: “E
um dos maiores artistas de nossa era junto com os melhores pintores e escritores’. E ai a
montagem encarrega-se de trazer a tona um desenho com a figura de Shakespeare,
definindo a dimensdo dos “maiores artistas de nossa erd’. E enquanto a voz de Huston
Segue com os €logios ap amigo anda veremos trechos do roteiro de It's all true e mais
imagens coloridas do dia-a-dia dos pescadores. 0os homens saem em uma jangada e, ja
em dto-mar, preparam iscas, pescam, retornam da pescaria, pesam os peixes e, a find
da tarde, suas jangadas eté na praia. O tom meancolico permanece assim como a
cancdo interpretada por Doriva Caymmi que ouvimos desde a seqiéncia anterior —“A

jangada saiu com Chico, Ferreira e Bento; ajangada voltou 6...”.

John Huston (voz over): [Orson Welles] Deu uma enorme contribuico e caiu em
desgraga em Hollywood. Parece-me uma das coisas de que Hollywood deveria
menos se orgulhar. A rgeicéo. De fato, foi mais do que umarejecéo...

11
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Huston ainda fala sobre uma carta que recebeu de Orson Welles ha alguns anos.
Faa também sobre como tentou encorgiélo em seus projetos, estimulando-o a superar o
boicote implacavel de Hollywood contra 0 seu génio. E curiosamente, como que se

vaendo da referéncia a Shakespeare, define 0 amigo como um rei.

John Huston (voz over): Boa hora para definir Orson. Como ele me chamava de
principe, eu poderia dizer que ele é um rei. Honestamente, devo dizer, Orson era
um rei com todos os dotes reais. Homem feito por S mesmo nos momentos
dificeis. Otimo quando tudo corria bem. Sempre para cima. Majestoso.

Concluida a homenagem, estamos no ponto em que as jangadas descansam na
praa, velas abertas, ao fina da tarde. Caymmi passa a cantar entdo uma outra cangao:
“O mar quando quebra na praia € bonito...” E ai a imagem do proprio Caymmi surge em
um trecho filmado em preto-e-branco quando o musico era jovem. Sua figura parece
ecoar a nobreza e a magjestade ha pouco relacionada por Huston a Orson Welles, como
sugere 0 enquadramento em ligeiro contra-plongée. Caymmi, a voz dos pescadores,
corresponde, namusica, a Welles, no cinema.

Td posshilidade de conexéo entre misca e cinema, Wdles e Caymmi,
pescadores e artistas, nobreza e popularidade, logo confirma-se com mas uma cangéo
incluida na trilha sonora. Jodo Gilberto comeca a cantar (voz over): “A luz que brilha
em teu olhar a certeza me deu de que ninguém pode afastar 0 meu coracdo do teu”.

Essa declaracdo mudicd assume uma dimensio ainda mais sgnificativa quando
consderamos as imagens as quais €a vem s asociar. S8 os Ultimos planos do filme.
Em technicolor surge um Rio de Janeiro registrado por uma das cameras da equipe que
em 1942 filmou com Welles no Brasl. Mas Welles et se despedindo. Etariamos em
29 de julho de 1942, quando ee partiu deste pais, rumo ao Urugua e a Argentina, antes
de voltar aos Estados Unidos? Em uma fotografia, Wedles acena, dando adeus. Para
quem?

Ora, embdado nesse clima nogtdgico, devido a perseguicdo aos projetos
comprometidos com a perfeicdo artistica e com a compreenso da Humanidade em toda
a sua diversdade énica, surge, em um plano rgpido, o préprio Rogério Sganzerla,
gpontando uma camera na diregdo do espectador. Sganzerla, de fato, prossegue com o
trabaho inicado por Welles. E esse plano € anda mas sgnificativo quando pensado
em relacdo ao que |he sucede: um recorte de jorna, no qual uma foto de Welles se

destaca sob a seguinte manchete “Sou uma vitima dos novos chefes da RKO'.

12
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Entretanto, a presenca de Sganzerla, prosseguindo com a reflexdo sobre It's all true, é
uma prova de ressténcia a censura contra Welles. Assm como Welles, censurado pelo
DIP, Sganzerla também foi perseguido pela ditadura instaurada com o Golpe de 1964.
Apesar de tudo, as figuras de ambos complementam-se pelo esforco de manter vivo 0

cinemano qua acreditam.

A Histéria como conflito

As edratégias empreendidas pela montagem verticd no discurso de Linguagem
de Orson Weles, orientadas pelos principios de imprecisfo quanto as personagens
goresentadas a0 longo do filme, assm como pela canavdizacdo e pela metdinguagem
relacionada aos fragmentos de imagens e sons articulados no transcorrer da narracéo,
resultam no que poderiamos definir como o0 “cinema sem limite’, perseguido por
Sganzerla. A proposito, ra apresentacdo de seu livro Por um cinema sem limite, no qud
goresenta uma antologia das suas criticas de cinema, publicadas no Suplemento
Liter&rio do jornd O Estado de SPaulo, nos anos 1960, e na Folha de SPaulo, na
década de 1980, Sganzerla afirma:

Abordaremos certos filmes-limite para mehor exemplificar na préica o que
congtitui exatamente a esséncia do cinema moderno: sua relatividade voluntéria, a
desarticulagdo do discurso tradicional e uma evidente vocagdo neo-barroca. Trata-
se de incorporar nossa experiéncia como um fendmeno interligado ao audiovisual

mundial, sob o ponto de vista da renovagdo da linguagem e criatividade,
destacando a figura do realizador independente, motor de idéas cinematogréficas.™

Vocagdo neo-barroca, desarticulacdo dos discursos tradicionals, relatividade
voluntaria, estas concepcles certamente sdo fundamentais para a nogdo de Histéria
encontrada nos filmes de Sganzerla, inclusive, no curta-metragem Linguagem de Orson
Welles, em que $0 descartadas as periodizacBes lineares e cronoldgicas, que enquadram
a Hidoria em uma perspectiva tdeoldgica, com inicio, meio e fim. Em lugar disso,
surgem tempos e espacos superpostos, justapostos, colocados em permanente conflito.

Nesse sentido, 0 cinema sem limite de Sganzerla goroxima-se de nocgoes
encontradas em pensadores como Giambattista Vico, para quem a Histéria deve ser
pensada como um processo de desdobramentos e contradighes, inerentes a uma

compreensdo abrangente de uma dada redidade em determinada época, a partir das suas

12 SGANZERLA, Rogério. Por um cinema sem limite. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2001, p. 11.
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complexas relagbes sociais, politicas, econdmicas'® E a patir de um td principio de
Higtdria que faz sentido o esforgo diante do qual Sganzerla se coloca, ao trabahar sua
propria obra como um work in progress, um corpo inacabado sujeito a inimeras
transformagbes. E obviamente td esforco impde-se também ao pesquisador que,
querendo compreendé-lo, € obrigado a seguir, a0 menos em adguma medida, 0s mesmos
passos.

Por fim, o cinema sam limite de Sganzerla gproxima-se também da concepcao
de Higtdria de Wadter Benjamin, a partir de seus estudos sobre a Origem do drama
barroco alemdo.'* Para Benjamin, no faz sentido a nocdo de progresso ra Histdria, a
ndo ser sob a perspectiva dos que vencem e dominam os outros. Contra essa visdo do
vencedor, Benjamin propde uma teoria da Hidtoria orientada por um certo
desencantamento (barroco) do mundo, por um principio de desintegracéo e relatividade

do tempo. Como esclarece |smail Xavier, a propdsito de Walter Benjamin:

No lugar de uma manifestacdo da concretizacdo do espirito em seu caminho, na
direcéo da autoconsciéncia e da totalizagdo, a histéria [para Benjamin] € um campo
de sofrimento e conflito permanentes, ndo uma cadeia puramente |6gica de eventos
construtivos, mas uma escalada de violéncia sem limites. N&o ha teleologia, mas
apenas uma colegdo de configuracdes descontinuas e efémeras da cultura.™

Segue por este caminho a concepgdo de Histdria encontrada em Linguagem de
Orson Welles, dcancada por meio da montagem de conflito de Eisengtein. A didéica
de totdizacdo e fragmentacdo proposta nesse filme gponta, em suma, para uma
ressténcia contra a ordem pré-estabelecida de um mundo, que, &ind, pode ser

reinventado, inclusve, na reconsideraco de sua materididade.
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