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Resumo: Esta comunicacdo pretende demonstrar como as receptoras da telenovela
Senhora do destino, de 19 a50 anos, moradoras de uma pequena locadidade chamada
Vila Pouca do Campo, em Portugd, sentem, entendem, imaginam e tecem suas proprias
narrativas a respeito do erotismo que permeia as imagens € 0 enredo desta telenovela
Portanto, demonstrar como 0 género erdtico € condituido em Senhora do destino e
verificar de que modo mulheres constroem suas proprias harrativas sobre esse
erotismo, € o principa objetivo desta comuni caggo.
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Vila Pouca do Campo

Vila Pouca do Campo, locdizada a 8 km de Coimbra, € uma locdidade onde
seus moradores podem ser considerados, em sua maioria, como pertencentes as camadas
populares. Neste espaco € possivel verificar que tragos do presente e de um passado
recente se mesclam cotidianamente. Os tragos mais ligados a esse passado podem ser
Vigos nas pequenas casas uma a0 lado da outra, com muitas marcas aparentes do tempo
e suas portas voltadas &s ruelas edreitas, na intima convivéncia e solidariedade entre
seus membros, no prazer de trabahar no campo que aguns moradores mais antigos
guardam; nas mulheres que ainda usam |uto depois do fdecimento de um filho, marido
ou irmé e que ainda guardam a tarefa de manter a qudidade do lar e a harmonia da
familig. nas meninas que vistam uma as outras, Nos rapazes e raparigas que se divertem
juntos quando véo ao cord da igrga; no “respeito” dos mas jovens aos mas velhos,
erfim. Por outro lado, outros tragos mostram que 0 urbano e o moderno coexistem com
a tradicdo: Ja exigem adguns casais que vieram de Coimbra, possuem profissdes liberais
e condruiram suas casas em outros egtilos, empregando moradores do locd; na
utilizacdo de cdulares, nas freglientes compras a hipermercados e shoppings centers;
nes leituras de jornais e revistas, na macica recepcdo dos programas televisvos, na
juventude que possui computadores conectados a internet e os utilizam como forma de
entretenimento, informagéo e interacdo socid. Assm se compdem o cotidiano de Vila

Pouca do Campo, onde residem as receptoras de Senhora do Destino.
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Género Erdtico: Imagem/Imaginario

Descortinar, desvendar os elementos que, ora de maneira sutil, ora mais arrojada,
permeiam as imagens, os didogos, os sléncios de Senhora do destino, e que podem ser
considerados como pertencentes ao imaginaio erctico, tanto dos agentes de producdo
desta telenovela quanto das receptoras de Vila Pouca do Campo, € dirmar que di, em
Senhora do Dedtino, ha o teritério de ficciondidade denominado erdtico. E possive
dizer que os dementos pertencentes a este género ficciond, acionam sentimentos,
percepcoes, identificagbes, projecdes ressas mulheres, e assm as levam a congruir suas
narraivas sobre seus desgos e prazeres imagindrios, primordiais, conditutivos da
natureza erdtica humana A discussito agui € Como que uma das caracteridticas
primordiais da natureza humana — o erotismo — se trandforma em naraiva de um
produto cultura — a telenovela — e aém disso, como que as imagens, sons, sléncios que
compdem este género se configuram nas faas e nos discursos das receptoras de Vila
Pouca do Campo.

Os dementos desta andlise nasceram das fadas das mulheres moradoras em Vila
Pouca, e os eementos de producdo que podem ser caracterizados como pertencentes ao
género erdtico se mostram gpenas como  hipdteses, pois ndo é possivel afirmar que
Senhora do destino, no que tange ao erotismo por ela veiculado, sgja produzida com a
intencdo de inserir em seu contexto narrativo esse territério de ficciondidade. Portanto,
os didogos sobre o0 erotismo estabelecido entre as imagens dessa telenovela — producéo
— e como as mulheres dessa localidade as recebem — recepcdo — serdo permeados de
incertezas, de dlvidas, de possibilidades, porém ndo ha como negar que através daquilo
gque se denomina agui de género erdtico, ha aocucles, repertdrios que sio
compartilhados entre produtores e receptoras.

Diferentemente das andises que partem da definicdo de seu objeto de estudo
para em seguida verificar a sua exigéncia imagindria e red, agui o caminho se faz por
outra ordem: na confluéncia entre as representacies gpresentadas em imagens na
telenovela Senhora do destino e as emogdes, 0 sensivel, os sentimentos oscilantes, o
prazer das mulheres de Vila Pouca do Campo ao faar, assdir, pensar, sentir essas
imagens € que o erético, o erotismo, brota como ago a ser compreendido. Portanto, o
desnudamento do objeto de estudo se faz no processo de tessitura daandlise.

Andisando as narativas ficcionals presentes nesta tdenovea € possivel dizer
que 0 género erdtico = faz presente perfurando as brechas intercambidveis do

melodrama — e de outras narrativas ficcionals — nicleo centra desta telenovela. Ao que



tudo indica, as caracteristicas deste género adentramse em imagens pontuais e podem
subverter a ordem das demais narrativas ficcionas, formando-se como um territorio de
ficciondidede totamente fragmentado, quase invisivd. Essa invishilidade centrase na
impossibilidade de definicdo daguilo que € o erotismo, de como ee se manifesta, qua o
papd por ele designado na cultura e na natureza humana.

As fdas modran que mulheres também sentem que ha um erotismo
goresentado nas imagens dessa telenovela, porém seus relatos indicam que esse
territério de ficciondidade estd disperso, fluido, pulverizado nas tramas, nas agbes das
personagens, na composicdo das cenas. O que ficou claro na pesguisa € que 0 género
erético em Senhora do destino ndo € congruido — pelos agentes de producdo — e nem
recepcionado — por essas mulheres — como um conjunto de regras preestabelecidas em
seus nicleos, tramas, subtramas, cenas, encenacBes, como normamente acontece com
outros géneros ficcionals, por exemplo, 0 melodrama. Isso colabora para que as
receptoras ndo classfiguem Senhora do destino como uma telenovela erética. Portanto,
as narrativas erdticas, tanto as encenadas em Senhora do destino quanto as elaboradas
pelas receptoras de Vila Pouca possuem um jeito diferenciado de ser: fragmentado,
pulverizado em quase todos os cantos da telenovela e em quase todas as fdas femininas
andisadas. O importante, e 0 que parece mais dificil para as receptoras, € conseguir
descortinar as mensagens do erdtico e ter coragem para nomeilas, dfirmando
categoricamente, por exemplo, que “esta € uma cena que considero erética’.

O que s V€ entdo € que, a partir da mescla dos territorios de ficciondidade, o
erotismo se faz presente, pondo em cena suas argucioses artimanhas de desgos,
sentimentos, prazeres sexuals, 0S quais permelam as relagfes das personagens, assm
COmMO parecem perpassar as das receptoras.

E importante ressdtar que é sempre dificil produzir narrativas lineares sobre o
género erdtico, pois ee proprio supde o ndo revelado, o escondido. Andisando as falas
dessas mulheres, seu cotidiano em Vila Pouca, como também o comportamento de cada
uma no momento da aocucdo — como didogos entrecortados, olhares desviados,
sléncios prolongados e, as vezes, aé o rubor das faces —, é possivel perceber que fdar
sobre o erotismo € quase impossivd. Na maior parte das vezes pdde-se notar que tecer
longas conversas era dgo que as dfligia, pois di era solicitado que das, de dguma
forma, fdassem de suas fantasias libidinosas, desgjos, prazeres sexuals, relacionamentos
amorosos, ou mesmo dos usos de suas sexudidades, sensudidades e discursar sobre
issO requer quase sempre “téicas’ (CERTEAU, 1994) especiais e intrincadas dos



ujeitos, pois, 0 exercicio edtico exigente na telenovela e no imaginaio culturd une
fantasias, sonhos e sexudidade compartilhados — mesmo imaginariamente —, e assm, se
torna quase impossive revelar tudo o que real mente se pensa a esse respeito.

Sendo assm, é plausivel dizer que o jogo entre o dizer e o ndo dizer, o fazer e 0
néo fazer, 0 assumir e 0 N0 assumir, exisentes em quasquer préticas erdticas — na
telenovela, na redidade e nos imagin&rios —, é fundamental para que as narrativas das
receptoras, a respeito do erotismo por elas assstido em Senhora do destino, sgam
também daboradas em forma de cacos, pedacos sem linearidade — td qua a manera
que é representada. Cavino (1993, p. 51) explicita por quais caminhos a sexudidade

tem de ser entendida:

(...) asexudidade é uma linguagem na qua o que ndo se diz revela-se
mais importante do que aquilo que é dito (...) opta por uma misteriosa
obscuridade, nos momentos precisos em que a tensdo é extrema: como
se 0 limite ndo pudesse ser outro que o indizivel.

O materid de que se digpde levanta a questéo da representacd em imagem
percebida — pela recepcdo feminina de Vila Pouca do Campo —, imagem criada — pelos
agentes da producdo — e imaginaio — capacidade que esses agentes culturais, produtores
e receptores, tém paa criar imagens mentais da redidade e dos sentimentos
experienciados peos homens — pois Senhora do destino é formada por um conjunto de
Imagens que a cultura eabora de 9 mesma com base em dementos objetivos, subjetivos
eimaginados.

E possivd dfirmar que a maor dificuldade para definr as regras e as
classficaghes desse género parece estar, como supde Durigan (1985, p. 7),

(...) aém de outros problemas (in)confessavels, todas as dificuldades se
interigam a uma Unica unidade complexa. As “dimensdes’ (..) 0s
contornos do assunto, seus longos fios amarrados em pontos téo distintos

(...).

Todo territorio de ficciondidade se conditui de uma fronteira, que € movedica e
ndo esanque, entre aquilo que faz pate da natureza humana, das subjetividades
individuais, e aquilo que se mostra como matrizes culturais. O erético em Senhora do
destino ndo se faz diferente: dependendo da época, dos vaores permeantes da cultura,
das interagbes socials, de como os individuos lidam com seus imagin&ios e com as

regras culturais, 0 género erético pode ser produzido, visto, assistido, consentido,



proibido dentro das infinitas possibilidades de maesbilidades intrinsecas a €e. Nenhum
outro territério de ficciondidade presente em Senhora do destino parece ser téo fluido,
“com seus longos fios amarrados em pontos téo disantes’ (DURIGAN, 1985, p. 7),
como o erdtico.

O género edtico na literatura, segundo Moraes (1998), nunca pbdde ser
enquadrado como narativa ficciond, mas sempre fez pate do movimento maor da
literatura. Por esse motivo, Moraes ndo o classfica como género ficciond, mas o
denomina, genericamente, de “literatura erdtica’. Tdvez fdta de classficac@o
aconteca justamente por gpresentar essa caracterigtica de fragmentagdo. Portanto, tentar
uma definicdo ou regra de classificaco para o género erdtico, que o transforme em uma
possivel narrativa linear, seria um erro. Ao género erdtico, segundo Durigan (1985, p.

38), somente

(...) é possivel esbogar algumas constantes que o norteiam. E uma
representacdo da representacdo cultural da sexualidade (dos desgjos
sexuais), que depende necessariamente da €poca, dos grupos sociais,
das pessoas, e que se afirmam sempre através da diferenca, mesmo
gue essa diferenca seja conseguida por um conjunto de redundancias.

Ao perguntar se Senhora do destino poderia ser condderada uma telenovela

erética, as respostas das entrevistadas também seguem essa mesma diregéo:

N&o... N&o particularmente, realmente, mostra cenas... ndo considero
uma coisa que déem nas vistas, que apele para 0 erotismo para as
pessoas, eu acho que ndo. (...) Aquela que eu disse... a cena daqueles
casals que tinha dito... As noites que passaram juntos, alguns, por

exemplo, o Leandro com a Claudiae assm... Sel 14, mas nenhuma... a
da Maria Eduarda, a primeira noite com... mas ndo foi hada assim!!!!

Mas n&o houve aguela coisa de uma pessoa ficar chocada... acho que
é autil, feito normalmente, penso que € o norma do diaa dia[risog ...
N&o me choca nada... (Clotilde)

N&o, apesar de ter, de vez em quando, algumas cenas de sexo, ndo tem
sexo explicito, tem aquelas cenas normais que vimos em filmes, sdo
muito mesmo mais explicitas nos filmes, na novela... ndo chega a ser
erética, € uma coisa que faz parte da vida, ainda mais nos dias que
correm, € uma telenovela muito rea, ndés vimos que € algo que
acontece, todas as cenas que |4 passam, todos os temas que acontecem
na novela sdo coisas que acontecem diariamente com qual quer pessoa.
(Vanessa)



N&o... 0 erotismo, como eu penso que sgja é aguela sensudidade que
existe entre um casal... mais do que isso, eu ndo acho... 0 Sexo
explicito para mim... aguele que ndo passa, para mim ndo ha sexo

explicito, ha cenas melhor, ndo muito erético com essas cenas de sexo

explicito. A mim... erético sdo cenas de amor que existe entre as

pessoas, 0s beijos, 0s abragos e existe muito quando passa numa cama,

por exemplo, mais do que isso ndo... Sm, o pornogréfico € o mais a
nivel sexual... tem diferencas entre o erotismo e o pornogréfico...sdo

aquelas cenas pornogréficas, € aguilo mesmo sexo explicito e o
erético, € o intermédio, ndo é o forte da telenovela, ndo associo a
palavra erética a telenovela, nenhuma das cenas que eu vi até hoje.

(Lurdes)

Visvdmente ha dificuldades para receptoras expressa’em 0 que € 0
erotismo: nas narrativas de Clotilde e Vanessa hd uma indsténcia em dizer que as cenas
de sexo exibidas em Senhora do destino ndo as chocam, afirmam que sfo sutis, que
esd0 dentro de uma normaidade, que ndo possuem sexo explicito e, portanto, ndo
chegam a s erdticas. E possivel andlisy que para essas entrevistadas 0 erotismo se
apresenta suspenso, separado das relagbes intimas. Parece que o erdtico, para Clotilde e
Vanessa, ndo é uma prética presente nas afinidades entre os amantes justamente pelo
cuidado com os toques, a ddicadeza presente, os carinhos existentes para que o casd se
deve a saidacdo do prazer, inclusve sexud. Edtranha colocagéo, pois o erdtico
também ndo se define justamente por esses dementos? Por outro lado, ha ainda uma
ingnuacéo dessas mulheres de que o erotismo pode se arelar ao sexo explicito, a aquilo
gue é considerado “anormd” em uma relacdo sexuad entre casais. Mas, em uma relacéo
sexud 0 sexo explicito ndo é completamente norma ?

A entrevista com Lurdes guardou adgumeas diferenciagies, pois desde o primero
momento foi percebida certa necessdade de mostrar que ndo era moralista em relacéo
as cenas de sensudidade, sexuaidade exibidas em Senhora do destino, que estas ndo a
chocavam em hipGtese alguma. Tavez por iSO suas respostas sgam mais fragmentadas
do que as das outras entrevistadas. No caso aqui, Lurdes dabora sua narrativa em idas e
vindas tentando explicar 0 que entende por erotismo e pornografia, sugere que o
erotismo, por um lado, é mais sutil, que se liga a0 amor, aos carinhos, e que isso pode
ser encontrado em Senhora do destino. Por outro lado, 0 associa a0 sexo explicito
afirmando que as cenas ndo passam por ai. Porém, contraditoriamente, termina dizendo
gue “ndo asocio a paavra erdtica a telenovela, nenhuma das cenas que eu Vi aé hoje’.
Uma das interpretagBes possives de fazer sobre esse discurso € que Lurdes fica o tempo

todo na fronteira entre 0 que € proibido e 0 que € permitido culturdmente fdar e



mostrar  sobre  sexudidades, sensuaidades, intimidades entre os casais. Paz (1995)
lembra que as regras inditucionais que procuram colocar limites no sexo SO
“numerosas, mutantes e contraditérias (...) as Suas mudancas desafiam  qualquer
tentativa de classificagdo que ndo sga a do mero catdogo: todos os dias gparecem uma
nova prética e todos os dias desaparecem outras’ (p.14-15). Parece que este desafio edta
colocado na fala das entrevistadas, assm como, nas cenas da telenovela

Dessa forma, 0 que foi possivel verificae € que entre muitas reticéncias, as
entrevistadas admitem que em dgumas cenas ha marcas, pistas, pequenos detalhes que
podem torna-las sutilmente erdticas, mas, mesmo assim, essas encenagdes ndo levariam
a compor o0 erético como género ficcional claramente detectdvel. Portanto, parece que
também para elas esse género se mostra como tesouros escondidos nos subsolos de
outros géneros ficcionas, como 0 melodrama por exemplo, existentes nessa telenovela

A partir do momento em que as receptoras entendem que existe um didogo entre
os diferentes géneros ficcionais encenados em Senhora do destino, e que também ha
cenas de sexo, de desgo sexud, é acetavd dizer que a mecla dos territorios de
ficcionalidade e dgumas cenas pontuais G0 0s dementos que, unidos, possibilitam que
as nardivas dessas mulheres sobre 0 eotismo sgam  condituidas de forma
fragmentada

Asim, estd claro que hd um repertorio compartilhado entre os agentes da
producéo e as receptoras de Vila Pouca do Campo, no que tange ao género erético em
Senhora do degtino. Esse compartilhamento se faca de forma velada, as escondidas, em
um didogo entre imagindios, sdbedorias, prétices ndo diziveis desses sujetos
envolvidos em um processo de comunicacdo estabelecido pela telenovela. Portanto,
exige um jogo claro colocado entre o dizived e o ndo-dizivd que indiscutivdmente,
leva & congtrucdo de narrativas erdticas por parte dessas mulheres. A confirmacdo do
género erdtico como uma das narrativas ficcionais presentes em Senhora do destino
ocorre justamente por haver esse jogo.

Portanto, ndo havendo dividas de que as mulheres de Vila Pouca do Campo
constroem suas préprias narrativas a respeito do erotismo — mesmo sem confessi-las —
com base nas imagens também erdticas gpresentadas em Senhora do destino, 0 que
importa agora € andisar quais séo 0s elementos que d&o 0 suporte para essas narrativas.

Voltando o olhar para essa andise é possivel pensar que tais narrdivas se fazem
por formas diferenciadas de percepcdes e de olhares para com as imagens assistidas. E

como se mulheres pingassem, as vezes de uma personagem, outras vezes do



contexto dramético da histéria dessa telenovela, nuances que podem ser considerados
como elementos fundamentais para a posshbilidade de constirucdo de suas narrativas a
respeito do erotismo.

Os subsidios para essas narrativas que serdo apresentados nesta comunicacéo,
s80 agueles retirados e cenas mais pontuas, que apresentam caracterizacOes e atitudes
de determinadas personagens, em especid as que se mostram mais afoitas em relacdo a
sua sexudidade como agumas encenagbes do casal Nava (Téania Kdil) e Leandro
(Leonardo Viera).

As encenegbes do casd Nava e Leandro giram em torno da tentativa de
reconciliacdo. Nalva volta de uma viagem que fizera a Europa e decide usar de todas as
artimanhas possiveis para reconquistar Leandro. Na casa onde moraram juntos quando
casados reside agora somente Leandro. Nalva va até |14 e o espera. Leandro chega e de
maneira envolvente e sedutora, porém sem rodeios e sutilezas, Nava se mogtra “louca’
de desgo, dizendo ama-lo e pedindo que a fizesse sua mulher, airando-se em seus
bracos. Num primeiro momerto ele tenta fugir, mas a demonstragéo de desgo e amor de
Nalva é téo grande que, rapidamente, Leandro se desfaz das amarras de seu proprio
desgo e praticamente a “aacd’ com beijos e caricias aparentemente avassaladores que
terminam em um ao sexud praticado na sala ela deitada do lado de fora do encosto do
f4 e ee sobre da. E admissivel pensar que, dentro dos padres de “normalidade’
Inscritos na cultura, essa cena bem pode ser classificadacomo “animaesca’.

Mostrada cena as receptoras, 0S comentarios S0 lacunares. Vanessa, por
exemplo, comenta que “existe (...) como € que eu he de dizer? Entdo, ndo é téo
angelicd, ndo é tdo sensud, € mas (...) cand. Mas (..) mas na brutdidade, na

violéncia, mais agressvo!”

Parece um cavalo a solta. Parece um cavalo a solta, perdido... Perdido
num labirinto (...) esta bruta. Aquilo foi selvagem, pois. Por isso é
selvagem, o que ele fez ndo devia ter feito. Quando foi com raiva foi
selvagem... E uma cena mais... Selvagem. Bruta... Ndo é bonital ...
N&o! Animaesca... Eu ndo! Bem, ha homens que fazem isto, ndo €?
Com araiva... Fazem iss0. Mas, se me fizessem uma coisa dessas,
acho que lhe apertava os tegticulos que ele ficava sem eles.. E
também h& mulher que faz isso... Sim... que fica a provocar... Pois!
Depois merece 0 troco... (Simone)

Esta, na minha opinido, foi uma cena que, da parte do Leandro, h4
uma contradicdo completa do que se passa na cabeca dele e do
coracdo dele, ela o seduz completamente, ela esta disposta a tudo, e



apesar de viverem tantos anos juntos, e fazia tudo que dla queria, ela
nunca tinha tido consciéncia daquilo que ia perder, quando a gente
perde depois quer de volta, no caso dela, em relagdo a ele, de
contradiz, ha um antagonismo de sentimentos dentro dele proprio,
porque ele assm como chama nomes, que ela é isto, que ela é aquilo,
que €la é uma traidora, a0 mesmo tempo, ndo consegue resigtir a
seducdo que ela faz, estd a fazer aquilo, que se calhar, queria fazer
com a Claudia, mas como ndo a tem, tem a mulher, foi uma cena um
bocado..., daguela do Leandro a nés proprios, uma pessoa téo certinha,
t8o pacifica, e ter a cena aos extremos... e quanto ao casal, eu continuo
a dizer que des ndo foram feitos um para 0 outro, estou a espera que
ele fique com a Claudia no fim. (Clotilde)

E possivel perceber que as receptoras sentem e percebem a violéncia e a
agressividade, caracteristicas do ser humano, postas em cena, a0 mesmo tempo que
fazem suas andlises imputando esses aributos ao lado da natureza. Porém, ao fazé-las,
parecem demonstrar, também, a forca das regras relativas a sexuaidade com as quais
convivem, cotidianamente. E 0 caso de Vanessa, quando cogita que ndo ha sensualidade
em uma redacdo mas agressva Essa faa, por exemplo, pode demonstrar que sua
definicdo de sensudidade estd atrdada aguela que a cultura definiu como permitida e,
talvez, esperada: carinhos calmos, toques leves. Nesse caso, a animaidade que os
homens trazem dentro de § ndo teria espago para vir a tona e, principdmente, néo
poderia gparecer em umatelenovela

Para Smone, uma cena em telenovela que mosira um ato sexua que pode ser
dassificado como “ selvagem” é entendida como “N&o é bonital... E bruta...” E se, por
acasn, ocorre com mulheres “de familid’, do tipo da entrevistada, Simone reforca
“Acho que lhe apertava os tegticulos que e ficava sem des’. Porém tudo indica que,
para ela, & mulheres que provocam o desgo sexua do homem a esse ponto cabe o
“troco”. Parece que, contraditoriamente, Simone consente esse tipo de prazer sexual
mais afoito aos homens, porém nuncatendo como parceira uma mulher “decente’.

Atrdar 0 ao sexud mas arojado, ou aé mas violento, ao masculino — e
mesmo a0 feminino quando representado por “mulheres que ficam a provoca” — pode
s entendido através da dfinidade condruida entre homens e mulheres, presente no
cotidiano vivenciado por esses agentes. Iss0 remete a andise de como o imagin&io
masculino e feminino introjetou as regras de convivio sobre sexudidade, sensudidade,
prazeres sexuas, erotismo, trandformando-as em um jeito de ser, de viver e de se inter-

relacionar.



Ao que tudo indica, ese ao sexud se aproxima, e muito, da permissividade que
a sociedade da a0 universo masculino. Clotilde consegue detectar que h&4 uma
contradicdo de sentimentos, por parte da personagem Leandro, que se caracteriza pelo
amor e o 6dio, peo prazer carnd e o0 desprazer de estar a0 lado daquela mulher que o
abandonou. Um detalhe a ser observado é que Clotilde andisa somente a personagem
masculing, com relacdo a feminina o Unico pormenor mencionado € que “Nalva perdeu
e agora est4 dando o devido valor a marido que tinha.” 1sso talvez possa ser entendido
como um aval, da receptora, a provocacdo de Nava que leva o amante a loucura,
explicitando que a mulher pode quebrar regras e convengdes socials, Sm, quando o
assunto € reconquistar um amor, pois para se ter um amor vale tudo, porém somente no
caso de uma reconquista.

No decorrer da pesquisa de recepcdo foi verificado que exige uma
incongruéncia entre aquilo que € recepcionado aravés de imagens com certo teor
erético e os discursos elaborados a esse respeito. 1sso0 se explica quando a diversidade
das relagbes erdticas, de certa forma, foge aos padrBes preestabelecidos pela estrutura
socid que prevé o que é certo ou errado, mora ou imord, norma ou patolégico. Faar
em erotismo é sdientar um jogo fantastico humano. O erotismo é sempre sexudidade
compartilhada e transfigurada pela imaginagéo e pelo desgo do ser humano. Esses sio
0s personagens fundamentais e invisivels do encontro erético (PAZ, 1995). Assm, nas
relages erdticas ndo cabem dicotomias.

E possivel entender, como argumenta Giddens (1993, p. 25), que a sexudidade
rediza-se mediante as “inter-relagdes entre corpo, identidade e regras culturais” Néo h&
como digtinguir limites rigidos entre aspectos, ja que sdo componentes do ser e
possuem carder individua. Parece que o dominio do erético estende-se do corpo a fata
de sua consciéncia, a0 mesmo tempo que leva a configuragdo extremada do imaginaio.
Assim como gparece nas imagens dessa teenovela, 0 corpo humano, préximo de sua
natureza anima, em estado erotizado, ndo se busca como sujeito. Esse corpo em
movimento é sensivelmente descrito por Serres (2004, p. 13):

(...) sobre a pele, o pavilhdo do ouvido, as linguas ndo faladas dos
sabores e do beijo, a visita as paisagens de um mundo em movimento,
aos prazeres efémeros da sensuaidade. Vaidosa quando se agita nas
ondulagbes de um interior quente e preguicoso, hébil, hipocrita e
mentirosa, a palavra que explora quem eu sou, torna-se, ao contrario,
instrutiva e sincera.



Com palavras, Serres mostra um conhecimento pouco explorado, que é
aquele saber construido baseados no corpo. Para esse autor (2004), somente 0s seres
humanos possuem um corpo possivel de transcrever, imitar coisas e outros seres Vivos
por conta de sua mobilidade, dtivez, sutilidedes, fluidez. Assm, esse corpo é uma casa,
desarrumada, desorganizada, de dSgnos, simbolos e imaginaios. A pladicidade
conduzida pelo corpo e por todos os sentidos congtituintes do humano, assm como,
verdade anima, esse corpo com seus membros e 0ssos maeavels que exdta as partes
animadescas, parece levar a representacéo erdtica assistida nessa cena que traz como
protagonistas as personagens Nalva e Leandro.

Rodrigues (1999), fdando das vaias vertentes que explican as questes
relacionadas a0 ser humano, corpo, relagbes sociais, chega a uma delas — conhecida
principamente pelos antropdlogos que estéo acostumados a pensar as sociedades nédo-
ocidentais. aguela que combina, integra, nd0 separa homem do corpo, nem corpo da
pessoa, “corpo e cosmos sd0 assumidamente da mesma substancid’ (ibidem, p. 190).
Para Rodrigues esse corpo ndo se localiza somente em algumas sociedades, mas estd em
cada individuo, em todas as épocas, a diferenca € que de = solta em determinadas
localidades com mais intensdade e em maior nimero defe em mais variados espagos do
gue em outras.

Essas seqiiéncias de imagens parecem mostrar as receptoras que € possivel, 1o
momento de grande prazer erdtico, sentir a fluidez dos corpos, misurar a muditipla
identidade de cada um a do outro, perceber a animaidade desgosa, suspender as regras
da cultura, vdendo somente os estados cataépticos, mas tudo indica que esse estado se
desfaz quando é necessrio fdar a seu respeito. Corpo, identidade e regras socias
voltam a ser dementos inter-relacionais nos discursos das receptoras.

Pensando em Paz (1995), Serres (2004), Rodrigues (1999), e Giddens (1993),
que, de uma maneira ou de outra, concordam que a sexuaidade trandta entre o corpo, a
identidade e as regras culturais, da para entender as sensagdes, 0s sentimentos e um
possivel desgo, inconfessave, que imagens podem despertar nas mulheres de Vila
Pouca do Campo: desgo de imitar 0 acasdamento de outros seres vivos e, assm, ficar
proximas da “verdade animd”.

Novaes (1990) explicita que aguilo que os homens desgam esta dém do que os
olhos dizem e das promessas das paixdes, pois 0 que existe, para esse autor (ibidem, p.
12), € um “movimento vivo e secreto do desgo”, e do corpo para Serres (2004), que
tavez nenhuma resposta das entrevigadas e nenhuma edratégia dos agentes da



producéo revelem inteiramente. Os desgjos, para Novaes, nutrem-se da imagem — criada
e percebida — seguem em fluxo descontinuo em direcdo a0 imagin&io como s
trangtassem por entre a “representacdo que 0s seduz e a tendéncia a qua eles emanan’.
Para Bauman (2004, p. 23):

Desgo € vontade de consumir... aniquilar. O desgjo (...) investigado
[pela] presenca da dteridade. Essa presenca € desde sempre uma
afronta e uma humilhagdo. E uma compulsio em preencher a lacuna
gue separa da ateridade, na medida em que esta acena e repele, em
gue seduz com a presenca do inexplorado e irrita por sua obstinada e
evasiva diferenca. O desgio € um impulso (...).

Esse desgo, a que se refere Novaes (1990) e Bauman (2004), habita esse corpo
gue € integrado ao cosmos, que sugere Rodrigues (1999), pois ndo ha como exigtir vidas
independentes desses corpos pulsates, ndo ha fungbes deimitadoras nos corpos
desgjaveis, agueles em que a verdade anima se presentifica de forma impiedosa. E esse
corpo que divulga o erotismo em Senhora do destino, nas cenas mas fortemente
carregadas de sensudidades, de sexualidades, de desgos carnais.

E possivdl ainda perceber que as receptoras de Vila Pouca do Campo sio
contagiadas por esse mundo atamente prazeroso, por essa seducdo, convulsdo, impulso
e porvir. Porém, confessar tudo isso parece requerer muita coragem. A quebra desse
dgilo, principdmente a um edranho, € escancarar Suas proprias privacidades e
intimidades, atitude nem um pouco adequada para quem vive o cotidiano da
modernidade (SENNET, 1988), e mesmo o de Vila Pouca, no qua se migura as
relaches socials impessoais com segredos da intimidade de cada um. Parece haver uma
desconfianga das mulheres em serem enquadradas como aguelas que smplesmente
desgam que suas fantasias sexuais se realizem, caso o prazer for confessado.

Quando os individuos experienciam dgo interditado, concluem uma
transgressfo, a executam de manera bemrsucedida, conquistam um momento de
liberdade, no entanto, esse ato transgressor causa angUstia. Consternacdo gue pdde
ser observada em Senhora do destino, por exemplo, na cena de Nalva e Leandro. A
angUdtia das personagens — criadas por uma equipe de producdo da telenovela — pode
ser percebida através das expressdes corporais, do choro, dos desabafos, como, por
exemplo, de Leandro quando diz a Nalva que “aquilo que aconteceu ontem entre nos
nd significou nada para mim”. E como se Leandro, ab negar a importancia de tal ao

pudesse amenizar a angudtia sentida. As receptoras parecem sentir a angudtia de



Leandro, por isso também se angudiam, e tavez sSuavizem agonia quando
constroem suas narrativas a respeito dessa encenagao.

Isso demonstra que as receptoras anaisaram cenas de forma aproximada
aos padrdes culturais vigentes que ditam as regras para a sexudidade, seus prazeres e
desgos, classficando assm as atitudes e 0s sentimentos entre o certo e o errado, o
permitido e o proibido.

Essa maneira velada, ofuscada, vacilante de o género erdtico se fazer presente,
tanto nas imagens da telenovela quanto nas fdas das receptoras de Vila Pouca do
Campo, mostra que o erotismo tem como principa caracteritica o embate entre revelar
e esconder um dos mais fortes sentimentos humanos, 0 desgo sexud, e por isso guarda
lo a sete chaves € quase um dever para todos, sendo ainda maior para quem vive um
cotidiano hibrido, em que hébitos, cosumes e imaginaios antigos se mesclam a outros
modernos e aguns contemporanecs, em que ser mulher, esposa e mée ndo supde faar
sobre as préticas, desgos sexuais e intimidades, sobretudo aos estranhos, mas Sm s&o
atribuidos a mulheres valores gque se ligam a familia e a harmonia do lar. Para das,
tecer narrativas erdticas implica expor seus imagin&rios, denunciar suas préticas e, dém

disso, passar impune por quem as ouve.
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