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Resumo

Este trabaho investigara as relaces existentes entre musica e cidade a fim de perceber
as formas como determinadas composicbes podem remeter as paisagens sonoras de
cetos espacos urbanos. A linguagem musica, compreendida como préica socid
encontra-se locdizada no espaco, e, portanto, traz em g circuscrita pistas sobre seu loca
de origem. A andise do uso dos dementos da linguagem utilizados em determinadas
cangdes, em relacdo com outras fontes, pode se transformar, portanto, em procedimento
metodolOgico para a compreensdo dos territérios urbanos como espagos em uso. Neste
trabaho, anadlisaremos sob esta perspectiva a cancéo Correio da Estacdo do Brés,
composta pelo musico baiano Tom Zé, presente em disco homénimo, lancado em 1978.
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I ntroducéo

As grandes cidades contemporaneas configuramse como lugar de convergéncia
da diversdade. Seu aspecto é multifacetado e complexo. Em uma metropole, como S&o
Paulo, é possivel encontrar uma grande variedade de pessoas;, oriundas de diversas
regides do pais e do mundo; e lugares, cada qua com suas proprias caracteristicas de
ocupacdo e uso do espaco. Assm, se foi possivel no passado delimitar no urbano os
espacos que cada grupo ocuparia, a contemporaneidade promoveu atagues incessantes a
ordem que por ventura dguma vez buscou organizé-lo. As cidades cresceram e o
encontro de diferentes que sempre foi propiciado neste ambiente foi amplificado.
Tornou-se complicado ddimitar qua ea 0 espaco de quem. O resultado destes
processos € um espaco urbano muitas vezes descontinuo e fragmentado, o que dificulta
a identificacdo de um determinado espago fiSco a uma Unica identidede culturd. A
edes espagos multifacetados, Antonio Arantes denomina teritérios flexivels lugares
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gue, assim como a Praca da Sé, em S&o Paulo, tornam-se paco de fendmenos diversos,
efémeros e ndbmades (ARANTES, 2000: p 107).

Experimentamos diariamente eta diversdade do egpaco urbano @
caminharmos pelas ruas de uma grande cidade. Nestes momentos somos bombardeados
por estimulos diversos, que a todo o tempo agenciam pelo menos trés dos nossos cinco
sentidos. Esta profusdo de estimulos sensorios serve de ponto de patida para a
identificacdo e diferenciacdo dos espagos urbanos, compondo paisagens reconheciveis
pelos sujeitos que os habitam ou freglentam. Levando-se em conta gpenas 0s aspectos
sonoros da cidade, a misica se mostra um importante estimulo auditivo por meio do
qua reconhecemos 0s espacos urbanaes, afina, como afirma José Migud Wisnik,

Ouvindo certos trechos melddicos [ou ritmicos, etc.], dos quais identificamos
ndo conscientemente 0 modo escaar, reconhecemos freqlentemente um
territério, uma paisagem sonora, sga ela nordesting, edava, japonesa,
napolitana, ou outra. (WISNIK, 1989, p. 71-2)

Murray Schafer conceitua a Paissgem Sonora como “qualquer porgdo do
ambiente sonoro vista como campo de estudos’ (SCHAFER, 1997, p. 366). A paisagem
sonora de um lugar seria dada, portanto, pelo conjunto de eventos sonoros di
encontrados, sgam os da natureza, tecnolégicos, ou resultantes das préticas culturas e
uso do espaco por aquees que la estdo. Dentro dedta Ultima categoria de eventos
sonoros, podemos destacar a mUsica, que torna-se um importante fator de identificacéo
e diferenciacd0 de lugares. Assm, a bateria da escola de samba remete a0 carnaval, a
cidade do Rio de Janeiro, e aos espacos de sociabilidade conformados pela prética deste
tipo de musica

Este € 0 problema que 0 presente ensaio pretende tratar. Buscaremos relacionar
mulsica e egpaco urbano, a fim de percebé-la como um tipo de som que integra as
paisagens sonoras urbanas. Para tanto, analisaremos a cangdo Correio da Estacéo do
Bras, presente em disco homoénimo, composto pelo misico baiano Tom Zé no ano de
1978, a fim de nda identificar tanto 0 Bréds como espago nordestino, mas Stuado em
Séo Paulo, e por isso diferente de outros bairros populares situados em outras cidades
do pais, quanto as edtratégias adotadas pelo compositor a fim de remeter-nos ao bairro
pauligano. Durante a andise, recorreremos a diversos outros documentos musicals,

sonoros ou verbais que nos auxiliem naredizacdo destatarefa

1. O Bras imaginarios de Sdo Paulo
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O Bairro do Brés, situado na Zona Leste de S&o Paulo, em regido fronteirica
com a area central da cidade, € uma das aeas de ocupacdo mais antiga da maior zona
urbana do pais. A ocupacdo da regido iniciorse no seculo XVIIlI — era considerada
terreno devoluto. Para tanto, era necessario apenas que seus moradores solicitassem
terrenos a disposico para a manutencdo de chécaras e sitios. Deveriam também manter
uso e ocupacdo do solo, sob pena de perder sua posse. Este fator fez com que o Bras
fosse ocupado prioritariamente por sitios e chécaras destinados a0 lazer de parte da
populacdo mais abastada da cidade, que construia em terrenos da regido casas de fim de
semana. Havia ainda alguns casebres de negros ex-escravos.

O Brés encontrava-se também em um encontro de caminhos dentro da antiga
S0 Paulo. O caminho para a Freguesia de Nossa Senhora da Penha, estrada que mais a
frente ligava a capitd paulista a capitd federd, cruzava a regido. Ese fao serviu de
apoio para a construcdo de duas estacles férreas, inauguradas durante a década de 1860,
no barro. Uma delas fazia parte da ferrovia Centrd do Brasil, que levava a0 Rio de
Janeiro, enquanto a outra era parte da So Paulo Railway, estrada de ferro que ligava a
zona cafedra do estado a0 porto de Santos. Lourenco Diaféria afirma que “o Bras
passou a ser considerado um bairro de verdade com a chegada dos trilhos ferrovi&ios.
Antes de tinha mas cara de um sublrbio de locdizacdo privilegiadd® (DIAFERIA,
2002, p. 143).

A ingalacdo das duas estagbes de trem, principamente a que fazia parte da Séo
Paulo Ralway, transformou o barro em porta de entrada dos imigrantes europeus,
principdmente itdianos, e aséicos que chegavam ao pais como pate da politica
implantada pelo Estado brasileiro de substituicdo de m&o de obra escrava. Estes eram
encaminhados para a Pousada dos Imigrantes, locd onde ficavam por adguns dias,
tomavam banho, recebiam roupas novas e tratamento nédico. Dai eram encaminhados
para as lavouras de café. Alguns permaneciam na capita e tentavam a sorte na cidade
gue comecava a indudridizar-se e a crescer. Outros ainda, gpos uma passagem peas
fazendas do interior do estado, voltavam para a capitd, j& com filhos ou netos. Muitos
Se estabeleceram naregido.

A imigragdo itdiana deixou marcas profundas no Brés, auxiliando na construcio
do imagin&io que o bairro mantém aé hoje, a de bairro dos itdianos. E que varios
destes imigrantes da peninsula da bota que ai fixaram residéncia, progperaram. O bairro

urbanizava-se rapidamente, levando a uma “sensacéo de euforia de que o Bras prometia
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ser 0 maior e mahor bairro paulistano para viver e ganhar dinheiro” (DIAFERIA, 2000,
p. 145). O crescimento e prosperidade acangados até a década de 1950, fazem com que
muitos considerem o periodo como de gpogeu da regido.

Nas primeiras décadas do século XX a imigracdo de itdianos ca. Mas ainda
assm, 0 Bréas ndo deixa de receber pessoas oriundas de outros locais. Em 1920,
comecam a chegar nordestinos que migram de sua terra natd em decorréncia de uma
grande seca. Sem qudificacdo e ja nesta época discriminados pela populacéo do sudeste
do pais, estes migrantes ndo conseguem satisfazer o sonho de conseguir vida melhor na
cidade grande. Muitos passam a habitar as ruas, outros encontram lugar nos apertados
corticos do bairro. De qualquer forma, sua presenca era consderada indesgiada, 0 que se

pode confirmar com o seguinte depoimento de Lourengo Diaféria

A rua[Rua Dr. Almeida Lima, onde o0 autor nasceu] comega na Praca Agente
Cicero. Ali ainda é Bras. O pior trecho da rua avanca. No lado esquerdo ficam
as vetustas construgdes onde funcionam, improvisadas agéncias de transporte,
misturadas a casas-do-norte onde se vendem fumos em corda de Arapiraca,
palha para cigarro, farinha e doce de mandioca, feijéo rgjado, feijéo de corda,
charuto folha de ouro, queijos de cabra, carne-seca, carne prensada, rapé de
umburana e de canela, surubim seco, cebolinha-branca, cebolinha roxa, feijéo
andu, farinha d’ &gua e de copioba, e tudo isso vai largando o cheiro por corticos
em que transformaram casas de cdmodos com goteiras tugurios, paredes
trincadas e carcomidas pelo abandono (DIAFERRIA, 2000, p. 161).

Ser4 este ambiente popular que marcard o bairro a partir da década de 50. As
indidtrias que sustentavam economicamente 0 bairro comegam a abandona-lo e, por
conseguinte, as familias de itaianos mais prosperas. Gapdes das fébricas desativadas
passam a ser entdo ocupadas por lojas de serraheria, ferragens, e outros produtos de
pouco vaor smbdlico agregado. O comércio ambulante ingtala-se no principd largo do
bairro, o Largo da Concordia. A progtituicdo passa a ser constante. A este momento do
bairro - que perdura aé os dias atuais - muitos dagueles que consderam o periodo
anterior - quando os itaianos predominavam — como Seu apogeu, chamam de decadente.
Egste contraste entre o imaginaio do Bras como barro de itdianos e o Brés dos
nordestinos perdura ndo sO dentro de S&% Paulo, mas também fora da cidade. No
entanto, nd0 SO de representagbes saudosistas ou pré-itdianas vive 0 Bras. Sera
exatamente para 0 Bras dos nordestinos que o compositor baiano Tom Zé voltard sua
audicdo no disco Correio da Estacdo do Bras, de 1978. Neste disco, 0 bairro sera
caracterizado por “seu aspecto de cidade do interior da Bahia ou Pernambuco em dia de
feira’ (ZE, 1978).
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2. Correio da Estacdo do Bras. Pregbes e vendedor es ambulantes

Uma atividade bastante comum em espagos publicos de grandes cidades da
periferia do capitdismo, com grande fluxo diario de pessoas de classes de menor poder
aquidtivo, € o comércio ambulante. Td vinculo deve-se ao fato de reunirem a principa
condicido para sua exigéncia: a presenca mecica do consumidor. José Carlos Hiakuna
explica, a partir de Milton Santos em estudo sobre a questdo no bairro paulista do Bras,
gue “é somente a partir do pequeno comércio que parcela da populacdo dos paises
subdesenvolvidos pode ter acesso a determinados bens e sarvigos’ (HIAKUNA,
2001:29). Apresentando uma disposicdo cadtica para os olhos dagueles que néo
costumam comprar nestas situagles, este tipo de comércio atrai 0 consumo de classes
menos abadtadas exatamente por facllitar 0 acesso:  disponibilizan uma grande
variedade de produtos e servicos a precos baixos, agilizan a compra, que pode ser
redizada no trgeto casatrabaho; goresentam as mercadorias com uma linguagem
acessivel, que inclusve propicia a negociagdo e barganha, como aponta Higkuna, a
partir de entrevigtas (idem, 30).

O Bras é um bairro da cidade de Sdo Paulo que reline estas condicdes e por i1Ss0
€ onde podemos encontrar um grande nimero de vendedores ambulantes, dos 20 nil
computados em toda capitd paulista, em 1995, 5 mil estariam alocados nas suas ruas,
avenidas, pragas e largos (FRUGOLI JR, 1995:46, 51 apud HIAKUNA, 2001:25-26).
Tas nimeros sfo de dificil comprovacdo, devido a grande quantidade de fontes
exigentes, que ora levam em conta apenas os ambulantes oficidizados, ora gpenas o0s
gndicdizados, ora também os clandestinos. Ainda assm, os dados modsram a dta
concentracdo da atividade no bairro, 0 que gponta sua relevancia para a caracterizacdo
do espaco. Ali, o comércio ambulante é prética constante desde a época da recepcao dos
imigrantes itaianos, de acordo com Laura Della Ménica. (DELLA MONICA, 1992: 59-
62)

Se, como afirma Hiakuna, o desemprego e as posshilidades de ndo mais ter
patréo e de ascensdo social configuram-se como as principais motivagdes na adogéo do
comércio ambulante como “profiss8o” por trabahadores que em gera possuem baixa
quaificacdo (HIAKUNA, 2001:50), é naurd que os migrantes nordestinos tenham
ocupado sua posicdo, a partir da ascensdo socid dos itaianos e sua conseqlente
mudancga para outros bairros da capita paulista. No ano de seu estudo, esta populacéo

condituia-se como a predominante entre os ambulantes, ocupando principamente a
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regido do Largo da Concordia e ruas adjacentes — principdmente as bordas do largo,
junto & Avenida Rangd Pestana, enquanto seu interior, com menor fluxo de pedestres e,
por is0, escolhido como loca oficid para a préica, apresenta-se menos concorrida
(idem, 38). Como sua chegada na cidade data de periodo bastante anterior, podemos
presumir que ja na época em que Tom Zé gravou o disco Correio da Estacdo do Bras
eda subgituicido ja edivesse em curso, tadvez aé bem adiantado. Neste sentido,
produtos e servigos diferentes eram ofertados no Largo ca Concordia, durante a década
de 1970. Tanto que na cancdo homénima do disco anteriormente citado, 0 compositor
baano goresentara um ambulante bastante peculiar que adi marcava 0 seu ponto: o
excritor de catas. A exiténcia desta personagem € confirmada por trecho de Della
Monica:

No Largo da Concérdia, o “correio gratuito” tinha seu ponto fixo. E as cartas

iam e voltavam. Para aguel es que ndo sabiam escrever ou ler, havia os que

“redigiam” ou os “intérpretes’. Até que em 1978, o ponto de desembarque para

o norte do pais se transferiu da Rua Cavalheiro para o ponto rodoviario do
Glicério (DELLA MONICA, 1992:120).

Lourengo Diaféria relata que atualmente os vendedores ambulantes do Largo da
Concordia ndo redizam pregdes, pois “Naguela regido a multiddo de cameos é tamanha
gue parece haver um acordo técito para que nenhum ofereca sua mercadoria em voz
ata’ (DIAFERIA, 2002:104). Mas em tempos anteriores, de acordo com a pesquisa de
Della Monica, a prdica era uma condante e variava entre gritos de anincios dos
produtos, como no caso dos pexeros, garafeiros, vendedores de queijo, castanha,
batata doce, etc; ou mesmo versnhos cantados, como no caso dos pipoqueros e
sorveteiros (DELLA MONICA, 1992:59-62). Neste sentido, podemos considerar a
cancdo Correlo da Estacdo do Bras, como um pregéo de anlncio dos servicos deste
correio gratuito.

A faxa inida-se com um pandeiro que executara 0 mesmo ritmo aé seu find.
ApOGs dois compassos 0 carteiro entra nos primeiros versos da cancéo que condituem-se
como refrdo e anunciam o dia em que redizard a proxima patida e 0 seu destino: Eu
vigjo quinta feira/Feira de Santana. Apos repetir duas vezes estes versos, explica aos
passantes quais sGo as encomendas que entrega e as providéncias a serem tomadas por
aqueles que desgam contratar 0S Seus SErvicos e garantir a entrega a0 destinatario:
devem ecrever em letras mailsculas 0 nome e enderego do destinatario, bem como
torcer para que nada dé errado.
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Importante perceber que estas medidas tém a fungdo menos de garantir que a
correspondéncia chegue ao loca devido, do que chegue a pessoa que deve efetivamente
recebé-la. Afind, em peguenas cidades do interior do nordeste € muito comum que
pessoas tenham nomes parecidos. Neste inicio, a personagem canta 0S versos com a voz
bastante proxima ao nivel da faa, agrupados dois a dois. No momento em que termina
de explicitar as encomendas que entrega e inicia as precaugies a serem tomadas, entra
um instrumento de percussfo de timbragem grave e “oca’, executado sempre na cabeca
do primeiro tempo.

Devido a informdidade do servico, é preciso que O carteiro convenca Seus
possivels clientes de que € um homem de paavra, que ndo desviard a encomenda e nem
terd preguica em procurar 0 verdadeiro destinatério. Por isso afirma-se meticuloso e que
rediza 0 servico com prazer. Ao fim destes versos, o ambulante reforca 0 aviso do dia
em que partirh Neste momento, deixa de cantar por um compasso, 0 que nos faz crer
gue ai encerre a primeira parte de seu pregéo. O ritmo de acompanhamento continua o
mesmo de momentos antes. a cangdo se edruturard a partir de vozes sobrepostas
produzidas por instrumentos distintos em ostinato.

Na sequéncia, o carteiro estara acompanhado de outros insrumentos que o
seguirdo até o find da cangdo. Antes de atacar 0s versos, entra o contrabaixo elétrico,
executando, inicddmente, rgpido glissando (passagem sequencia e rdpida por notas
seguidas) de uma oitava, para em seguida executar fraseado, por meio de técnica de
pincamento das cordas, que sio também &abafadas pda pdma da méo, a fim de
gpresentar menor intensidade, e, consequentemente, discricdo no arranjo da musica. O
fraseado do instrumento eétrico conditui-se de curtas improvisagdes a partir de frases
gue passam invariavemente pelos intervalos de tbnica, terca menor e quinta, dém de
pequenas variagbes que empregam ora intervalos de sdtima e sexta, e cromatismos
(frases compogtas por notas que se distanciam em meio to uma a uma) que inicamse
no intervao de terca menor e findizanse na ténica O chocaho, que entrara sem
definicdo na edtrofe anterior, agora decide-se por um ritmo com marcagOes na cabeca do
primeiro tempo e nos contratempos deste e do segundo. Sua execugdo se da compasso
Sim, compasso N&o.

Seguindo seu anlncio, o carteiro continuard a dar ingtrugdes para os clientes
sobre como funciona seu servigo. Ele indruird os interessados a |he passarem seus
nomes. Assim, caso ndo consga redizar a entrega, poderd trazé-la de volta e devolvé-la,

sem envergonhar-se. O carteiro, neste ponto, utiliza-se de agumas imagens poeticas que
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antropomorfizam a entrega frustrada, comparando-na a uma dma penada, no caso de
néo possuir informagdes para a devolugéo. Neste momento da cangéo, o carteiro comeca
a levantar a voz, ao mesmo tempo que lhe da inflexBes que reforcam os sentimentos de
abandono presentes nos versos. Ao find do primero, entra mais um indrumento de
percusso, de timbragem aguda, semelhante a um agogd, sempre no segundo tempo do
compasso. O contrabaixo comega a se oltar, ora utilizando as técnicas anteriormente
citadas, ora utilizando-se da técnica de dap (na qua golpeia as cordas violentamente
com os dedos, a0 mesmo tempo que as abafa com a palma da méo), ora deixando-as
soar um pouco mais. A adicdo destas novas técnicas gpontam para 0 processamento do
indrumento por efeitos de compressdo, com a findidade de conferir mais groove a
performance. Ao fim destes versos, o refréo é repetido mais uma vez. A banda continua
Sseu movimento de dinamica, passando a tocar cada vez mais dto. O contrabaixo utiliza-

Se cada vez mais frequentemente da técnica de dap.

NoOs préximos Vversos, 0 carteiro comega a improvisar o ritmo de entoacéo. Ja no
inicio desta parte divide a frase que canta em duas, por meio de uma breve pausa, que
Ssepara as padavras De forma que das ndo achando, ab mesmo tempo que justampde
edas Ultimas & seguintes, O seu prezado parente Se nos versos anteriores a
personagem havia pedido os dados do remetente, agora explicard como se dara esta
possivel devolucdo. Para tanto se gpresentard no mesmo loca onde canta, na semana
Sseguinte a sua patida A personagem faz questdo de reafirmar sua credibilidade,
garantindo a devolucdo da encomenda da forma como lhe foi entregue — ele condena a
bishilhotice. Para reforgar sua boa indole, entoa os versos com a voz potente e rispida. A
indrumentacdo acompanhante continua Seu progressvo movimento de dinamica, € o
baxo improvisa cada vez mas, anda passando pelas mesmas notas. Ao find dos
versos, entoados cada vez com menores interrupgdes, o cantor repetira mais duas vezes
o refrdo do anincio.

Em seguida, o carteiro reitera a forma como seus clientes podem ter noticias de
uas encomendas, explicitando de manera mas clara como encontrélo. Fechando
negoécio, o cliente deverd esperé&lo na plataforma en que estéo, dentro de um més, para
receber noticia da entrega, uma possivel resposta, ou a propria encomenda que enviara.
Ble redca novamente o fato de sr homem de confianga, utilizando-se novamente da
intensdade e rigpidez de sua voz. Utiliza frases semelhantes a ditos populares, como

Palavra de homem racha/Mas n&o volta diferente Os versos sio cantados cada vez com
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maior rapidez e menor intervalo, de forma que se torna possivel escutar 0s respiros do
cantor. O contrabaixo, nestes versos, improvisa anda mas sobre 0S mesmos temas
anteriormente explicitados, e por isso, ja rivaiza a atencdo com o cantor. Ao find destes
Versos, o carteiro repete novamente o refréo mais duas vezes.

A gravacdo possui no total quatro minutos e vinte segundos, mas neste nomento
ainda estamos em dois minutos e vinte e sete segundos. O tempo restante sera utilizado
na reiteracd de aguns versos do pregéo, que por um lado redcam a forma como
funciona o servigo, a consciéncia do seu carder sentimental e a responsabilidade e
carder da personagem na execucdo de sua tarefa. Findmente, o carteiro improvisara
ritmos em cima do refréo, parte da cancdo que apresenta a data e destino de sua partida.
Acompanhando o movimento do cantor, 0 contrabaixo eétrico também improvisarg,

passando cada vez mais a ocupar, junto avoz, o primeiro plano da cangéo.

3. Estratégias composicionais e paisagem sonora

Percebe-se por eda descricdo que o cateliro utiliza-se de formas bastante
particulares de oralidade nordestina para desenvolver o seu pregéo. Em primero lugar,
podemos notar os termos por ele utilizados. S8 neologismos, como maiusculoso e
desimcumprida, cunhadas a partir de deducdo intuitiva das regras formais de emprego
de radicais, no inicio ou fim das padavras. Outras marcas do fdar e da entoacdo
nordestinas presentes na cancéo sfo os floreamentos e imagens poéticas forjados a partir
de imagens smples e do cotidiano destes cantadores. Desta forma, a antropomorfizagéo
da encomenda que ndo encontra seu destinat&rio, pode ser encarada de forma bastante
semehante a analogia presente nos primeiros versos da cangdo Xote das Meninas, de Zé
Dantas e Luiz Gonzaga e que comparam o inicio da chuva no serté a chegada da idade
adulta nas garotas.

Outra marca oral nordestina presente em Correio da Estacdo do Bras esta no
emprego da técnica da embolada, processo ritmico utilizado pelos cantadores no
improviso de seus pontos, entoados em “andamento répido, onde abundam as notas
rebatidas, e condruida num ‘perpetuum mobile  ‘movimento perp&uoc  em
semicolcheias® (ANDRADE, 1999: 200). O resultado sé0 as justaposicOes de versos, o
ritmo acedlerado da enunciacdo, sua elaboracdo a partir de paavras que possuem
sonoridade semehante. Percebemos que o tipo de embolada empregada na cancéo,
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justeposto & indrumentacdo e ritmica do acompanhamento utilizado, a gproxima do
universo dos repentes nordestinos.

O repente é uma praica muscd bastante comum em cidades do sertéo
nordestino, condtituindo-se como 0 género musicad em torno do qua se desenvolvem os
desafios de cantadores. Estes, segundo Toinho Alves, aconteciam “nas amplas sdas de
edtar das fazendas ou mesmo numa sda de reboco de uma Imples tapera, mas em
ambos 0s casos, reunindo uma platéia sdeta, avida por poesa’ (FARO, 2001, val. 5:
219). No entanto, ha relatos da existéncia de cantadores que promovem desafios em
troca de esmolas em feiras do nordeste, e mais recentemente em praias da regid ou até
mesmo em pracas localizadas nas @reas centrais de grandes centros urbanos do sudeste
do pais. Como acompanhamento, os cantadores tocam o baid na viola — gerdmente um
violdo improvisado com cordas de viola, muitas vezes repetidas (FARO, 2001, vol. 5:
238). O repentista Diniz Vitorino afirma que quase todos os cantadores geralmente
tocam de ouvido, ignorando conceitos como o0 das notas musicais. O importante é
apenas tocar um bai&ozinho que acompanhe a cantoria. Cada cantador tem sua prépria
estrofe que o designa frente a outros desafiantes, 0 que € chamado de prefixo. Em um
desafio, os cantadores escolhem qua o tipo de verso utilizardo e a teméica que
orientara as letras cantadas. Um repentista por vez canta 0s seus versos, aé que aguém
ndo condga responder a proposicdo anterior, como nos explica em versos Diniz
Vitorino:

Vou ritmando o baiéo

E cantando para quem conhece
Que o verso desaparece
Quando é fraco o quadréo
Vem achuva, o vento desce

E o poeta permanece
Enguanto o céu escurece

E as nuvens na amplidéo

Sem fazer réstiano chéo

E ndo aparece 0 sol

Mas quando o arrebol

E os meus oito pés de quadrdo (FARO, 2001, vol. 5: 224)

No caso de Correio da Estacdo do Bras ndo presenciamos um desafio de
repentistas, gpenas um cantor expde seus versos, que o distinguem de outros. Mas por
tratar-se de um pregao, percebemos que a adogcdo da embolada e do repente em sua
congtituicdo, conforma-se como meio de gproximacdo e persuasdo do ambulante com

relacéo aos potenciais consumidores do servigo ofertado. Por um lado, a personagem da
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cancdo emprega uma pratica musica familiar a seu plblico-dvo — nordestinos pobres
na capitd pauliga, dguns aé andfabetos — que consegue com mas facilidade
reconhecer e se identificar com o servico ofertado.

Por outro lado, o emprego da embolada na elaboragdo do anincio acaba por
convencer os possiveis dientes da competéncia do ambulante na execugdo do servico. E
gue cantar emboladas demanda o dominio de um vocabul&io ampliado, que permita ao
cantor entrar em um desafio sem e repetir muito e um dominio adequado do uso das
padavras, dém de uma boa competéncia na eaboracdo de textos. O emprego das
imagens poéticas acima citadas € mas um meo adotado pelo carteiro: convencem o
consumidor de que ele é capaz de escrever bem.

Fecha-se assm o ciclo de uma forma de publicidade improvisada, mas eficiente.
Qualquer pregdo proferido por vendedores ambulantes parece manifestar relacOes
bastante intimas ndo s com o produto que se vende, ou com 0 consumidor que se quer
atingir, mas também com o préprio espaco em que € performado. Em pesquisa de sons
redizada no centro de Belo Horizonte pudemos perceber esta relagdo por meio de
pregbes de vendedores de bugigangas, e de oferta de servigos como avdiacdo de metais
preciosos, por um lado, e vendedores de loterias, por outro. Enquanto os primeiros
anunciam seus produtos e servicos de manera reiterada, constante, moderada e quase
Sem respiro, 0S outros pregoam com maior intervalo, de manera intensa e enunciando
as frases mais pausadamente.

Egtas diferencas possuem relagbes intimas com os locais que se redizam os
anuncios vendedores de loteria locdizamse em vias de intenso tr&fego de veiculos e
trangto de pessoas reduzido, e os avaliadores de ouro e prata e vendedores de pilhas
ocupam &eas de menos fluxo de automoéveis e maior de pessoas. Asim, 0S primeros
encontram a necessidade de gritar mais alto para concorrer com o ruido de transto dos
locais que ocupam, a0 mesmo tempo que espacam oS seus gritos de forma a aproveitar
momentos menos intensos de tréfego. Enquanto isso, os outros podem utilizar-se de
niveis menos intensos da voz, ab mesmo tempo que devem anunciar incessantemente os
seus produtos, para dingir o maior nimero de pessoas dentro da multiddo que di
caminha

Para buscarmos compreender estas questGes no pregéo redizado em Correio da
Estacdo do Bras s faz necessaio voltarmos nossa atencdo para seus aspectos mas
musicais, sobretudo no que diz respeito a0 acompanhamento nstrumental empregado. A
partir da descrico da cancéo anteriormente apresentada, podemos perceber agumas
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continuidades e transformagbes com relacdo ao universo do repente. De um lado fica
clara a diferenca de instrumentacdo, ndo s no que diz respeito a subgtituicdo da viola
por ingrumentos de percussao e baixo eétrico, mas também no que se refere ao nUmero
de vozes empregadas. Enquanto gpenas um enunciador entoa 0s versos, 5 instrumentos
tecem o ritmo que o acompanha, a0 contraio dos desafios tradicionais, onde os
cantadores duelam em grupos de dois a cada vez. Destes cinco, gpenas um canta. Mas
apesar de trabalhar uma tesstura ritmica mais complexa, a cancéo se mantém bastante
fid a ritmica dos baides e cocos, executadas na viola pelos cantadores. A utilizacdo de
uma melddica que passa por notas rebatidas por parte do cantador também est4 presente
sga no refrdo, onde a pouca variabilidade de aturas redca o ritmo da cancéo, sga nas
estrofes, onde versos sf0 sobrepostos uns aos outros por meio de enunciacdo corrida. As
notas executadas pelo baixo conformam uma escaa pentatbnica (5 notas) tipica das
cangdes nordestinas, como aquelas utilizadas nas pontes de sanfona executadas entre os
versos de dguns baides de Luiz Gonzaga, ou ainda nas pontes de viola, utilizada pelos
cantadores de desafios nos interval os entre uma estrofe e outra.

Estas diferencas e smilaridades gpontam, quase todas para 0 dedocamento do
locd onde acontece a peformance. Em primeiro lugar, novamente o emprego de
instrumentos elétricos, como 0 contrabaixo, processados por efeitos que redcam o
groove da cancdo evidencia 0 seu cardter urbano. Em seguida, o nimero de
indrumentistas que tocam a cangdo aponta para o fato de se tratar de uma gravacdo em
edtudio, por mais que sga possivel encontrar nas ruas 0 mesmo cantador entoando estes
versos, acompanhado sgja apenas de pandeiro, ou toda uma banda. Assm, ainda que se
trate de uma gravacdo em disco, percebemos que se trata do registro de uma musica
praticada em espagos publicos, a exemplo datradi¢do dos cantadores de desefios.

Enquanto a cangdo acontece na Rua Cavalheiro, no Bras, os desafios acontecem
muito frequentemente em feras. Os locais N0 sdo téo diferentes assm exatamente por
tratarem-se de espacos publicos, com grande aglomeracdo de pessoas, guardadas as
devidas proporcbes. O enderego ocupado pelo carteiro, inclusve, locdiza-se nas
proximidades do Largo da Concdrdia, onde a abundancia de vendedores ambulantes
transforma o espago em feira. Desta forma, 0 gesto de entoar a cangdo para que esta sgja
escutada por quem passa, acaba por aproximar 0s dois contextos distintos de
performance das cangbes. Ambas sd0 cantadas sem se direcionar a um publico
especifico, mas langadas no espaco a fim de agenciar as percepgdes de quem quer que
Se modtre interessado nos recados que procuram transmitir.
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Estes fatores nos permitem, assm, perceber, a partir da cangdo a intensdade do
fluxo de pessoas e veiculos no locad onde é pefformada. Trata-se de um lugar que
naguele momento fazia o embarque e desembarque dos 6nibus que iam ou chegavam do
norte do pais. Podemos, assim, prever um intenso fluxo de Onibus, assim como de
pessoas, também, o que gponta para um intenso ruido de fundo. Para ser escutado, 0
cateiro necessta redizar seu pregdo com dta intenddade. Para tanto deveria ou
peformar seu pregdo com gpoio de amplificacdo eétrica, ou aé de uma banda
completa, ou reproduzir uma gravacdo do anincio. Ambas hipdteses possibilitam uma
intensdade audivel em espaco dominado por um volume grande de pessoas e ronco de
motores. Assm, podemos imaginar a partir de Correio da Estacdo do Bras um locd
onde ndo O chegam os retirantes nordestinos, mas também de onde enviam noticias e
encomendas aos digtantes e saudosos familiares, deixados paratrés, em suaterra natal.

O que s percebe, entdo, € que Tom Zé utiliza-se de atificios de performance
musical para dizer do Brés nordestino na can¢do Correio da Estacdo do Bras. Assm,
fada do bairro paulista a partir das formas da pratica musicd como operadas por agueles
que habitam, passam e utilizam seu espaco. Miche de Certeau divide as formas de
operacdo das préticas sociais pelos individuos ou grupos sociais em duas formas
principals, as téicas e edraégias. Enquanto a primera forma caracteriza-se pela
auséncia de um préprio, e que “por isso deve jogar com o terreno que lhe € imposto tal
como o orgahiza a le de uma forca esranha’ (CERTEAU, 2004, p. 100) - Certeau
caracteriza a cultura popular como eminentemente tatica - a segunda € marcada pelo

... cdculo (ou a manipulacdo) das relacdes de forgcas que se torna possivel a
partir do momento em que um sujeito de querer e poder (uma empresa, um
exército, uma cidade, uma ingtituicao cientifica) pode ser isolado. A edtratégia
postulaum lugar suscetivel de ser circunscrito como algo préprio e ser a base
de onde se podem gerir as relagdes com uma exterioridade (CERTEAU, 2004,
p. 99).

Em seu livro Tropicalista, Lenta Luta, Tom Zé explica que sempre preferiu
utilizar os seguintes métodos de composicdo: 0 ostinato, principio de composicdo que
baseia-se na repeticdo de uma mesma idéia ritmico melddica, que pode, posteriormente
ser sobreposta por outros elementos sonoros, procurando gerar diferenca a partir de um
unico acorde; o contraponto, baseado na contraposicdo de idéias musicais e sonoras, a
fim de condruir complexas texturas e didogos sonoros, e a dindmica, recurso que
procura trabdhar as intenddades (popularmente conhecidos como volume) dos sons,

promovendo nd SO ambiéncias draméticas como recortes de espago tempo. Judtifica

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

edte fato nas dificuldades que sempre teve, desde a adolescéncia, em lidar com a misica
como congtituida no senso comum, baseada nos principios do tonaismo.

Meu negécio era saber que ndo sabia fazer certo. E quem ndo sabe fazer o
certo, vocé ha de imaginar, fica trabalhando no limite... Tem uma fronteira
aqui: o universo da musica esta aqui, um circulo, e existe uma fronteira com
coisas que estdo fora e outras dentro. A pessoa trabalha nessa fronteira. (ZE,
2003, p. 227).

Percebe-se que 0 que marca a escolha de Tom Zé €, portanto, a possibilidade de
clculo a partir daguilo que ja esta dado. Sua forma de operar a linguagem mudcd
caracteriza-se, assm, como eminentemente estratégica. Mas, en Correio da Estacdo do
Bras, esa forma de operacdo edtratégica € utilizada menos como forma de deimitar
uma operacdo prépria do compositor — 0 que permitiria sua diferenciacéo frente a outros
— do que ddimitar uma maneira propria de operar a linguagem musica do popular e
nordestino (grupos identitérios a que o compositor baiano também integra).

No programa Ensaio da TV Cultura, exibido em 19 de dezembro de 1990, o
musico dagoano Hermeto Pascoa dfirma que desde a infancia, quando tocava em
banda de baile de sua cidade nata, Lagoa da Canoa, ndo conseguia executar uma
musica do repertorio da banda sem “entortar a harmonid’. No que segue seu depoimento
no programa, Hermeto executa ragpidamente os versos iniciais de Asa Branca. Numa
primeira execugdo, toca o que diz sr a harmonia origind da cancdo, para logo em
seguida, demonstrar impaciéncia e tocalos novamente, agora no seu edtilo, com a
harmonia repleta de dteragbes e a melodia com suas resolugdes em suspenso. Findiza o
trecho afirmando: “Eu acho mais bonito, mas com o maior respeito a outra, porque, se
ndo fosse a outra, esta ndo exidiria, ndo €7° (FARO, 2001, val. 5, p. 121) Hermeto,
portanto, por meio de seus estudos e pesquisas musicals, apropria-se estrategicamente
da diccéo musical nordestina e popular de modo a delimitar suas téticas e trazé-las para
dentro do campo de acéo do jazz e da musica moderna experimental. Por outro lado, em
Correio da Estacdo do Bras, Tom Zé ddimita o campo de préatica musica popular e
nordestina como redizadas no Brés, para edrategicamente penetrar € caminhar dentro
destas téticas.

Milton Santos conceitua o territério como espago fisco usado, “o chd mas a
identidade” (SANTOS, 2002, p. 10). Assim, somente quando os espacos fisicos sfo
utilizados pelas culturas é que se teritoridizam. Tom Zé cgpta o teritdrio Brés
nordestino pelas mlsicas e cangdes que esta populacdo pratica (compde e escuta). Mas

a0 parttir de sua prética, e ndo de seus conteldos, realca as formas de operacéo da
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cultura nordestina localizada em seu novo espaco, a cidade de Sdo Paulo. Mostra, desta
forma, um Brés escondido no imagin&io de bairro itdiano formado em seu periodo de

apogeu”.
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