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Resumo

Edte artigo discute a relacdo entre narrativa ord e memdria, tomando como corpus de
andise dgumas narativas orais produzidas e partilhadas pelos guardifes da memdria da
comunidade negra de Pontinha (MG), contadas em StuagOes cotidianas. Tais narrativas
S80 redaboradas a cada contar, num processo comunicativo em que experiéncia
individua e coletiva se misturam, configurando uma tradicdo que se faz presente desde
o0 inicio da formacéo da comunidade até os dias de hoje.
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I ntroducéo

A sabedoria popular, 0 migicismo, a histdria, a memoria, a literatura oral, a escrita
e a auséncia dela reunidos nos cantos e encantos de um lugar. Esse lugar é Pontinha,
comunidade formada por descendentes de escravos, pertencente a0 municipio de
Paraopeba (MG). Ali florescem lendas e causos, contados na beira de um fogéo a lenha
ou em reunides de amigos no centro da comunidade, cujos moradores somam cerca de
dois mil. Testemunhas ndo fdtam para os casos do nivel do maravilhoso que correm de
boca a boca, de geracéo a geracdo e que parecem ser importante instrumento para a
reclaboracdo da memoria da comunidade, que se orgulha de ser descendente de Chico
Rei e que tem grande interesse em manter atradi¢do do lugar.

A prépria historia da fundacdo da comunidade, partilhada entre seus moradores,
basda-se num mito de origem que vem sendo recongtruido oradmente ao longo dos
anos, agui recontado a partir das narrativas orais da comunidade registradas em 2005,
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Antes mesmo de chegar ao Brasil, Chico Rei e 0 povo que formaria
Pontinha deixaram a Africa e, na viagem para o pais onde seriam

escravizados, aconteceu um acidente com o navio. Foram salvos das
&guas por um peixe sava-vidas. Chegaram a Ouro Preto, onde seus
bragos fortes contribuiram para enriquecer a Metrépole com o ouro
gue das minas extraiam. Depois de aguns anos, Muzinga, filho de
Chico Rei, conseguiu comprar sua alforria e de outros escravos, que o
acompanharam na procura de um lugar onde pudessem se estabel ecer.
ApGs terem percorrido longo trecho carregando grande quantidade de
ouro, acabaram recebendo um pedago de terra de um padre de nome
‘Moreira Barbosal, cujo sobrenome passaria a ser adotado pela
maioria dos moradores do lugargo. Era uma ‘pontinha de sua
fazenda, com extens®o de 510 aqueires. Ali, as familias se
estabeleceram, criaram raizes e espalharam para os ‘filhos da terra

todos os encantos que exalavam daquela regi&o.

O mito de origem € apenas uma das narrativas orais que di circulam, contadas por
narradores eetos como guardides da memadria, ndo somente pelo critério de idade, mas
também pelo interesse que possuem em manter a tradicdo do lugar: Carlos Morera
Barbosa, presidente do Congado, que, com 78 anos é um dos membros mais velhos da
comunidade; Euriza Moreira Barbosa, 57 anos, ex-vereadora de Paraopeba; José
Gerddo Alves, 59 anos, vice-presdente do Congado; e Forentina Gongaves do
Espirito Santo, 61 anos, vice-presdente da Associacdo Comunitéria de Pontinha, entre
outros.

Além do mito de origem, outras lendas como a da Lagoa Dourada e do Boi
Encantado 20 narrativas orais tranamitidas de pa para filho em Pontinha. Tais higtorias
s80 recondruidas a0 longo dos anos pelos narradores cuja arte, segundo Walter
Benjamin (1987), “est& em vias de extin¢do. S0 cada vez mas raras as pessoas que
sabem narrar devidamente” (BENJAMIN, 1987: 197). No entanto, em Pontinha, lugar
onde a ordidade ainda tem grande forca na sociabilidade da comunidade, a arte de
narar experiéncias individuas e coleivas ainda é forte conditui-se uma prética
comunicecional que resiste a influncia dos grandes meios de comunicacdo e parece
continuar sendo importante fator de producdo smbdlica e discursva, que influi na

soci abilidade dos moradores de Pontinha.

A experiéncia nanarrativa

Em Pontinha, pessoas como Sr. Carlos, D. Euriza, D. Horenting, Sr. José e Sr.

José Geado, entre outros, deixam de ser apenas contadores de causos para
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incorporarem a postura de narradores, “uma criacdo da pessod’, de acordo com a
concepcdo de Nédia Battella Gotlib (1998), e repassam os contos orais que herdaram de
seus antepassados. Para tanto, utilizamrse de indrumentais que vao adém do proprio

contar.

A voz do contador, sgja oral ou sgja escrita, sempre pode interferir no
seu discurso. Ha todo um repertério no modo de contar e nos detalhes
do modo como se conta — a entonagdo da voz, gestos, olhares, ou
mesmo algumas palavras e sugestdes — que € passivel de ser elaborado
pelo contador, neste trabalho de conquistar e manter a atengéo de seu
auditorio. (GOTLIB, 1998: 13)

O momento da criagdo das narrativas € incerto, mas 0 que se percebe € a fluidez
com que sd0 reelaboradas de narrador para narrador, e recontadas a partir das
experiéncias individuais de cada um, formadas na rdagdo com o outro. Adriano Duarte
Rodrigues (1994) congdera a experiéncia como “um conhecimento que se possui no
presente, mas que se refere, no entanto, sempre a ago de ausente que se reporta ao
passado e se consdera como perdido” (RODRIGUES, 1994: 101). A0 mesmo tempo
em que sdo contadas no presente, as narrativas orais de Pontinha trazem pontos tanto do
passado quanto do cotidiano do narrador. O ao de narrar pode ser considerado,
retomando Rodrigues, como uma forma de atudizacdo do passado para dotar de sentido
0 presente.

Na visdo benjaminiana, 0 narrador diferencia-se do romancista por retirar da sua
experiéncia 0 que e conta, bem como da experiéncia rlatada pelos outros. Estas
miuramse & experiéncias dos ouwvintes, que as assmilado as Suas proprias

experiéncias e as recontardo um dia, contribuindo para sua manutencéo.

Ela[a narrativa] mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida
retird-la dee. Assm se imprime na narrativa a marca do narrador,
como a méo do oleiro na argila do vaso. Os narradores gostam de
comegar sua histériacom adescricdo das circunstancias em que foram
informados dos fatos que vao contar a seguir, a menos que prefiram
atribuir essa historia a uma experiéncia autobiogréfica. (BENJAMIN,

1987: 205)

A marca do narrador, comparado por Benjamin a um artesdo, € impressa em cada
narrativa orad de Pontinha. Cada um deles gpresenta uma versdo do que é contado, de
acordo com sua experiéncia de vida e sua prépria memaria. No entanto, tal variedade de

versdes, de detahes, redaborados a0 longo da existéncia das préprias narrativas, pode



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag8o — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Ser uma caracteristica da criagdo artesana dos narradores, esses artesdos cuja matéria €
avida humana, segundo a concepcao benjaminiana.

Ecléa Bos (2001) reflete que toda narrativa, uma forma artesanal de comunicacéo,
misturacse com a histéria dos préprios narradores. Em Pontinha, caracteristica €
visivel: quando o proprio narrador ndo é testemunha do acontecimento, e atribui a
alguém de sua confianca, como o pai ou avo, a veracidade dos que esta sendo contado.

Tomando o mito de origem da comunidade como objeto de andise, pode-se
observar a plurdidade de versdes que circulam na comunidade revelam a escolha do
que deve ser preservado e do que deve ser suprimido, 0s jogos de poder presentes em
cada discurso.

Sr. Carlos, por exemplo, enfatiza em sua verséo do mito de origem da comunidade
a importancia da tradicdo do Congado, que teria herdado de seu pai. O Congado, que faz

parte da sua propria histéria de vida, ou de sua experiéncia, ganha destaque em suafaa

Eu acho que Chico Rei era desse negdcio de congo. Ele veio para o
Brasil e fundou o congado, em 1870. No caso, €les estavam na
Africa, mas falavam que n&o ia deixar eles atravessar no mar porque
eles ndo era batizado. Ai, o padre Moreira pegou e fez a
representagdo e batizou todo o mundo: mulheres e criangas eram
Maria, e 0s homens ndo sei se eram Francisco ou José. Ai mataram
muita gente, muitos meninos e foi muita confusdo, sd vocé vendo,

viu. No caso, eles vieram, atravessaram e criaram 0 congado aqui e
também em Ouro Preto. Em Ouro Preto, o padre Moreira falou com
eles: ‘vocés compram ao menos uns 30 hectare de terra para vocés
morarem porque € melhor’. Ai, eles vieram como escravos, vieram
direto para Ouro Preto. Eles chegaram e fizeram muita coisa em Ouro
Preto, trabalhou demais, como escravo, trabalhou muito, fez a
fundagdo das minas de ouro, arrancou muito ouro. Chico Rel falou

para seu filho Muzinga: ‘ Oh, vocés comprem um hectare de terra que
da pra vocés morarem, e fica vocés com a sua familia, porque o ouro
ndo € dinheiro’. Entdo, eles disseram que eles desceram aqui para
baixo e foram para Diamanting, depois que Chico Rei morreu em

Ouro Preto. No caso, ele pegou e comprou uma pontinha de terra, por
isso aqui hoje chama Pontinha. Chico Rel pediu que o vo néo
vendesse para gente estranha, para o povo de fora. Que eles criassem
iSsO como uma comunidade, mas as escrituras da Pontinha, que foi

passada para €les, queimou. Dizem que tem ouro escondido aqui

dentro da Pontinha, dentro da terra, mas eu ndo estou achando que
pode ser verdade isso porgque néo € possive, tanta gente ja furou tanto
buraco e néo achar partes de ouro? Dizem que tem umas 30
arroba de ouro escondida ai, no meio da terra. No caso, entdo,
Muzinga pegou e fez a guarda de congo, e fo uma coisa muito
bonita. Assm que ele chegou aqui, €le criou e a guarda de congo foi
comegada nesse ano, em 1870. Ent&o comegou isso e foi criando,

criando, e hoje gracas a Deus nés estamos vendo a tradicéo, que foi
uma coisa muito boa, muito boa mesmo.

(Trecho de depoimento de Carlos Moreira Barbosa, 17/12/2005)
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Euriza, que ouvia de seu pa tais relatos, vaoriza o lado migico da higtéria, dando
a €a edauto de maravilhoso. Ela € a Unica pessoa que menciona 0 naufrégio e o
sdvamento dos escravos por pexes sdva-vidas. Diz que ouwviu higdria de um
ecravo dforriado quando ainda era menina e que, portanto, a fonte de suas informagoes

seriaverdadera

N6s somos de descendéncia de Chico Rel. Tinha o Muzinga, que era
filho de Chico Rei. O Muzinga, a Mariazinha, toda descendéncia dos
escravos. Esse pessoal foi embora e a gente ficou. O Chico Rei foi

embora também. Até tinha um mestre de congo que eu conheci
guando tinha a faixa de 12 anos, num encontro de congado de
Eldorado e de Sete Lagoas, €le me contou uma histéria bonita. Diz ele
que, na época que eles vieram para ca, que atravessaram 0 mar, que
eles foram quase todos salvos pelo peixe sava-vidas. Eles vieram da
Africa, mas ndo sei por onde eles passaram, porque teve uma parte
gue eles foram sdvos pelo peixe. Eles acabaram fugindo quando
chegaram no Brasil. Ele contava que 0 avo dele, o bisavb dele, foram
todos sdvos pelo peixe-salva vidas. Esse peixe que jogou eles para
fora do mar. Na época, a gente nem pensava nada, porque podia ter
aprofundado, com essas pessoas principal mente, mas a gente ndo tinha
nogdo. (..) Entdo, foi assim: meu pai contava que na €poca da
escravidao, vieram mais de 60 familias da Africa, entdo quando foram
0s escravos libertados, eles sairam fugindo, entdo antes de chegarem
nessa comunidade que é Pontinha, eles passaram por Pompéu. N&o
pode vir passando pela rodovia, porque ees vinham trazendo muita
barra de ouro, entdo passaram por Pompéu, de Pompéu ficaram
acampados aqui na comunidade e ficaram uma temporada. E ressa
temporada, veio um padre com eles chamado Padre Anténio Moreira.
Ent8o, esse pessod ficou aqui nessa comunidade uma temporada.

Depois, uns quiseram ir embora e outros quiseram ficar. Daqui, €les
foram para Diamantina. Ficaram agui na comunidade 60 familias, que
somos noés hoje, como diz, os galhos. Na época, quando o padre foi

embora, h& uns 200 anos atrés, o padre doou este terreno para essas 60
familias que ficou aqui na Pontinha. Entdo por isso aqui tomou o
nome de Pontinha, mas a realidade n&o é Pontinha. E porque na época,
guando o padre doou, como meu pa contava, o padre falou assm: “Eu
vou doar essa Puntinha de terral” Era uma puntinha de terra que foi

medida, deu 510 alqueires, fora os pantanos. Entdo essa érea de terra
foi doada para essas 60 familias. E por ter doado uma “puntinha” de
terra, entio a comunidade recebeu o nome de “Pontinha’. E uma
pontinha de terra porque, para 0 padre, era um pedacinho pequeno.

Era uma pontinha de terra sb. Por isso tomou o nome de “Pontinha’,
porque era um pedacinho de terra pouca, para vocé vé, 510 aqueires
na época era pouco. Entdo terrafoi doada para essas 60 familias
gue somos nés hoje.

(Trecho de depoimento de Euriza Moreira Barbosa, 17/12/2005)

Tomando a discussio de Michd Foucault (1987) sobre 0 uso ideoldgico da

histéria como funcdo conservadora e o0s jogos de forca que estdo subtendidos nos
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discursos, podemos perceber que, a cada relato sobre a origem de Pontinha, evoca-se
certo detalhe, vaorizado por cada um dos contadores. O discurso, a partir do olhar de
Foucault, passa a ser um bem disputado entre des. S. Carlos, por exemplo, enfatiza a
relacdo de Chico Rei com o Congado, do qua ee é presidente; Euriza, por sua vez,
reforca 0 detalhe sobre o peixe salva-vidas, histéria que ela prépria teria ouvido de um
ecravo. Desse modo, cada qua privilegia a origem da comunidade sob seu ponto de
vista. No caso de Pontinha, 0s arquivos-vivos, que sdo, segundo o autor, “a lei do que
pode ser dito” (FOUCAULT, 1987. 146), ganham lugar de destague num universo
discursivo que privilegia a manutencdo da memoria e da tradicdo. Sob as diregBes do
aquUIiVoO-pessoa, hovas regras para a comunidade sfo criadas, legitimadas pelo saber
histérico que cada um deles domina Desse modo, judtificase a posicdo de destaque
legada aos contadores da historia de Pontinha pelos demais membros da comunidade,
numa relacdo que va dém do respeito, mas passa pela vaorizacdo do saber histdrico
gue possuem.

Alguns dementos sB0 recorrentes nas versdes agui expostas. a descendéncia de
Chico Rel, o motivo do nome Pontinha, 0 ouro escondido nas terras e a participagéo do
Padre Moreira Barbosa. Outros detalhes como 0 sdvamento pelo peixe sdva-vidas, a
compra ou doacdo da terra, 0 destino dos escravos, a forma como se deu sua chegada e a
sua rdacd com o Congado sdo varidveis. Os dementos recorrentes podem ser
consderados como aquilo que se pretende patilhar e adotar como memoria do lugar,
como a valorizagdo dos ancestrais, associados a bravura de Chico Rel, e da terra, onde

estariam escondidos potes de ouro trazidos pel os escravos.

Meméria: entreoindividual e o coletivo

Quando fdamos em meméria, parece que adguns eementos parecem ser do
dominio individua, como a experiéncia passada, que se mistura a experiéncia presente.
No entanto, proprias experiéncias do passado, aparentemente vindas do dominio
individual, sdo congtruidas na relacdo com o outro, ou sga, na efera do socid e do
coletivo. E nessa intersecdo e na tensio entre o individual e o coletivo que se redlabora a
memoria, trazendo elementos dos dois ambitos e tanto do passado quanto do presente.

A manutenc@o, a transformacdo ou o0 desgparecimento de um enunciado ao longo
do tempo, segundo Paul Zumthor (1997), teria rdagdo com a caracteristica de

setividade que a memdria possui, bem como a tensdo entre o individuad e o coletivo.
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Nos lugares de cultura tradiciona, por exemplo, a sdetividade é peculiar a cada
intérprete, que, segundo O autor, possui Seu proprio repertério, retirado do acervo
memorid da comunidade e freqlientemente flutuante no curso dos anos.

Em Pontinha, percebe-se que um dos principais dementos fundadores da memoaria
da comunidade € o mito de origem, sobre o qua discorremos anteriormente. Trazendo
dementos tanto individuas como coletivos, 0 mito de origem parece ser o fator de
coeréncia em torno do qua a préica comunicativa de narrar experiéncias — também
individuais e coletivas — se fortalece.

Segundo Jecques Le Goff (1996), “o primeiro dominio no qua se crigdiza a
memodria coletiva dos povos sem escrita € aguee que da um fundamento aparentemente
histdrico a exigéncia das etnias ou das familias, iso é dos mitos de origem” (LE
GOFF, 1996: 424). A comunidade de Pontinha, apesar de ja ter contato com a escrita,
descende de escravos que ndo possuiam aceso a leitura. Dessa forma, seriam 0s mitos
de origem partilhados ordmente ainda o fator de coeréncia para a redaboracéo da
memoaria coletiva de Pontinha?

O que se percebe € que, nesse processo, 0 passado, através da voz dos contadores,
€ congantemente rememorado e recongtruido a cada contar. Para Andréas Huyssen
(2000), “as edratégias de rememoracdo podem dfind, ser elas mesmas trangtorias e
incompletas’ (HUYSSEN, 2000: 37). Tratase ndo de uma memdria imortdizada em
um documento e arquivada para consulta. Por ser uma memoria ord, transmitida pelos
arquivos vivos, da se torna uma memoaria viva, edificada conforme o saber e 0 interese
individua do contador.

A caacterigica individudizada da memdria ja foi agpontada por Henri Bergson
(1999), em Maté&ria e Memdria, em que andisa a memdria pura relembrada e revivida
aravés de imagens de uma maneara individudizada, aribuindo a memdria uma funcéo
decisiva no processo psicologico tota. Em seus estudos, Bergson se debruca sobre o
entendimento das relagbes entre a conservagdo do passado e a sua articulagdo com o
presente. No espirito estaria conservada a meméria individual de cada ser humano,
revdada em forma de imagens-lembrancas, que se encontrariam em sua forma pura nos

sonhos e devaneios, diferenciando, assm, meméria e percepcao.

A meméria, praticamente insepardvel da percepcdo, intercada o
passado no presente, condensa também, numa intuicdo Unica,
momentos multiplos da duracdo, e assm, por sua dupla operagéo, faz
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com que de fato percebamos a matéria em nos, enquanto de direito a
percebemos nela. (BERGSON, 1999:77)

Por outro lado, Maurice Halbwachs (1990), socidlogo da tradicdo da sociologia
francesa, herdeiro de Emile Durkheim e primeiro estudioso das relagbes entre memoria
e higédria plblica, defende a idéa de memdria coletiva, formada a partir de influéncias
do meio socid a0 qua o individuo esa inserido. Em seus estudos, volta o olhar néo
gpenas para a memoria em S, mas para 0S quadros sociais da meméria. Para ele,
lembrar ndo € reviver, mas refazer, recongtruir, repensar, com imagens e idéias de hoje,
as experiéncias do passado. Assm, cada memoria individua é um ponto de vista sobre a
memoéria coletiva, aguela criada a partir das relagbes sociais e do reconhecimento do

individuo nessas relacles.

N&o h&d na memodria vazio absoluto (...) Para Bergson, o passado
permanece inteiramente dentro de nossa memoria, tal como foi para
noés, porém aguns obstaculos, em particular 0 comportamento de
nosso cérebro, impedem que evoquemos dele todas as partes (...) ndo
subsistem em alguma galeria subterrénea de nosso pensamento,
imagens completamente prontas, mas na sociedade, onde estdo todas
as indicagdes necessdrias parareconstruir tais partes de nosso passado
as quais nos representamos de modo incompleto ou indigtinto. (...) na
realidade 0 que tom&vamos por um espaco vazio ndo passava de uma
regido pouco definida, da qual nosso pensamento se desviava, porgue
nela encontrava poucos vestigios. Uma vez que nos indiquem com
precisdo o caminho que temos que seguir, esses tragos se evidenciam,
os ligamos um ao outro. (...) Entdo eles existem, porém eram mais
marcantes na memoria dos outros do que em nGs MesMos.
(HALBWACHS, 1990: 77)

A rdativizacdo de Habwachs sobre a teoria de Bergson traz uma abordagem mais
sociolggica da memoria: enquanto para Bergson essa memodria seria resultado de um
esforco subjetivo, para Halbwachs lembranca seria acionada pelas relacbes sociais
edtabelecidas pelo sujeito. Assm, ndo haveria uma lembranca pura. O que é relembrado,
a forma como o é e a acdo de rdlembrar j& estaria permeada pelo presente, pelo que esta
atual.

Cada memdria individud é um ponto de vista sobre a memoria
coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu
ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relagbes que
mantenho com outros meios. (...) Todavia quando tentamos explicar
diversidade, voltamos sempre a uma combinagéo de influéncias
gue sdo, todas, de natureza socia. Dessas combinagdes, agumas sdo
extremamente complexas. E por isso que ndo depende de nds fazé-las
reaparecer. E preciso confiar no acaso (...) A sucessio de lembrancas
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(...) explica-se sempre pelas mudancas que se produzem em nossas
relagbes com os diversos meios coletivos. (HALBWACHS, 1990: 77)

Diante da idéa de Habwachs de que a memodria seria desencadeada pela vida
atuad do sujeto, principamente a partir de suas rdacles socias, que, se lembramos é
porque OS outros, a Stuacdo presente, nos fazem lembrar, Bos (2001) considera “A
lembranca € uma imagem condruida pelos maerias que estdo, agora, a nossa
disposicdo, no conjunto de representagbes que povoam nossa consciéncia atud” (BOS,
2001: 55). Assm, as nardtivas oras de Pontinha apresentam tanto aspectos individuais
quanto coletivos, misturados a elementos do presente e a experiéncia de cada narrador.
Tas nardivas mantém-se no presente de forma viva, e redabora-se a cada contar, num
processo que pode contribuir para a sua manutencdo como elemento socidizador da
comunidade.

Pensando a narrativa

Além do mito de origem, outras narrativas orais possuem grande destaque na vida
socid de Pontinha, como as lendas da Lagoa Dourada e da Gruta da Lapinha. A Lagoa
Dourada é uma grande lagoa — com mais de trés quildmetros de extensdo — cuja origem
€ asociada a blasfémia contra uma procissio. Contase que, onde ha a lagoa
audmente, exidiria uma cidade submersa, chamada “Tera Azul”. Uma procisséo
passava e adgumas pessoas estavam dancando num boteco. O padre, entéo, pediu a eles
gue parassem de dancar, para que ele passasse com 0 Santissmo. Nada feito. Ninguém
atendeu a0 seu pedido. Uma mulher até se areveu a cantar uma ta musica “As cadera
me dbéi” e nem deu atencdo ao padre. Este passou com Sua procissio até a igrgja. No
momento em que o padre levantou o Santissmo, as &guas invadiram a cidade que,
submersa, tornou-se a Lagoa Dourada, com seus encantos. No centro da lagoa, ninguém
Se atreve a passar. Dizem que 0 casco do barco esbarra no que seria a torre da igregja, e
acontecem redemoinhos que sugam o invasor. Teve uma vez que dois homens foram
pescar na Lagoa Dourada, numa quinta-feira santa Eles etavam no meio da lagoa
quando viram uma maré dta se gproximar. Disseram que tinham que ir embora, porque
parecia que havia uma pessoa dentro das &guas. Alguma coisa indefinida se gproximava,
e eles ndo conseguiam sair. Foi quando a ta coisa se gproximou de tal forma que fez o

bote rodar. Eles rodaram e ndo voltaram mais a lagoa.
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Contam que, de outra feita, dois senhores morreram embaracados na rede, e foram
encontrados dentro d'agua. Para a surpresa de todos, ndo haviam bebido uma gota
déagua sequer. Outros relatam que muitas pessoas costumavam lavar roupa na lagoa
Certa vez, uma mulher estava com sua filha, lavando roupa, quando uma mocga muito
bonita se ofereceu para cuidar da crianga. Quando a mée terminou, lembrou-se da filha e
ficou desesperada, pensando que ela tivesse sido roubada. De repente, a moga saiu de
dentro da lagoa e |lhe entregou a menina, s e salva. De outra feita, uma mulher lavava
uma gamela, quando uma méo saiu de dentro dalagoa e tomou-Ilhe agamea

Euriza conta que seu pai, ainda rgpazinho, via um garrote bonito nos arredores da
lagoa. Era um garrote vermelho, que aparecia a0 meio dia e andava com metade do
lombo vermelho dentro das &guas, aé se afundar. Um dia, um escravo chamado
Antonio de Jeto atirou no boi e depois disso, €e nunca mas gpareceu na lagoa.
Quebrou o encanto. Também a0 meio dia, segundo conta D. Forentina, seu pai
costumava ver uma avore emballba que ora gparecia dentro da lagoa, ora sumia. Outro
bicho que por la aparecia era uma piranha enorme, cujo olho era do tamanho de uma
roda de carro de boi.

Contam também que, no centro da lagoa, ha varias moitas encantadas que mudam
de lugar. D. Florentina é testemunha diso; afirma ja ter visto as moitas s mexerem.
Diz que quem passa com 0 bote entre as moitas, quando retorna, N volta para o
mesmo lugar, porque as moitas ja ndo etdo onde estavam. Ficam, entdo, perdidos
dentro da lagoa. A ndo ser as moitas que mexem, e que uns e outros ainda véem, os
outros encantos da lagoa ndo sBb mais visos. José Gerddo Alves explica o possive
motivo:

Tinha muita coisa que era encanto mesmo. Agora se perdeu. O Unico
encanto que tem |4 é a lagoa mesmo, o0 que ainda resta dela, mas hoje
ja ndo tem mais aguela tradicdo que tinha antigamente. Tudo através
de abusdo, aqueles que ndo tinham fé nem religido, abusavam demais,

e Deus acabou com isso.
(Trecho de depoimento de Jose Geraldo Alves, 17/12/2005)

Ja a Gruta da Lapinha € um lugar milagroso, sagrado para os moradores de
Pontinha. Reza a lenda que uma escrava teria dangado dentro da gruta e uma pedra caiu
em sua cabega, matando-a.

Esses dois lugares naturais de destague nas terras de Pontinha por sua beleza
ganharam edtatuto de encantados. Assemeham-se aos monumentos, ja que sdo

legitimados como simbolos da comunidade e trazem em s parte da histéria de Pontinha,
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de conhecimento de todo morador. S0 lugares de memoéria, a partir dos quais Sfo
redaboradas narrativas que assumem uma fungdo utilitiia dentro da comunidade,
servindo de emento tanto para a manutencdo de sua meméria quanto para o repasse de
ensnamentos aos mais jovens, num processo dindmico de criacdo.

Tomando narrativas como um processo de criacdo artesanal, reelaborada
condantemente e mantida a0 longo dos anos, pode-se questionar se a longevidade
textual que apresentam seria uma caracterigtica de seu cardter liter&rio.  Para Luiz Costa
Lima (1975),

a longevidade artistica, como bem se sabe, resulta da capacidade do
texto constantemente se metamorfosear diante de situages historicas
novas. Poderemos neste rumo acrescentar que esgotada a funcéo
mitica, um mito pode-se manter se lhe for possivel assumir uma nova

funcdo: afuncgdo liter&ria. (LIMA, 1975: 28)
Em Literatura e Sociedade, Antbnio Céndido (1965) reflete que “a grandeza de
uma literatura, ou de uma obra, depende da sua rediva intemporaidade e
universalidade, e estas dependem por sua vez da funcéo total que € capaz de exercer
(...).” (CANDIDO, 1965: 54) Para 0 autor, a funcdo total seria o resultado da elaboracio
de um dgema smbdlico que exprime representacles individuais e socias, que vao
dém da dtuacdo imediata, inscrevendo-se no patriménio do grupo. Embora as
narrativas orais de Pontinha estgjam ainda dentro do dominio da comunidade, o fato de
extrapolarem 0 momento em que foram criadas e continuarem sendo redaboradas como
produto cultura da comunidade poderia mostrar como sua fungéo total estaria sendo
cumprida. Por outro lado, dém da funcdo totd de representacdo, as narrativas orais de
Pontinha também apresentam uma fun¢do socid, j& que encerram em seu discurso
vaores e tradigdes relaivos a comunidade. Segundo Vera Lucia Fdicio Pereira (1996)
“0s contos orais exercem em seu contexto a fungdo socid de endnar as geragbes um
modo de conciliagdo do muito novo e do extremamente antigo, mesmo arcaico, ideando
uma colagem que sugira os caminhos do que se pensa moderno sem o abandono do
passado.” (PEREIRA, 1996. 62) Ta dfirmativa vem ao encontro do que Benjamin

(1987) coloca sobre a dimensgo utilitéria das narrativas.

Ela [a narrativa] tem sempre em g, as vezes de forma latente, uma
dimensdo tilitaria Essa utilidade pode consigir sga num
ensinamento moral, sga numa sugestdo prética, sgja num provérbio ou
numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador € um homem
que sabe dar conselhos. (BENJAMIN, 1987: 200)
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As nardivas de Pontinha — os contos da Lagoa Dourada, do Boi Encantado e da
Gruta da Lapinha — refletem bem caracteristica. Em todas elas ha referéncia a
aguma contravencéo feita pela personagem principad e sua punicéo, encerrando em g
um ensnamento para 0S ouvintes, principadmente para as geragbes mais novas. As
lendas da Lagoa Dourada e da Gruta da Lapinha, por exemplo, dizem respeito a
blasfémia contra a rdigido catdlica e ditam normas de conduta Dessa forma, acabam
por fazer 0 €lo que Pereira menciona entre o passado e o presente, relembrando a
tradicéo e os vaores da comunidade.

O ar éosuporte

Apesar de ndo ser uma comunidade sem escrita — Sr. Carlos, uma das pessoas
mais velhas da comunidade, por exemplo, é filho de anafabetos e estudou até a terceira
s&rie do Endgno Fundamental — a descendéncia de escravos aponta a presenca forte da
ordidade que, aé os dias auas, possui um papel muito importante no processo de
socidizacdo da comunidade, embora tenha acontecido o advento da escrita O que se
percebe € que a memodria coletiva de Pontinha parece continuar sendo reelaborada
fundamentalmente a partir das narrativas orais que di circulam.

Partindo da problematizacdo entre escrita e oralidade, Zumthor (1997), a0 andisar
a poesa ord, caracteriza a memoria a partir de trés dementos. sua sdetividade, as
tensdes que da gera e sua globdidade. O primeiro diz respeito as escolhas feitas pelo
narrador, a memoria individua determinada pelo repertdrio de vida de cada um. No
caso das narrativas orais de Pontinha, pode-se perceber que esse aspecto judificaria a
quantidede de versdes de um mesmo conto. O segundo diz respeito a tensdo entre o
individual e o coletivo e 0 terceiro, ao dominio globd que a memdria possui e a
Importancia que ela tem para o coletivo, 0 que se pode observar principamente no caso

das narrativas orais.

A memoria realmente, para as culturas de pura oralidade, congtitui-se
— no tempo e parcialmente no espaco — o Unico fator de coeréncia. A
medida que se expande 0 uso da escrita, sua importancia socia
decresce, assim como seu poder sobre os individuos — lentamente e
ndo sem arrependimento. Nada a eliminara jamais. (ZUMTHOR,
1997: 232)
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Paa Bos (2001), o ingrumento socidizador da meméria é a linguagem,
independente de como e€la e apresenta “As convengbes verbais produzidas em
sociedade condtituem 0 quadro a0 mesmo tempo mas dementar e mas etave da
meméria coletiva’ (BOSI, 2001: 56). Ja Henri Atlan (1972) consdera que antes mesmo
da linguagem fdada, ja exidiria uma linguagem sob forma de amazenamento da

informagdo namemoria

A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, € de fato uma
extensdo fundamenta das possibilidades de armazenamento da nossa
meméria que, gracas a iso, pode sair dos limites fisicos do nosso
COrpo para se interpor quer nos outros, quer nas bibliotecas. (ATLAN,
1972, in LE GOFF, 1996: 461).

Sendo assim, a linguagem tanto ord quanto escrita teria a mesma fungéo: registrar
a memdria exigente no discurso. O que diferenciariam as duas formas de linguagem,
portanto, seriam os instrumentos para a elaboracéo dos discursos. os contadores lancam
méo do ato de contar, de representar, para expor sua memoria. O arquivo € o proprio
Corpo e, 0 ar, o suporte no qual séo langados os discursos por eles proferidos. No caso
da escrita, 0 suporte é o papel ou o arquivo detrénico.

Em ambos os casos, pode ser levado em consideracd o conceito de arquivo
segundo Foucault (1987): “Sdo todos sstemas de enunciado (acontecimentos de
um lado, coisas de outro) que proponho a chamar de arquivo” (FOUCAULT, 1987:
142), stuado entre a tradicdo e 0 esquecimento. Independentemente do suporte usado
para registrar a memaoria, 0 arquivamento existe e é o responsdvel por sua manutencao,
uma vez que edta entre a tradicdo e o esquecimento. Volta-se para o passado, com vistas
a congruir o futuro, sem perder de visga aguilo que deve ser lembrado, o que foi
legitimado pela memdria coletiva. Dessa forma, as narrdivas orais tomadas aqui como
fruto de um arquivamento feito peos guardifes da memdria, relacionam-se tanto com o
passado quanto com o presente. Trazem em S aspectos que reforcam a memoria da
comunidade e, com isso, acabam por relacionar-se também com a memdria individud e
coletiva de seus membros.

Le Goff (1996) conddera que a memoria € “um demento essencid do que se
cosuma chamar identidade, individud ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e da sociedade de hoje, na febre e na angustia’ (LE GOFF,

1996: 147). A exigéncia de uma memdria coletiva geraia um sentimento de
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pertencimento, um despertar para as tradigdes, 0 que pode acontecer tanto via narrativas
Ou Mitos, quanto por meio dos ritos.

Em Pontinha, dém do mito de origem, os ritos continuam rememorando uma
tradicdo do passado: o Congado e a Folia de Reis continuam exercendo suas atividades,
apesar de contar com poucos membros jovens, 0s recé@m-nascidos ainda recebem o
sobrenome Moreira Barbosa, em homenagem ao padre que teria acompanhado os
escravos formadores da comunidade. Fizeram, em 2004, a primeira festa Quilombola; a
escola de samba continua se gpresentando em municipios vizinhos como Paraopeba e
Caetandpoalis; as Pastorinhas pretendem retomar atradicéo de cantar de casa em casa.

Quando se percebe que a comunidade tem a intencdo de se organizar, manter seus
costumes e repassalos aos mas novos, pode-se conjeturar a necessidade de uma
afirmacéo da identidade negra, das raizes ecravas de que tanto se orgulham. O que se
percebe € que as narraivas orais, as tradiches e causos assumem um papel de fator
relevante na redaboracdo da memoria coletiva da comunidade, consciente de suas
origens. E a redfirmagio da memodria coletiva, do mito de origem que unifica e converge
a histdria oficid para caminhar junto com a voz dos naradores. E o saber mitico dos
guardides da memdria, legitimado e vdorizado pdos membros da comunidade.
Veificase, nas fdas dos contadores, 0 zlo para que a memdria sga constantemente
atuaizada e divulgada para os mais jovens. N&o € por acaso que, como conta Sr. Carlos,
acontecem freglentemente reunifes para passar a eles esses conhecimentos orals, numa
forma de sociabilidade que remonta aos tempos antigos. “Hoje eu falo com a turma nos
temos que pensar e conhecer 0 Nosso lugar. E, gerdmente, a gente pede ao povo aqui da
Pontinha para termos mais unido e conhecimento a respeito de Pontinha” (Trecho de
depoimento de Carlos Moreira Barbosa, 17/12/2005). E € asim, nessas reunides no
centro da comunidade, na associagdo comunité&ria ou na beira de um fogéo a lenha, que
0 “conhecimento a respeito de Pontinha’ va se formando, assm como va sendo

reelaborada, reinventada e recontada a prépria memaria da comunidade.
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