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Resumo

Este trabadho tem por objetivo apresentar um panorama da indidria fonogréfica no
estado da Bahia, Stuando-a no contexto naciond e mundid. Para tanto, abrange um
periodo que inicia em 1960 — com a criagdo da Gravagdes JS e do selo JS Discos,
pioneiros e Unicos até 1975 — e chega a cena independente atud, na qual se encontram
inimeros sdos e editoras, dguns criados para aender a um Unico atista ou segmento
mudcd. Destacase a atuagdo dos Studios WR e do produtor Wedey Rangd,
responsvel pelo lancamento da maior parte dos artistas de sucesso da misica baiana
nas décadas de 80 e 90.
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Salvador, anos 60

Desde a segunda metade da década de 50, na esteira do desenvolvimentismo do governo
JK, a cidade do Sdlvador vivia em ebulicéo culturd. A Universidade da Bshia era uma
redidade, e o reitor Edgard Santos, compreendendo a vocac@o artistica da cidade, criou
0s Seminarios de Musica (1954), para onde 0 maestro Kollreuter levou a dodecafonia, o
Curso Livre de Danca e a Escola de Teatro (1956), que contava com professores do
Actor’s Studio. Somando-se a Escola de Belas Artes, esses cursos araiam gente de todo
0 pais para uma cidade que comegava a se modernizar e gpostava no turismo e na
cultura — nessa época surgiram, por exemplo, 0 Museu de Arte Popular, o Teatro Castro
Alves e 0 cinema novo de Glauber Rocha Em 1960, Sadvador contava com cinco
grandes jornais diarios (A Tarde, Jornal da Bahia, Diaio de Noticias, Estado da Bahia,
Di&io da Bahia), trés emissoras de radio (Radio Sociedade da Bahia, R&dio Excelsor,

! Trabalho apresentado no VII NP-Intercom — Encontro dos Nucleos de Pesquisa em Comunicacdo, NP Radio e
Midia Sonora
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Ré&dio Cultura)® e preparava-se para receber sua primeira emissora de televisio, a TV
Itapoan, inaugurada em novermbro de 1960.

A década em que estourou a ditadura militar foi também a que revelou naciondmente os
baanos Cegtano Veloso, Gilberto Gil, Maria Bethdnia, Tom Zé Ga Coda - 0s
tropicalistas que sairam em busca do sucesso no exo Rio-SdoPaulo. Mas permaneceram
na Bahia artidas representativos da mulsica locd, adguns dos quais reveados
neciondmente nos fedtivais que marcaram a década. O principad espaco para divulgacdo

do trabaho dos que ficaram eram asrédioslocaisea TV Itapoan.

Gravagoes JS

Trés meses antes da inauguracdo da TV, em agosto de 1960, o radidista e misico Jorge
Sartos®, atento a0 mercado que surgiria, criou a Gravacdes JB, que viria a ser a primeira
gravadora e o primeiro sdo muscd da Bahia, 0 JS Discos — na época, SO havia duas
gravadoras em todo o norte-nordeste: Mocambo e Rozemblit, ambas em Pernambuco
(Torres, 2002). Em seguida, junto com José Jorge Randam, criou aPublicidade Chama,
agéncia produtora de comerciais que nasceu para aender a TV Itgpoan e velo a ter uma
filid em Sergipe aChama Aracgju.

Como a publicidade da época, quando ndo era feita a0 vivo com garotas-propaganda,
reproduzia o modelo radiofénico porque ndo havia videotape, Jorge Santos SO precisava
de um pequeno estudio de gravacdo, e a JS funcionou inicidmente em uma sda de
apenas 20 metros quadrados e sem ar refrigerado, por isso apelidada de “estudio de ar
comprimido’, no quinto andar do edificio Sulacap, locdizado na confluéncia das ruas
Carlos Gomes e Sete de Setembro, bem defronte a Praca Castro Alves, centro da cidade.
O equipamento redringia-Se a uma mesa Supersom, fabricada em Sdo Paulo, um
gravador importado Ampex 600 de 4 canais, uma maquina de gravar acetato americana,

3 As emissoras de rédio aprsentavam musicais com cantores nacionais e internacionais, acompanhados por peguenos
conjuntos ou por grande orquestra com cordas e sopros, e revelaram artistas que permaneceram por muito tempo no
cen&rio do show e do disco. Alguns migraram para a TV Itapoan que, como outras dos primordios da televisdo
brasileira, apostou nos grandes musicais, a exemplo do Escada para o Sucesso, comandado por Nilton Paes, ho qual
foram revelados nomes como Maria Creuza e Tom Zé — que subiu a escada por conta de uma musica chamada
“Rampa para o Fracasso”. José Jorge Randam, o primeiro apresentador da televisdo baiana, em parceria com Jorge
Santos, 0 segundo, apresentavam o programa J & J Comandam o Espetaculo, levado ao ar aos sdbados, das 17:00 as
18:30, destacando-se um quadro de calouros chamado Céu ou Inferno.

4 Em 46, quando era aluno da Escola de M (isica do maestro Pedro Jatobd, Jorge Santos estreou no programa
“Caderno de MUsica’, da Réadio Excelsior, onde acabou comandando um programa de auditério. Depois trabalhou na
Cultura e na Sociedade e dirigiu a Piatd FM. Fundou em Salvador um sistema de muasica funcional, 0 MUSIFAM -

M sica Funcional Ambiente, por linhatelefénica. A sua entradano meio publicitario tem inicio nos anos 40, quando
foi fazer teste paralocutor da Rédio Excelsior, e Reinaldo Moura, o locutor-chefe, The disse: “vocé passou no teste,
mas voce sO vai sentar na cabine pra ser locutor se vender andincio” (Santos, 2004).
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marca Rek-0-Cut, e microfones Newman. Em 1964, a JS passou a ocupar todo o
terceiro andar do edificio Martins Catharino, Stuado numa transversd da rua Chile,
entdo o bgar mais chique da cidade, tornando-se capaz de acolher uma orquestra com
vinte miscos Recebeu tratamento aclgtico, plangado e executado pelo engenheiro
Jorge Coutinho, e teve como técnicos Améico Rbeiro e Djama Bahia, que la trabahou
por cercade 15 anos, até o encerramento das atividades.

A epansio fisca da JS foi resultado do crescimento e diversificaco da producéo: aém
das locugdes de spots, comecaram a gravar jingles, o que abriu as portas para masicos,
cantores e compositores, como aguele que chegou “com uma sanfona debaixo do braco
e o tadento dos escolhidos por Deus: Gilbeto Gil. Foi entdo que agpareceram jingles
deliciosos, um dos quais, da Calba, teria tudo para ser preservado, como memoria’™.
(Berimbau, 2004). A passagem do jingle paraa musica se deu naturamente:

O estudio, as tardes, era uma maravilha. Pra ganhar dinheiro, eu tinha o estddio,
de manhd, para propaganda. A tarde, agente sevia. Lacerdaiapralg, ficavano
piano, batendo, batendo, batendo... E tinha Tom e Dito, tinha toda uma raca
bonita la dentro. (Santos, 2004)

Nas décadas de 60 e 70, a musica ndo era compreendida como um produto com valor de
mercado, como o jingle, e aJS era também ponto de encontro de artistas. Além do
maestro Carlos Lacerda e do Trio Inema, que se transformou na dupla Tom & Dito gps
a saida de Douglas, gravavam na JS a cantora Maria Creuza, a dupla Antonio Carlos e
Jocafi (depois famosa com a misca Vocé Abusou), Jos2 Emmanud, Iima Gusméo, Luis
Berimbau, Aloiso Slva, Ivan Res, Oswado Fahd, Diana Pegqueno, Carlos Gazneo,
Celeste, Claudete Macedo, Gilberto Batista, Jos¢ Cand&io, Odraude Silva, Antbnio
Moreira, Fernando Lona, Trio Xangd, As Trés Baianas, os musicos Fernando Lopes,
Tuzé de Abreu, Kennedy, maestro Chacha (Alberto Aquino), Perna Froes, Jessldo
Caribé, Toninho Lacerda, Cacau do Pandeiro, Vivado Conceicdo, Alcyvando Luz,
Calinhos Marques, Tom Tavares, Hermano Slva, Gerddo Nascimento, Perinho e
Moacir Albuquerque, Wadter Queroz.. Também deixaram registro os sambistas
tradicionais da Bshia: Batatinha, Panela, Riach&o e Tido Motorista®, e a familia Macédo,
liderada por Osmar Macédo, da dupla Dodd & Osmar que inventou o trio eétrico em

5 “Vocé pensava que fosse impossivel/Mas afinal seu calgado chegow/ E mais duravel, pois é flexivel/ E bossa nova
que a Calba criou” — era a letra do jingle. Mas, dém dos Calgados Calba, havia outros clientes assiduos. lojas O
Cruzeiro, Milisan, Poligono Filmes, Fratelli Vita, Casa Alberto, Laranja Turva, Envelopes de Ouro.
5 Batatinha é Oscar da Penha; Ti&o Motorista € Raimundo Cleto; Riach&o é Clementino Rodrigues.
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1950: a banda formada pelos filhos Aroldo, Betinho e André trazia como atracéo
principd o cagula Armandinho, revelacdo do programa A Caminho da Grande Chance
(prliminar locd do A Grande Chance de FHéavio Cavacanti), entdo apontado como
génio do bandolim e hoje guitarrista mundid mente reconhecido.

Outro espaco de concentragéo de talentos, eram os fedivais que, a exemplo do Rio e
S&0 Paulo, também aconteciam na Bahia: Festival do Samba, Festival do Nordeste,
secd0 Bahia de O Bras| canta no Rio, Festival de Musica Popular da Bahia, e outros no
interior do estado, como o | Fedtivdl Regiona da Cancdo, em Ilhéus (1968), que
resutou em disco gravado na JS.

Nessa efervescéncia musica, Jorge Santos garimpava o cast da JS. Duas jovens cantoras
vindas da cidade de Ibirataia, Cylene e Cynara, destacaram-se no programa Escada para
0 Sucesso e passaram a gravar jingles. Como 0s grupos vocais estavam em voga, juntou
a dupla a apresentadora Ana Lucia e formou o trio As Trés Baianas, que deu origem a0
Quarteto em Cy. Com esse trio, Jorge Santos gravou o disco “As Trés Baianas cantando

Gilberto Gil”, em 1962, que inaugurou o selo JS Discos.

A primeéra masica que Gil compds chama-se Bem devagar, que esta
desaparecida. Quinhentas cdpias. E esse disco ndo existe. Gil acompanhou as
meninas no acordeon. Eu fiz o arranjo. Das 9 mlsicas que ele gravou no
estudio sO esta fatando essa, no meu acervo sO tem 8musicas. Depois eu
negociel essas musicas, o direito do fonograma, com Marcelo Frées, que é
produtor de Gil, e recebi um presente dele espetacular. Eles pegaram as 8
musicas, fizeram um CD, e quando langaram o Ball do Gil eu recebi um CD
anico, com as 8 musicas que foram gravadas na JS. (Santos, 2004)

Além desse primeiro disco, Gilberto Gil gravou outros dois em 78 rpm, colocando a sua
voz: 0 primeiro (1962), com as musicas Lacerdinha e Povo Petroleiro, uma homenagem
de Everddo Guedes, funcion&rio da Petrobrés, aos colegas de profissdo; o segundo
(1963), com as musicas Vem Colombina e Decisdo. No compacto duplo em 33 rpm
Gilberto Gil: Sua Musica Sua Interpretacdo (1964) aparece como autor e intérprete de 4
musicas, dentre elas Serenata do Telecoteco e Meu Luar, Minhas Cangdes.

A TV lItapoan foi responsavel pela revelacdo de praticamente todos os artistas da musica
que surgiram naquela década. Ali, os taentos locais tinham oportunidade de encontrar
artigtas vindos “do sul como Elis Regina, Jar Rodrigues, Silvio Cadas, Clara Nunes,
Lana Bittencourt, Gregdrio Barrios e muitos outros, nos dava a oportunidede de

comparar nosso vaor, sentiamos quase sempre que ed@amos no mesmo nive,
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entretanto, estdvamos na Bahid’ (José Emmanue, 2004). Estar na Bahia significava néo
ter acesso &s gravadoras, a divulgacio, ao sucesso’.

Embora a JS tenha dado o pontapé inicid no disco baiano e regisrado em fonogramas
0S primeros pasos de artistas que chegaram a ter reconhecimento naciond, néo foi

adiante, segundo José Emmanud, porque

Ndo havia divulgagdo, nd havia um plangamento com as radios para
divulgacdo, mesmo sendo um homem de rédio também, ndo acontecia nada, o
proprio artista ia pedir as rédios para tocar o disco, nenhuma distribui¢do ou
muito pouca era feita pela gravadora. (...) Teve que chegar aWR paradar inicio
a0 processo. (J.Emmanuel, 2004)

StudiosWR

No que se refere a gravacdo de misica e a existéncia de um sglo, aJS foi pioneira e,
durante toda a década de 60, esteve sozinha no mercado de gravacdes da Bahia®, mas
em 1975 o administrador Wedey Rangd ingdou um novo esttdio no edificio A Tarde,
na Praca Castro Alves, para atender a0 mercado publicit&io. Até o inicio da década de
80, a quase totalidade da producdo dos Studios WR Gravagdes e Producdes era de
jingles para radio e TV, com agumeas raras excegdes. os discos Sao Jorge dos Ilhéus de
um grupo de insrumentistas liderados por Saul Barbosa;, a mudica cagtingueira de
Ubiratan; Os Ingénuos, Osmar Pinheiro; Josmar Asds, Sertania: Snfonia do Sertdo
(1983), de Ernest Widmer e 0 experimentalismo de Water Sretak.

Para atender a0 mercado de jingles, Wedey Range mantinha uma banda de estidio,
cuja base era formada por Toninho Lacerda nos teclados e arranjos, Carlinhos Marques
no baixo e Leéu na bateria. Aos poucos a banda foi ampliando-se: primeiro, com 0s
vocdigas Sivinha Torres e Paulinho Cadas, que trouxeram o guitarrista Luiz Cadas e

a cantora Sargjane. Com amorte de Leléu em 82 e ade Toninho Lacerdaem 84,

ficou Carlinhos no contrabaixo, guitarras Luiz Cadas (e vocais), Silvinha e
Paulinho Caldas nos vocais, Toni Mola e Carlinhos Brown na percussio,

" Em seu lugar de origem, a misica baiana sofria preconceito: “Um dia apresentei a Lacerda, que era diretor musical,
o Trio Inema (Tom & Dito), €le os colocou no programa, iriam cantar uma musica minha. Miranda Filho [diretor da
emissora] ndo gostava nem permitia que cantéssemos musicas da Bahia desconhecidas, e quando perguntaram a eles
de quem era a mUsica, eles disseram que era de Vinicius de Moraes, assim cantaram ‘Menino do Acagd varias vezes
sem problema. Lacerda se divertid’. (José Emmanuel, 2004)

8 Ha noticia de gravagBes de jingles para campanhas politicas em estudio de emissora de rédio no Centro Histérico de
Sdvador: “No6s fizemos uma gravagdo, e ndo foi pra aqui. Foi uma gravagdo pra politico. MUsica. Era Leandro
Maciel, que era sergipano. O maestro foi Aurindo, o saxofonista que toca com Roberto Carlos, ele vive no Rio. Eu
me lembro que Deny Moreira estava cantando”. (Cacau, 2004)
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Cesinha na bateria e Alfredo Moura revezando com Luizinho Assis nos
teclados. Esta que era a banda do estidio comeca a acompanhar Luiz Cadasem
aguns eventos. (Rangdl, 2004)

Em 1984, a WR comega as experiéncias com a banda de estudio: grava Mrs Robinsons,
em dueto de Luiz Cadas e Paulinho Cadas, Nouai e o reggae Visdo do Ciclope®, ambas
navoz de Luiz Cddas, e manda em fita demo para as radios. Nessa época, rédio baiana
ndo tocava musica baiana, mesmo porque a producdo fonogréfica local era praticamente
inexistente desde que a JS fechara as portas em 82. A programagéo era mgoritariamente
de muisica estrangeira, a excecéo da Educadora FM que, atuando no outro extremo,
tinha por dogan “S6 d& Brasl” e fazia concessdes gpenas a misica erudita. Mas na
Itapoan FM, Cristévao Rodrigues, um experiente radidista atuante em ré&dio e TV, que
tinha uma higédria condruida junto & muisca jovem locd, decide arriscar e expb-las ao
publico. Nessa mesma ocasido, a WR grava e lanca com festa no Circo Troca de
Segredos um compacto que tinha, no lado A, a misica Acordes verdes; no lado B, uma
cancdo em homenagem ao jogador de futebol Osny.

Até entdo, a identidade da nova musica baiana, aguela que viria a ser batizada por axé

music, ainda ndo havia se condtituido. Mas

no carnava de 84, foi fortemente tocada nas barracas, ndo nos trios e étricos,
nas barracas, tocava-se muito aquela musica (CANTA) “quero vocé, quero
VOCE... quero vocé, todinha pra mim”. Ali eu percebi, como produtor musical,
eu percebi que a sensualidade daquela musica chamava mais atencdo do que o
trio elétrico que passava com aqueles frevos tocando. Era mais sensua, era
mais... era bom de paquerar, era mais... era bom de vocé dancar, de brincar o
carnaval. Entdo, as pessoas da barraca, elas se deliciavam com essas musicas.
Ai foi que eu pensei: vamos comegar a gravar o disco de Luiz Caldas e vamos
comegar a encontrar musicas desse género.” (Id., ibid.)

Essa mlsica vinda do Parg, com forte sotaque caribenho, encontrava solo arado por um
grupo de indrumentistas de diversas partes do mundo — aemdo, sueco, chileno,
agentino e balanos - que se reuniam para tocar sdsa num bar freqlentado por
jornaligstas, artistas e intelectuais araidos principamente por sua musca marcada pea
sensudidade, com uma sonoridede diferente, piano e sopros tocando “auténtica misica

caribenha, mas com um forte tempero baiano” (www.sasa.com.br): era a banda que

veio a se chamar Rumbahiana.

9 Nouai é de Val Macambira e Enzo; Visdo do Ciclope, de Jéferson Robson, Carlinhos Brown e Luiz Caldas.
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O projeto do disco de Luiz Cadas, no entanto, SO foi definido com o estouro da misica
Fricote (Nega do cabelo duro), primeiro na Itapoan FM, depois nas festas de largo
verdo. Nas barracas da Festa de lemanja a musica emparehava com Escrito nas
Estrelas, com Teté Espinola, hit naciond. O entusasmo do publico deu a Rangd a
garantia de que poderia fazer o disco Magia'® (1985).

Por outro lado, desde o inicio dos anos 8, o bloco afro Olodum despontava com seus
tambores sob 0 comando de Neguinho do Samba, mostrando uma ritmia prépria que
atraiu musicos estrangeiros como Paul Smon e Mickael Jackson, que vieram ao Brasl
para gravar seus clipes no Pelourinho. Essa levada — denominada samba-reggee - tocou
também Calinhos Brown e Toni Mola e acabou contribuindo para a formacdo da
identidade que iria ter a banda do estldio. Segundo Rangd, essa ritmia “va s
consolidar no momento em que se grava o Fricote que ja € um novo ritmo”, batizado de
ti-ti-ti. O disco Magia, a banda Acordes Verdes — com formacdo quase igua a banda de
estudio da WR — e o reconhecimento da musica dos blocos afro, especiamente o
samba-reggae do Olodum, determinaram o carnavd d 85 como o marco histérico do
nascimento de um movimento de renovacd da musica popular de rua denominado

jocosamente por um jornalisade “axé music’.

Entdo, a mulsica baiana, €la nasce com vérias influéncias genéticas,
principalmente a influéncia da salsa, do merengue, do carimbd, e recebe, junto
Ccom iSso, influéncia dos tambores do Olodum. Entdo, tudo isso resultou
numa musica extremamente rica, do ponto de vigta ritmico, de letra smples,
porque surgida basicamente no povéo. (1d.,ibid.)

Das ruas para o programa do Chacrinha, que apadrinhou Luiz Cadas, Sargane e Zé
Paulo e deu vishilidade neciond a uma mlsica que nascia associada a uma coreografia
degre e sensud. O radio baiano passou, entdo, a tocar musica baiana, dando espaco a
outros artistas. Em 1991, Danida Mercury estourou com a misica Swing da cor'! e
entrou na Rede Globo, abrindo as portas dessa e de outras emissoras para a musica
produzida na Bahia Os anos 90 foram a década da axé music, mas n&o € possivel dizer
gue concentrava-se na Bahia o ciclo producéo-circulagdo-consumo. Banda Reflexus,
Banda Md, Danida Mercury, E o Tchan, TeraSamba, Companhia do Pagode,

10 Faixas: Magia (L.Caldas), Tilintar (L Caldas), Visio do Ciclope (Jeferson Robson, C Brown, L
Caldas), Sonho bom (Silvinha Torres, Paulinho Caldas, Alfredo Moura), Nouai (Va Macambira, Enzo),
Fricote (Paulinho Camafeu, L uiz Caldas),Pintajamaicana (Edmundo Carézo, L Caldas), A vidaéassim
(Zé Paulo), Contra-m&o (Silvinha, Alfredo Moura), Nara (L Caldas)

™ Do disco DanielaMercury, produzido pela cantora e Wesley Rangel para a Eldorado.
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Timbalada, Araketu, As Meninas... segundo Rangel, “100% dos sucessos da musica da
Bahia inicdaram suas gravacbes na WR’. No entanto, essas gravagOes entraram no
mercado com seglos de gravadoras nacionais, como a Continental e a Eldorado, porque a

WR nuncateve sdlo proprio.

Novos selos e editoras

Acompanhando a tendéncia naciond, a cena independente na Bahia se modira bastante
movimentada desde meados dos anos 90, apesar de fracionada em diversas entidades.

A Associacéo Bradileira de MUsica Independente — ABMI (S8o Paulo, 2002), que redine
gravadoras, produtores e pequenos sglos, tem poucos associados na Bahiaa a Cooper-
arte, uma cooperdiva de atistas de diversos segmentos, o selo Estrdla do Mar, da
cantora Margareth Menezes, a Maanga Discos, a Muraha Records, do municipio de
Lauro de Freitas, ea Tag Discos (com 2 CDs em 2004: Lampirdnicos e Carla Vid). No
entanto, a idéia da criacdo da ABMI nasceu na Bahia, em 1994, durante a redizacéo do
Pré-ENGAI (Encontro Nacional de Gravadoras e Artistas Independentes), que veio ater
Sua primeira edicdo no ano seguinte, com a participacéo de Tarik de Souza, Fernando
Brandt e outros nomes de peso da musica brasileira

Embora a Associacdo Brasileira dos Editores de Musica - ABEM (1973) tenha s6 5
associados baianos - Caco Discos Producdo Ltda, Candyal Music Productes Artisticas
Ltda, Duma Criagbes e Produgdes Artigticas (Durvad Ledys e Macdo Cunha), Leke
Empreendimentos Artisticos Ltda (Estekazero) e Maanga Producdes Culturais Ltda —
hé outros editores e sglos locais.

Contrariando a expectativa criada pela associacéo direta entre musica baiana e carnaval,
a cena do rock, por exemplo, € bem rica e ja projetou nomes como Cascadura,
Brincando de Deus e Pitty, hoje celebridade naciond. A ABASIN — Associacéo Baiana
de Selos Independentes, criada em 2005 na primeira edicdo do Tomada Rock Fegtiva, €
um reflexo dessa forga e tem 5 associados - Atalho Discos, Estopim Records, BigBross
Records, MUV Discos e Maniac Records - que, juntos, agregam a maor parte das
bandas baianas independentes do segmento'®. Destague-se a Maniac, criada em 1988,

12 A Atalho lancou as bandas Autdmata, Cobalto, Malcom e Mirabolix (2005), Plane of Mine e The Honkers
(2006). A MUV nép esta presa a um estilo; langou a banda Flauer e administra uma casa de eventos. A BigBross foi
criada em 2002 pelo produtor de rock Rogério Britto, que langou as bandas Retrofoguetes, Soma, Brinde, Ronel
Jorge e os Ladrdes de Bicicleta, Cascadura, Brincando de Deus, Zambotronic, entre outras. A Estopim nasceu em
1999 paradistribuir material de bandas de hardcore em Salvador; hoje é um dos maiores selos de hardcoredo pais,
com 15 langamentos em CD de bandas do Brasil, Chile e Estados Unidos. Tem loja e estidio paraensaios e
gravagOes, realiza shows em Salvador e em 2007 irdinaugura o braco virtual do selo.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

gue manteve uma loja de discos e acessorios, investiu em shows e, em 1990, lancou a
Mydifier, banda de black metal que se tornou cult; mas fdiu no ano seguinte para ser
resberta em 1999. Segundo Janotti Jr. (2004), é o unico sdo baiano especidizado em
heavy metal em Savador e o principad responsavel pela divulgacdo da poducdo loca
em revisas nacionais. Em 2001, a Maniac langou a banda Carnified e hoje é loja,
produtora e gravadora.

Algumas das editoras baianas tém seu cast muito reduzido, foram criadas para protegéo
da autoria das obras de um Unico autor, caso da Paginas do Mar (Daniela Mercury),
Coco Bambu (Durvd Ldys), Candydl Music (Calinhos Brown). A Jupara Records
(1995), sdo e editora, edta redrita a regido sul do estado: Stuada no municipio de
Itabuna, lancou coleténeas de mlsica regiond, editou cerca de 1300 musicas e assnou
projetos de bandas e cantores de sucesso loca, como Cacau com Leite e Guiga Res;
mes 0 artista da Jupard conta com divulgacdo dém-fronteiras “Ja tivemos 23 inclusdes
de musicas nossas no programa World Chart Show, produzido em Los Angdes e
transmitido por 150 radios mundo afora. Tivemos duss faixas induidas em coleténeas
lainas da TM Century, de Ddlas, Texas’. (Led, 2007). A venda é feita em pequenos
pontos como bancas e padarias, mas breve sera exclusvamente pelainternet.

O sdo Peourinho, criado em 1990 pdo musico Bira Santana (um dos responsaveis pelo
Fedival de Mudca Insrumental da Bahia, ja em sua 152 edicdo), segue a linha cult e
langou 20 CDs, a maioria de conceituados artistas locais da musica instrumental, como
Ataudba Merdles, Sergio Souto, Aderba Duarte e Zeca Freitas, mas também resgates
histéricos como os da obra do maestro Lindemberg Cardoso e poemas musicados de
Cadtro Alves, dém de uma parceria com Itad Culturd para integrar a caixa Cartografia
Musicd Brasldra A Maanga Discos™® tem o diferencid de ndo se ater & producdo
locd: criada para vadorizar atitas mas autorais e fora do padré do mercado,
respondeu por CDs aclamados pela critica, como os de Elza Soares (Do cdccix até o
pescoco, 2002), Zé Migud Wisnik, Jussya Silveira e Joatan Nascimento, dém de
angolanos como Paulo Flores Vivo, Wysa e Carlitos Vieira Dias.

Eses sdos e editoras ndo tém edtudio proprio. Embora Carlinhos Brown grave no
estudio llha dos Sapos, de sua propriedade, este € independente da Candyall Music. Por
ser um dos mais bem equipados da Améica Laina € utilizado para gravacdo de

13 A Maianga Discos e aMaianga Editora Musical s&o segmentos da Maianga Producdes e Promogdes
(2000), empresa do publicitario e fotdgrafo Sergio Guerra que atua também como editorade livros,
produtora de video e promotora de shows e eventos no Brasil e em Angola. Langou 18 CDs/DVDs
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produtos de outros selos, como a Maianga e a Caco. Outros estidios muito usados sdo 0
Groove (Durva Lelys), o Base, Canto da Cidade (Danida Mercury), Clave de Sol, dém
dapionera WR.

Embora a fonografia baiana registre véios selos*, sozinhos des ndo conseguem dar
conta da cadeia producdo-didribuicBo-consumo. Muitos dos que conseguiram
ultrapassar as fronteiras do estado fizeram parcerias com majors para distribuicdo. A
Caco Discos™, sdo e editora que lanca os produtos de lvete Sangao, Banda Eva,
Netinho, Luiz Cddas e Addmaio Codho, tem paceia com o Cand
Multishow/Globosat e a Universd Music; a Candydl Music, sglo e editora criados para
editar e produzir abuns fonogréficos interpretados, concebidos ou produzidos por
Carlinhos Brown, editou 200 musicas e langou 6 produtos em CD e DVD do mulsico e
da Timbaada, didribuidos por diferentes empresas, no Brasl e em outros paises, a
Coco Bambu Records, criada para os produtos de Durval Leys e banda Asa de Aguia,
ja teve parecerias com a Abril Music, Unimar Music, Universd e, atudmente, com a
Som Livre.

Merecem registro, ainda, inidativas sazonais que obtiveram bons resultados. Em 2001,
a Rede Bahia (a mais poderosa do estado, concentrando jornal, grafica e emissoras de
radio e TV na capitd e no interior, e filiada a Rede Globo) promoveu uma ampliacéo do
segmento radio e criou 0 sdo Bahia Discos e a Bahia Edicdes Musicais. Embora hoje
estgja desativado, 0 sdlo langou coleténeas tematica como R&dio Bazar-o melhor do pop
rock baiano, Forré da Lua 1 e 2, Kaya no Reggae e Bahia Mania de Pagode, com
digtribuicdo da Som Livre e vendas em supermercados. A parceria da Bahia Discos com
a Som Livre se deu também em discos da Timbaada e da Jammil e Uma Noites.

A extinta Secretaria de Cultura e Turismo do Estado da Bahia criou dois selos em 2004:
0 Emergentes da Madrugada, com artigtas iniciantes, e 0 Sons da Bahia - que estreou
com a Banda de Boca (V Prémio Visa2002) e lancou desde Assis Vadente e Orquestra
Sinfénica da Bahia até Targino Gondim e Trio Elérico Armandinho, Dodd & Osmar.

Balango da fonogr afia baiana

Congiderando-se a usud divisdo do mercado fonogréfico em indies e majors, a indidria

fonogréfica na Bahia sempre restringiu-se as indies. E conhecido o fato de Gilberto Gil

14 Foram encontradas, ainda, referéncias aos selos Frangote, Plataforma de Lancamento e Torto Fono Gramas.
15 Criada em 2005, por Jesus Sangalo, Fébio Almeida e Alexandre Lins, integra a holding Caco de Telha,
gue cuida dacarreirade Ivete Sangalo.
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ter gravado apenas violdo e voz da muisca “Aquee arago” na JS, porque ago
imposshilitou o acréscimo de outros indrumentos, e a fita seguiu para ser
complementada por orquestra no Rio, com sdo da Phillips. Ja aWR, segundo o proprio
Rangd, nunca teve um sdo, e foi sempre uma produtora: “as pequenas produtoras, eas
faziam seus produtos, mas ndo tinham condigbes de botar no mercado. N&o tinhamos
dinheiro para prensagem, ndo tinhamos dinheiro pra didribuicdo, ndo tinhamos nada,
entdo, tinhamos que estar a mercé dessas grandes gravadoras’ (Rangel, 2004). Gravava-
se naWR e o produto levava o sdlo de uma gravadora naciona, como a Nova Republica
(Luz Cddas, Geronimo), Eldorado (Danidla Mercury), Continenta (Durva Léys,
Gerbnimo, BandaMé) — estaaque mais langou produtos baianos.

Eduardo Vicente (1999) cita um estudo de Peterson e Berger que abrange o periodo de
1948 a 1973, cujos resultados apresentaram 5 fases didtintas: 1) de 1948 a 1955, houve
uma intensa concentragdo corporativa em 4 companhias, com controle total do fluxo da
producéo 2) de 1956 a 1959, sdos independentes ganham maior expressio e novos
artigtas e segmentos ndo prestigiados ocupam posicies predominantes, 3) de 1959 a
1963, o cen&io manteve-se estavel; 4) de 1964 a 1969, uma re-arrumacdo no mercado
motivada pelo surgimento de uma segunda geracd do rock provoca a volta a
concentracd nas grandes gravadoras, 5) de 1969 a 1973, sdos independentes sdo
adquiridos pelas majors, uma edratégia para aender a toda gama de gosto dos
consumidores com a ampliagdo do leque de artistas, no entanto, gpostam que a
tendéncia seria retornar a posicéo inicia, de concentracéo e total controle do fluxo pelas
majors. Segundo esse estudo, 0 nascimento das duas gravadoras pioneras da Bahia se
da jusamente quando o mercado internaciona favorece a ascensdo dos sdos
independentes, a diferenca de um ou dois anos ndo impede que Stuemos a criacéo
JS, em 1960, na segunda fase (1956-59), e a da WR, em 1975, na quinta e Ultima fase
(1969-73). A tendéncia internaciond serefletiu naesferaloca com um certo retardo.

Por outro lado, o contexto naciond também favoreceu o surgimento da WR. Como
lembra Rita Mordli (1991), o periodo de linha dura, que comegou em 1968 e fez crescer
0 cerceamento a liberdade de expressdo, as perseguicdes e torturas, foi também o do
“milagre econdmico” do governo Geisd, que permitiu a classe média um aumento do
Seu poder aguiditivo e consequiente acesso a0 mercado de bens de consumo. O mercado
fonografico aumentou o nimero de lancamentos em LPs e compactos e estes, por srem
mais baratos, contribuiram para £cilitar 0 acesso ao disco por parte de classes de menor

poder aguistivo, especidmente os jovens. Diferente dos grandes mercados
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internacionais, onde tinham participacéo dgnificativa, os jovens brasleros 0 entéo
comegavam a se fazer presentes, em parte devido ao sucesso da Jovemn Guarda

A expansdo do mercado, na \erdade, beneficiou a musica estrangeira porque, apesar dos
impostos, era muito mais barato importar a gravacéo em fita master para ser prensada
no Brasl, do que arcar com todos os custos de uma producdo local. Embora houvesse
uma le que redringia em 50% a musca edrangeira nas gravedoras, o lucro era
faclmente acancado devido ao baixo custo. Por conta da estreta relacdo entre a
indidtria fonogréfica e a midia, a misica estrangeira predominava também nas rédios.
Essa demanda judificou a entrada no mercado brasileiro de grandes gravadoras
transnacionas.

Acentuando esse quadro, a musica naciona, perseguida pela censura assm como as
demais manifedtagbes atidicas, representava um risco de investimento para as
gravadoras, porque bastaria uma assnatura e seria inutilizado todo um lote de discos.
Essa mesma censura foi, aos poucos, minando o sucesso dos festivais da década de 60,
gue tiveram seu Utimo exemplar em 1972.

Apesar dos riscos, € no transcorrer da década de 70 que se comega a identificar cutura
com mercado, impulsonando-se 0 desenvolvimento da indidria naciond  do
entretenimento. No inicio dos anos 80, aumentam os investimentos no  cinema naciond,
na publicacdo de livros de autores nacionais e na musica popular brasileira, 0 que
proporcionou 0 recuo de multinacionais € 0 avango de novas gravadoras nacionas.
Citando Patrice Hichy, que as denomina “multinecionals discretas’, Renato Ortiz
explica que empresas “auam na periferia aravés de filias cuja funcdo € produzir
discos com os cantores locais’ (Ortiz, 1988, p.194). E quando a WR passa a acreditar
gque santo de casa faz milagre e investe em equipamentos. “os Studios WR, operando
com 16 canais, estruturaram-se para a gravacéo de discos, com o nivel das melhores
gravadoras do sul do pais e cria, com isso, um novo mercado de trabaho para técnicos,
mUsicos, aran] adores, maestros, vocaistas’ (Tribuna da Bahia, 10/12/1983, p.18)

O processo de segmentacdo do mercado nos anos 80 favorece a misica naciond, oca
gonando tanto o reancamento de artistas tradicionails em CD, como o lancamento de
mldca infantil, segmentos ligados a identidades culturais locas — a axé musc, por
exemplo - e os influenciados por referéncias mundiaizadas, como o rap. Nos anos 90, a
edabilidade econdmica se eflete no mercado fonografico, o Brasl ocupa o sexto lugar
no mercado mundia, com acentuado crescimento no indice de musca naciond. O

Brasil exporta misica, e a Bahia também. Impulsionados pela dta tecnologia do trio
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eétrico e um esgquema que envolve bandas, blocos, camarotes, produtoras, empresas
ligadas a0 turismo e aé o comércio informa, a axé musc ganha o Brasl com a
expansdo dos carnavais fora-de-época. As principais bandas integram o cast das
transnacionais e se gpdiam numa estrutura de divulgacdo que inclui programas de radio
e TV, videoclipes, sites e shows de palco.

A diversficacdo dos anos 80 implicou na adocdo de um sstema aberto, que estabelece
vinculos com sdos independentes menores e produtores de discos independentes e
garante ndo SO grandes lucros pelo monopdlio da fase find de producéo e distribuicéo,
CoOMo a seguranca de poder atender a instabilidade do mercado no que se refere a
demanda por novos produtos (Paul Lopes, apud Vicente, 1999). Este cenario favoreceu
0 langamento s inimeros produtos da WR nos anos 80 e 90. No fina da década de 90,
porém, alogica do blockbuster usada pelas majors, que se caracteriza por concentrar as
ac0es e investimentos em poucos artidtas, restringiu ainda mas as posshilidades das
indies, que se limitaram a descobrir o taento e langalo no ambito local ou descobrir e
passar seu contrato a major (Vicente, 1999). No entanto, as indies tém tido pape
fundamental para o lancamento de artistas locais. Com 0 avango da tecnologia digitd,
que possibilita a montagem de estidios com baixo custo e boa quaidade de gravacéo,
vém s multiplicando, 0 que explica 0 semnimero de sdos na Bahia Uma pequena
edrutura, como a da Jupara Records, garante producdo e a divulgacéo de varias bandas
regionais que, provavelmente, nunca chegardo a constar do catdogo de umamajor.

Em pouco mais de quatro décadas, muita coisa mudou nafonografiabaiana. A JS

COMEGoU com uma mesa, um gravador de 4 canais e uma méguina de gravar aceteto.
Segundo Jorge Santos, a gravadora encerrou suas atividades em 1982 porque ficara
impossivel concorrer com 0 mercado do sul e sudeste. Reconhecia a necessidade de se
atudizar, mas “importar era caro e tinha restrigdes. Por exemplo: sb podia vender

depois de cinco anos. Tinha financiamento para equipamento de cinema, mas néo havia

para estidio de som” (Santos, 2004). A concorréncia, no entanto, comegava na Bahia,

com aWR. Desde que entrou no mercado, em 1975, Wedey Rangd fez dtos

investimentos na estrutura fisica e em equipamentos, mas foi gpanhado de surpresa por

uma guinada no avango tecnol dgico. Logo depois de adquirir uma sofisticada

gparelhagem anal 6gica, 0 mercado langou equipamento digita e softwares que

ofereciam mai's recursos e custavam muito menos. Além de obriga-1o anovo

investimento, ainovagdo propiciou uma proliferacdo de estidios caseros.

Paradoxa mente, embora a quase totalidade dos sucessos da misica baiana das décadas
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de 80 e 90 tenhainiciado suas gravactes na WR, nenhum teve 0 selo WR, enquanto

hoje nos perdemos em um mundo de pequenos salos da cenaindependente.
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