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Resumo

Este artigo objetiva gpresentar a pesquisa Parangolés Eletronicos. uma eetroestética da
velocidade, iniciada em 2006, sobre o processo de producdo audiovisud contemporaneo
gue trata da mistura da videomontagem com a musica eetrénica, ou sga, a producéo
dos VJs com a dos Djs, que ocorrem nos eventos em torno da misica detrbnica. Estas
producBes vém condituindo um possivel género auidiovisud diferenciado, um hibrido
de cinema e video associado e catdizado pelas tecnologias digitais de producdo das
midias audiovisuais, fazendo surgir, portanto, outras poéticas digitais e audiovisuas que
incrementam as discuss0es sobre a teoria da imagem e do som nas pesquisas em
comunicacgo audiovisud.

Palavr as-chave

Teoria da imagem; Producdo das midias audiovisuas, Géneros audiovisuas, Poéticas
digitais.
Apresentacdo: algunsfundamentos da pesquisa

O interesse deste artigo e da pesguisa concentra-se neste NOvVo processo de
producdo audiovisua expresso na pratica dos VJs (video-joqueis), DVJs (disco-video-
joqueis) e dos Coletivos’ e suas producBes, denominadas videomontagens’, na

conjuncdo com a musica detronica®. Este processo demarca uma diferenca quditativa

! Trabalho apresentado no V11 Encontro dos NUicleos de Pesquisa em Comunicagio — NP Comunicacio Audiovisual.
2 Formagio Académica Mestranda em Ciéncia da Comunicacdo pelo PPGCOM/UNISINOS. Especialista em
expressao gréafica. Bacharel em Artes Plasticas e Licenciada em Educagdo Artistica. Contato: ninimc@gmail.com.

% O termo Coletivo é utilizado pelos VJs, Djs e DV Js para designar o grupo e aag8o conjunta que envolve a producdo
daimagem e da mUsica eetronica

4 Também chamadas de real-time-video, live images ou vegjaying (Bambozzi, 2003). Essas montagens consistem em
projecdes de videos redizadas a partir da mixagem em tempo real de imagens para se comporem a mixagem

(mistura) em tempo real da msica.

5 O conceito de musica eletrénica e o tipo de misica que ele abarca podem ser largamente discutidos. Os recursos da
microel etrénica-heje atravessam hoje qualquer processo de produgéo-difusdo musical. Neste sentido, o estudo
restringe o termo ao que é “popularmente” conhecido por musica pop eletrénica: a misica de pista, ou melhor, a

musica fruida por uma"culturada pista’ (RODRIGUES, 2005:77-78), ou ainda, ligada a prética da danca como modo
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em relacdo ao cinema, a televisdo e ao video, pela separacdo técnica (uma fissura) entre
a imagem e a musica no processo de producdo e de difusdo, ou sga a montagem
Separada de imagens e de muUsicas para se conjugarem no momento das apresentacOes,
caminhando desse modo, num sentido diginto a0 da convergéncia digita dos meios.
Edtas apresentces sBo massvamente difundidas nos festivas de musica eetrbnica que
acontecem mundiamente e no Brasil, com maior concentracéo em S&o Paulo.

A fissura é assim, entendida como corte (ruptura), que gera instabilidade,
tensio e embaralhamento, configurando novos intercessores aos processos de producéo
e de comunicacdo audiovisud. ESta fissura caracterizada na producdo-difusio das
midias audiovisuais que envolvem a mixagem ao vivo da imagem e da misca, assnda
na montagem visud e sonora uma poética digitd e audiovisua que carrega outro trago
digintivo, a experimentacd0 e 0 improviso que incrementa 0 acaso a montagem
audiovisud resultante, sublinhando a dgngulaidade da mixagem a vivo da
videomontagem e da mudca eetronica A sngularidade é entendida conforme Deeuze
(2005:55), na sua diferenca as designactes e as significagBes, pois é da ordem do pré-
individud, do ndo-pessod e aconceitua. Portanto, é indiferente a0 pessod ou
impessod, indivivud ou coletivo. As singularidedes assm entendidas, sGo pontos de
inflex&o, sd0 nos, pontos de fusdo, de condensacdo ou ebulicdo, “pontos de choro e de
degria’ (DELEUZE, 2005:55), ou sga pontos sensivels, que edtd sempre em
conjunto, em vizinhanca a outras sngularidades. Os pontos singulares configuram as
diferencas entre as formas, as midias, 0s géneras, as linguagens ou as poéticas digitas e
audiovisuais que produzem novas teorizagBes sobre a relevancia da imagem e do som
no mundo contemporano.

A andise audiovisud parte dos estudos das imagens-tempo em Déeuze
(2005) e procura demarcar algumas relagbes sonoras e Opticas que podem ser
encontradas no video sdecionado. O que leva Deleuze a pensar as imagens-tempo sao
as “dtuacbes sonoras e Opticas puras’ encontradas no cinema heo-redisa que
demarcam uma diferenca e uma ruptura com o0 modo sensdrio-motor como os sentidos
s <olicitados na imagemmovimento, predominante no cinema narativo. Eda
diferenca provoca uma ruptura com 0 esguema sensorio-motor da percepcdo humana

Tais Stuagbes sonoras e opticas déo a ver “a imagem por inteiro”, fazendo gparecer um

de expressdo. De modo geral, pode ser entendida por uma uma montagem que parte de uma bricolagem musical a
partir de misicas pré-gravadas(em vinil, cd ou outros arquivos dgitais de som), muitas vezes remixadas, produzidas
eletronicamente e que exploram “ruidos’ urbanos, industriais, etc., sons de diferentes naturezas como elementos
musicai's associados a uma composicao melédica, e que acontecem simultaneamente e em mlltiplas camadas sonoras.
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outro tipo de imagem (DELEUZE, 2005:31). Esses fluxos sBo de ordem técnica, ética,
edtética, econdmica, juridica, fisca, quimica, biolégica, etc. Este trabaho focdiza-se,
entdo, na montagem audiovisua resultante da mistura da videomontagem com a misica
deronica paa andisr as diferentes fissuras exigentes neste modo de criar, de
encadear-compor pensamentos. Por isso, propde-se um dedocamento, passando a ater-
e as relagbes sonoras e Opticas, visto tratar-se de uma producdo audiovisud ndo
narrativa. Deste modo, 0 estudo busca nas rupturas (fissuras) presentes na montagem
cinematografica, a partir das Stuagbes sonoras e Opticas que precipitam a imagem:
tempo, analisar algumas relagbes sonoras e Opticas a partir do materia de andlise.

A pequisa condste em cartografar as diferentes fissuras percebidas nos
fluxos meguinicos da imagem e da musica contidas no processo de producéo da
mixagem a0 vivo e na montagem audiovisud e suas mutagbes, que assndam o
surgimento de um outro processo, outras técnicas, outras midias, outra linguagem, um
possivel outro género audiovisud? sobretudo, outras poéticas digitais audiovisuais ndo
narrativas que atravessam o estudo da imagem.

O estudo propde andlisar as diferencas produzidas pela fissura no processo
de producdo e no modo de composicdo, assinalando 0s tracos ético-estéticos expressos
nesta podica digitd e audiovisud, procurando descrever e andisr adgumas
composigdes da imagem, da misca e da imagem com a mlsca, na montagem
audiovisua a partir do estudo do video de uma agpresentacdo de um VJ escolhido pela
internet e pelo levantamento de sua producéo na area. Portanto, 0 processo cartografico
ocupa-se de eventos que efetuam os parangolés detrbnicos no video Showskills, do
produtor e VJ Spetto®. O video contém registros parciais da apresentacdo do autor no
fegivd Showskills, redlizado em Manchester, Lisboa e Porto em 2005, explicitando a
producdo-difusdo das midias audiovisuais e expressando 0os modos de montagem e a
pogtica digita e audiovisua implicados nesta pesquisa.

A producdo audiovisud assm condituida, pode ser pensada a partir do
conceito de parangolés detronicos aravessado pelo trabaho de Héio Qiticica, pela
giria, pelo verbete e pela internet. Dos parangolés de Oiticica, 0 estudo reporta-se ao
traco da fissura-fusdo da maéria visud (parangolé), sonora (musica) e gestua (danca)
gque se estabelece numa relacdo de experimentagdo e de improviso. Atravessada pelo

estudo de Bambozzi (2003), que se refere a combinacd da videomontagem com a

b_ http://www.vjspetto.com.br/
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musica eetrénica como “misturas explosvas’, a pesquisa propde pensar 0S parangolés
eletrnicos como uma podtica digitd e audiovisud emergente. A aticulagdo conceitua
parte da fissura e da fusdo da imagem com a misica, da imagem-tempo, associando aos
parangolés detrbnicos como aranjamentos maquinicos (DELEUZE,1998), mistura de
corpos (luz e som a0 menos) e sentidos (eventos), expressos nas relagdes da maguina
visud e sonora com o aparelho perceptivo (sensorio-motor) humano. Nos fluxos que
trandformam a imagem e a migca em aranjamento maquinico, a mixagem produz
montagens por cortes nos processos audiovisuais tradicionais. Os arranjamentos s80
composicies de elementos diversos e distintos (coisas, agles, relagdes, discursos) que se
aranjam nos cruzamentos e na heterogeneidade dos atravessamentos. O maguinico
refereese & maguina como aranjamento (diferente da concepcdo de méquina-
equipamento que provém da mecanica), pela complexidade dos encadeamentos
heterogéneos em composi ¢ao.

Estes agpontamentos e fundamentos inicias visam introduzir o plano de
conssténcia e composicao em que se produz a pesquisa. Com iso, 0 presente artigo
ocupase em apresentar adguns pontos relevantes (Sngulares): as diferencas e
ressonancias percebidas na videomontagem em relacdo a0 cinema, a0 video e a
televisdo, 0s parangolés detrdnicos como uma poética digitd emergente, findizando
com a exposicdo de uma andise prdiminar de elementos observados no video em
estudo.

A videomontagem - diferencas e ressonancias as midias audiovisuais convencionais

A videomontagem e a mudca derbnica encontramse inseridas nos
processos de producdo das midias audiovisuals, operando, na rdacdo da imagem com a
musica, digungdes, conjuncdes e conexdes. Nesses processos, tanto a videomontagem
guanto a musica eetrbnica apresentam aspectos inovadores e digtintos dos processos
convencionais do cinema, datv e do video.

O processo do video @nadgico ou digital) permite a captura e a projecdo
“colada’, fundida, de som e imagem. Mesmo que no processo de edigdo se possa gravar
e retrabdhar sons e imagens independentemente, a edicdo prevé a fusio em um O
suporte. Na projecéo, como uma modalidade de exibicéo, som e imagem estéo colados
um ao outro (num DVD ou video, cada imagem estara acompanhada de um som). Da
mesma maneira, no cinema, eperase a dncronia de som e imagem. Mesmo que
produzidos em processos distintos e separados, imagem e som objetivam uma juncéo
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previsa para acontecer numa determinada sincronia que deve manter-se a cada Sessao.
Neste sentido, os parangolés eetrbnicos (a mistura da videomontagem com a muisca
eetronica) gproximamse do cinema mudo em que a orquestra acompanhava ao Vivo a
projecdo da narrativa, associada a paticipacdo da “plaéad’, mas se digancian na
medida em que amulsica ndo tem afungéo de acompanhamento da imagem.

No caso da mixagem em estudo, a composicdo se da "in loco” e ao vivo em
decorréncia dos recursos disponibilizados pela tecnologia digitd de producéo da
imagem e do som. Refere-se a mixagem em tempo red de imagens combinada a
mixagem em tempo red de mldcas que utiliza midias audiovisuas como mixer de
audio e video e programas de mixagem (mistura) digitd, posshbilitando a montagem em
tempo red, produzindo, desse modo, a jungdo de dois processos, ou sga, “colando’
producéo e difusdo. Com isso, a emissdo perde importéncia como midia de difuséo e a
criacdo, mixagem ao Vivo é 0 que interessa

A prdica de mixar (migturar) imagens e sons privilegia a fissura na reacéo
da imagem com a midca condituindo uma montagem audiovisud dngular. A
mixagem de mlsicas e a mixagem de imagens sB0 processos sSimulténeos e pardelos
(programas para mexer com a imagem e programas para mexer com Som ou programas
para trabdhar imagem e som em canais parados). 1sto assnda a fissura Cada uma das
s&ries, imagem ou musica, utiliza um programa ou cand proprio e é executada em seu
cana de mixagem e em seu suporte de projecdo (caixa de som e teldo). A conjuncdo das
sies paaddas ocorre no evento ao vivo, entendido como experimentacdo irrepetivel.
Cada suporte e cada linguagem possuem e exigem um tipo diferente de casamento entre
imagem e misica,

A videomontagem com a musica eerbnica, que s mantém pardeos,
condituem 0s parangolés eetrbnicos, nunca ocorrerd0 uma segunda vez da mesma
manera. Dessa forma, pressrvam uma imprecisito e uma indabilidede. Esta
ingtabilidade gera a tensdo necess&ria a novidade. Com isso, detectamse diferencas
quditativas no processo fissura-fusdo entre a producdo audiovisua tradiciond e os
parangolés detrbnicos (a juncdo da videomontagem com a muisca eetronica)
decorrentes das midias audiovisuais digitais que viabilizam esa forma de fissura-fusdo
entreaimagem eamusca

O filo maguinico € o daravessamento de diferentes maguinas e remete a
méquina-arranjamento; a juncdo, a combinagdo, a tomada, a mistura, a fusdo, a

manipulacdo e a colagem remetem a0 conceito de bricolagem A bricolagem designa
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uma montagem a partir da recomposicdo de outros meteriais, do regproveitamento de
edementos digintos. O bricolador é aquele que “trabaha com o que encontra: monta,
costura, amarra, gruda, gusta® (RODRIGUES, 2005:31). Isso acontece tanto nos
procesos da arte (pop art, dadaismo, surredismo, por exemplo) quanto no cinema (a
reutilizacdo de cend&rios e de objetos, as citaches de filmes em outros filmes, etc.), na
TV e napublicidade (a exploracéo de diferentes formas estéticas para produzir as suas).

A préica da bricolagem radicdiza-se nos parangolés eetronicos. Isto se
produz numa fissura cria-se uma linha de fuga em que a invencéo acontece. O uso do
scratch ou do looping visud e sonoro sobre uma imagem ou faa retirada da televisao,
por exemplo, produz um embarahamento, uma tensdo aforma audiovisua e aos modos
de percepcdo. Novos eventos-sentidos se encarnam sobre a matéria utilizada. Do
goroveitamento de fragmentos de diferentes matérias vivem a musca detronica, as
videomontagens e os parangolés detronicos, explorados neste estudo, expressos nas
relaches sonoras e Opticas encontradas no material de andise.

Levando em consderacdo as mutacOes tecnolgicas provenientes da era
digtd que sublinham mudangas quditativas nos processos de producdo, a pesquisa
atém-se a mixagem ao Vivo expressos na montagem audio e visud. Tas mudancas, das
mutagbes dos aparelhos e das relagbes dos homens com os aparehos, implicam
acréscimos, misturas e casamentos entre meios e linguagens.

Edes aranjamentos magquinicos, que condituem a videomontagem e 0s
parangolés eetronicos, borram e diluem as fronteras entre linguagens, meos de
producdo, modos de expressdo, indicando tensio e embaralhamento. A gravura, a
fotografia, 0 cinema, a reprodutibilidade técnica fazem tocar os planos da arte e da
comunicacdo. As videomontagens, a musica detrbnica e a combinacdo que produz os
parangolés detrbnicos, instauram outra fissura, a indiscernibilidade nas separagbes que
condituem os campos disciplinares de conhecimento da comunicacdo e da arte,
demandando o0 atravessamento de diferentes saberes. Afetados no plano das
pragmdticas, misturados nas préticas da vida cotidiana, a comunicacdo e as artes
gparecem imbricadas neste estudo.

Uma cultura da hibridacdo das midias audiovisuais detrbnicas, como traco
evidente, ndo leva a0 homogéneo, mas a mudltiplos hibridismos. A internet, como
veiculo de difusdo, divulgacdo, propagacéo, € também a gderia do flaneur, a biblioteca
do pesquisador, o laboratdrio do experimentador e do inventor, o mar-supeficie de
navegacao dos navegadores que passeiam, estudam, criam cada um ao seu ritmo e a seu
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modo. A cultura das midias, a cultura da técnica como culturas do homem, conditui
uma maneira de recortar 0 mundo. Uma oura maneira possivel seia 0 ambito das
sensacles da méaguina biologica humana e ndo-humana, o0 ambito dos objetos,
atravessados pela “poténcia descritiva das cores e dos sons” (DELEUZE, 2005:22).

Estes gpontamentos inicias ratifican a audidade do tema pelos tragos
digintivos assndados no modo de composicdo, sublinhando uma poética digitd
gngular. A profusdo, a smultaneidade, a sobreposicao, a bricolagem, a aceleracdo, o
choque, etc., indicam vertigem, embarahamento e tensdo. Edta tensdo fissura os modos
de percepcéo visua e sonora e assinda outros modos de compor-pensar expressos nessa

producéo audiovisud.

Os Parangolés Eletr 6nicos— uma poética digital emer gente

A proposta de eaborar alguns contornos para 0 que esta se chamando de
parangolés eetrbnicos objetiva examinar, no ambito das midias audiovisuas, uma
experiéncia produzida pelas ligaches sonoras e Opticas que escgpam aos modos
hegem®oni cos de composicao audiovisud.

Os conceitos sdo abertos e se congituem por procedimentos de cortes e
superposicoes (DELEUZE e GUATTARI, 1996:27), criando pontes, vizinhangas, entre
outros conceitos’. O conceito de parangolés detrdnicos produz-se de modo rizomético.
A primeira agproximagdo aos parangolés se da por Smpatia, uma Smpatia inspirada na
sonoridade da paavra e na obra de Héio Qiticica Levando em condderacéo que 0s
conceitos “podem ser redtivados em nossos problemas e inspirar 0s conceltos que séo
necessrios cria” (DELEUZE e GUATTARI, 1996:40,41), esta elaboracdo parte do
recuperacd de um conceito, produto semidtico, signico (a pdavra), estético, sonoro,
para produzir uma diferenciacéo.

Na internet, a expressdo adquire diferentes sentidos. Encontram-se sites
relacionados & giria, de origem baiana ou carioca, sites de letras de mlsica, site de uma
banda de samba que utiliza ete nome, um andncio de um livro no predo "Aracy de
Almeida — Rainha dos Parangolés e Arquiduquesa do Encantado®. A pesquiss® ainda
mostra uma fotografia de uma peca de teatro, “Parangolé de prosa’, uma fotografia da

" Deleuze e Guattari tragam as distingdes entre os conceitos abertos e 0s universais. Para 0s autores, 0s universais
barram o movimento do pensamento e impedem a fabulagdo que; “ ndo pressupdem nada além da determinacdo de um
mundo sensivel como condi¢do” (DELEUZE e GUATTARI, 1996:29).

8 http://images.google.com.br - pesquisa por parangole, parangolé, ou parangoles, parangol és.
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Terra, uma cadeira, etc. No dicionaio Houaiss, encontramos parangolé como:
“conversa fiada, sem pé nem cabeca, ldbia® (HOUAISS, 2001:2130), conversa que
acontece por uma s&ie de encadeamentos diversos, imprevistos, podendo designar
também enganacao.

Inspirado no trabdho de Hédio Oiticica, buscase no austor aguns
fundamentos de sua obra, para estabdecer agumaes diferenciagbes. Hédio Oiticica
gproveitarse de uma giria que circulava nas favelas cariocas da década de 1960 que
desgnava momentos inesperados de degria coletiva estreitamente conectados a misica,
a danca e ao improviso. Qiticica procura investigar a “cor tempo”, estudando a duracéo
em Bergson, no entanto procura nela também uma “trama estrutural do Parangolé’
(OITICICA, 1986:68). Portanto, a gproximagdo com o autor, assnda uma distingdo. Do
trabalho de Qiticica, interessa recuperar a dimenséo da experimentacdo e do improviso,
ligados & conjuncdo da imagem e da musica Desse modo percebe-se uma distingéo,
uma fissura os parangolés detrbnicos ndo visam uma trama estruturd na producdo
audiovisud visto que partem da experimentacdo, do improviso e do acaso que néo
pressupdem um modelo ou referente, ao contrério, visam a diferenca

Neste estudo, os parangolés eetronicos sdo pensados como arranjamentos
maguinicos de desgo e de enunciagdo, com seus fluxos heterogéneos. a imagem (luz), o
som, a ate, a comunicacdo, a midia audiovisud digita, a economia, a cultura, eic.
Portanto, estuda-se um plano hibrido, composto de eementos de diferentes naturezas
gue s manifetam nas préticas de comunicacdo audiovisud contemporaness. Os
parangolés detrbnicos sBo mediados pelas tecnologias digitais e aravessados pela
microel etronica que € o motor, produto- producdo- produtor da Cibercultura.

Nos parangolés detrbnicos, ingauramse um modo singular  de
experimentacdo da mulsdca e das videomontagens adém do movimento mecanico,
proprio da escda humana, h4 o movimento quantico como ondaparticula, que
embardha a percepcdo humana. O primeiro exige o impulso gerado pela aavanca,
demanda energia de arranque, esforco e ressténcia. O segundo exige a inser¢do da onda
ou da colocacdo em orbita (DELEUZE, 2000:151). Este movimento se define peo
infinito, por onde “o pensamento ainge velocidades infinitas e inauditas’, em que “néo
se pode faar send de musica, de tornado, de vento e de cordas’ (DELEUZE e
GUATTARI, 1996:66). Com isso, Deleuze sublinha o movimento como preocupacéo
filosdfica que aparece a partir de Bergson e que demarca 0s movimentos infinitos do

pensamento. Para 0 autor, quando 0 movimento € banido do pensamento, ou sga,
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guando ele procura as origens, 0s universais, e retorna as abstracbes e com isso gera
seu enfraquecimento (DELEUZE, 2000:151).

Desse modo, este estudo procura revisar e sublinhar agumas substéncias
essenciais na producdo dos parangolés detronicos. a tecnologia digital na producéo das
midias audiovisuais que precipitan a mixagem a0 vivo de imagens e miscas, a misura
destes dois modos de expressio, a musca derdnica e as videomontagens
impulsonando novas poéicas digitais e novos dementos para a teorizacdo da imagem

na comunicacdo audiovisud.

Apontamentos de uma pré-analise — uma poetica digital audiovisual emer gente

Para a elaboracéo deste estudo preliminar do video, a demarcacdo de
imagens e sons pate da idéa inicid de, seguindo o estudo dos opsgnos e dos
sonsignos’ em Deeuze (imagemtempo), assndar agumas relagBes sonoras e dticas
encontradas no interior do video pré-andisado. O materid em andise'®, cujas
montagens audiovisuais também exploram o0 acaso na combinacdo dos arquivos com as
imagens capturadas pela camera, abre-se a cartografia, na tentativa de acolher os
processos em marcha. A construgdo dos procedimentos cartogréficos se  faz
concomitante & descricdo dos pontos demarcados do video, operando movimentos de
revezamento teoria-pratica.

Nesta preliminar descricdo do video, aguns pontos s80 marcados a0 acaso,
a partir das paradas e retrocessos na operacdo do aparelho. Os pontos assinalados,
exemplificados a seguir, surgem no minuto inicid do video digitd escolhido'. A
decisdo por um minuto de montagem para esta gpresentacéo se tornou necessaria devido
a0 volume de imagens e sons encontrados ao longo dos cinco minutos totais. A
demarcacgo dos pontos utiliza o programa de visudizacdo Quicktimes'?), marcando os
segundos e as fragbes de segundos (em frames - quadros) de cada sequéncia. Trés
diferentes énfases sfo trabahadas na pesquisa a sequéncia sonora, as relagbes entre

imagens e sons e a seqiiéncia visua. A seguir, gpresenta-se parte do materid de andise

9 Segundo o autor, os opsignos e os sonsignos produzidos pelas “ situagBes sonoras e dpticas puras’; criam uma
“novaraga’ de signos que ndo designam nem indice-e nem significagdo. Estes signos estariam ligados, antes, as
sensacOes (da visdo e da audicéo), remetendo a “imagens subjetivas, lembrangas de infancia, sonhos ou fantasmas
auditivos e visuais’ , no caso do cinema da narrativa; por ele estudado (DEL EUZE, 2005:14-15).

10 Trata-se de um video, pés-produzido, da montagem &udio e visual — videomontagem com amusica eletrnica.

Num arquivo digital dessetipo (.m4v), o som aparece colado aimagem, como acontece num DV D, por exemplo. No
entanto, possibilita perceber as diferentes maneiras como a musica combina-se aimagem e vice-versa.

! Da participagéo do VJ Spetto no evento Showskills, em 2005 (Manchester, Lisboa e Porto).

12 Nome de um programa digital de visualizacio de videos, que abre formatos de circulaggo nainternet (“.mov”,
“.mav”, etc.).
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em edudo, priorizando agumas relacbes percebidas entra a imagem e a musca,
enfatizando a importancia e a relevancia das descrigdes sonoras e Opticas na percepcdo
do video as quais podem atribuir- se sentidos expressos na poética digital em estudo.

As relagdes entre imagens e sons

Cortes—ailusio de quebra no movimento'®

Som: O gntetizedor faz 0 baixo com um
som grave e constante. Um segundo som,
percussio de timbre metdico, mais agudo
e bastante acelerado do prato da bateria
eetronica. Sobre esentraumavoz. A
fda é continua e ndo acompanha o
movimento da boca.

Imagem: Close em umabocaampliadae
projetada no teldo. A imagem exploraa
saturacdo da luz, chegando ao branco na
pele enacor vermelha erosados |&bios,
acentuando o contraste daimagem. A
seqliéncia se congtrdi por cortes, dando a
ilusio de quebra no movimento dos 1&bios.

Ritmos quebrados, par adas, desaceler acbes

Imagem: A mudanca de quadros € bastante
acelerada e cadenciada. Na sequiéncia
gparecem imagens de diferentestipos,
porém no fluxo, s € possivel perceber as
de maior incidéncia, que se referem ao
ambiente e aos momentos da apresentacao,

Som: Sobre 0 som da base (baixo) do
sntetizador, marcando amelodia da
musica, ocorre uma percussao da bateria
eletronica que desacelera a batida
intermitente, marcando um ritmo quebrado
e mais compassado. A texturado som é

COM pessoas operando 0Ss equi pamentos.
Asimagens sdo compostas por zonas
escuras e zonas de cores vibrantes,
sdientando o contraste entre das.

&spera, ruidosa, lembra um pouco atextura
do prato da bateria, porém mais seco e
cortado nafinalizacéo da nota.

Todas as cenas acontecem em poucos segundos ou em um segundo e

exigem O retrocesso na operagdo do programa de visualizacdo, para a identificagéo e

13 Trata-se por ilus3o, porque o movimento (na fisica) independe da percepcao humana. O que a visio humana

percebe €, neste sentido, uma ilusdo de movimento.
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descricdo dos sons e das imagens (percebidas quadro a quadro). Na primeira cena, a
imagem se desconecta do som diferenciando-se da fala (sonora), que preserva a
continuidade pela variacdo de velocidade e de ritmo. O desencontro tem a intencéo de
ressdtar a descontinuidade. Ao mesmo tempo, e€la acompanha a cadéncia marcada pea
entonacdo da frase. Na segunda descricdo, a parada no som € reforcada pela parada na
imagem. HA uma acentuacd0 na quebra pela parada. A seqléncia anterior a parada
concentra a acdo (movimento) no centro superior do quadro do video, peo
enquadramento do tddo de exibicdo da liveimage. O movimento acontece no tel&o,
dispondo imagens em um ritmo encadeado a0 da percussdo, enquanto o restante da
cena, em torno da tela de projecéo, permanece indterada, ou sga, sem movimentacéo.
No terceiro ponto, a troca de quadros reforga o ritmo quebrado da bateria

As imagens sfo diversas, mas a maioria reporta-se ao loca da apresentacéo.
Algumas acontecem a0 aca0 pelo dedocamento da cémera, usando o desfoque
(produzido pelo dedocamento) para fazer a transicdo de uma cena a outra ou através do
corte, cruzamento de outras imagens de arquivo, provenientes de um banco de imagens
(por exemplo: imagens de umaanimag2o digital — 0:20-21, fotografia e desenho — 0:34).

Na primeira, a conjuncdo da imagem e do som, sdientando por contraste a
diferenca entre 0 movimento da boca e 0 som da fala a0 mesmo tempo, gproxima-se
aravés ritmo impresso na entonacdo da frase que trandita entre breves paradas e
acderagbes. O desencontro intensifica a sensagéo de quebra. Nas duas cenas seguintes,
percebe-se com mais evidéncia a conjuncdo entre imagens e sons que operam pelo
reforgo; o ritmo da percusséo e a @rada sfo enfatizados pela parada e pelo ritmo das
mudancas de quadro na montagem visud.

Eisenstein (2002:30) assnda a duplicacdo dos efetos entre imagens e sons
nos momentos de tensdo, que atravessam os sentidos. As mudangas de velocidade, as
acderagies, desaceleracbes em cortes ou graduais e as paradas conduzem a uma
experimentacdo com diferentes velocidades e ritmos em intervalos muito curtos de
tempo cronolégico, dos quais foram recortados pequenos trechos (aproximadamente 5
segundos) de uma seqiéncia de 20 segundos, sublinhando ndo s6 a quantidade, mas
também o impacto gerd da montagem. Para a percepcéo humana do som, € necessario
gue £ mantenha uma minima continuidade, ou sga, em minimos intervaos de tempo
linear, explorando a unidade minima de som possivel com a eetronica. Na imagem,
visto que a velocidade da luz é superior a do som, a descontinuidade se radicdiza pelo

nimero de quadros possiveis em um segundo (30 quadros, que € superior a capacidade
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de percepcdo humana). Com isso, a velocidade da luz intensfica a descontinuidade do

Som.

A Sensacdo de ondulacdo

Imagem: Sobre a imagem é acionado um
movimento de gproximacdo (close) e de
afastamento (plano gerd) repetidas vezes
na tda Da a sensacdo (percepcdo
humana) de ondulacdo da imagem peo
movimento. A0 mesmo tempo, provoca a
ilusfo de quebra no movimento pdo fluxo
acelerado, pelos cortes descontinuos e
pelas dteracdes de cor.

Som: Sintetizador — timbre medico e
eérico  variando de  intensdade,
estendendo as notas e provocando a
ondulacdo do som marcada por pequenas
variagbes de volume e da nota (como uma
guitarra elétrica, por exemplo). Seria o
gddto do “dlissando” na linguagem
musical, ou sga, dedizando o dedo sobre
acorda.

A sensacdo de gproximacdo ou afastamento é conjugada a extensdo do som
com variagbes no interior de uma nota musica (glissando). O recurso da extensdo
musical, presente em diferentes experimentacdes™, radicdiza-se na misica detronica,
sendo explorado até a saturacdo. Estendendo-se a duracdo do som, estende-se o tempo —
a permanéncia em um determinado som em um tempo etendido dtera a sensacéo e a
nocdo de tempo. A duracdo estendida de uma nota no sintetizador gera uma gama de
variaghes de dtura, volume, em seu interior, produzindo modulagBes sonoras, um efeto
de ondulacdo no som que é intensficado pelo goroximar e aastar do quadro,
imprimindo a ondulaco a imagem. A juncdo do som com a imagem fortdece um no
outro a sensacéo de ondulagdo. Com isso, imprimem os tragos da experimentacéo do
som e da imagem que impulsonam um modo de experimentar os esimulos eétricos
como onda (onda eetromagnética), impulsonam um outro modo de pensar 0 som, a
imagem e o0 proprio movimento como ondulacéo.

Deleuze (2000:151) assnaa na prética dos esportes contemporaneos™ as
mudancas quditativas concepcdo de movimento. Do movimento impulsionado pela
aca0 mecénica da davanca, passa-se para a inser¢do em onda ou colocagdo em oOrbita.
Conforme o autor, 0 movimento se define cada vez menos pelo ponto, ndo sendo mais
“origem enquanto ponto de patida, mas uma maneira de colocacdo em Orbita’
(DELEUZE, 2000:51).

Pensar 0 movimento nestes termos condiste em romper com as abstracles e

as reflexdes sobre as origens, o eterno e o histdrico. Deleuze propde pensar que “o

14 Rodrigues (2005:49) demarca diferentes ocasides em que a extensedo de uma nota aparece na experimentacio
musical, como em Edgar Varese, por exemplo. Também se aplica tanto da experimentacdo da guitarra el étrica quanto
aadafalutae do canto.

15 surfe, windsurfe, etc.
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fundamental é como se fazer acetar pdo movimento de uma grande onda, de uma
coluna de a ascendente ‘chegar entre em vez de s origem de um esforgo”
(DELEUZE, 2000:151). Trata-se de uma forma de experimentar-pensar 0 movimento a
partir das ondas sonoras e visuas, como o faz o surfista que se ingdnua na onda. Em uma
goroximegdo preliminar com a fidca, € possive relacionar com a natureza onda
particuladaluz.

A Sensacao de Vibracao

Som: A bateria e a base mantém o ritmo e
a meodia Ndo acompanham o efeito de

“piscar” daimagem.

Imagem: Close de um rosto dternando
entre poditivo com pouca luminosidade e
negativo e luminosi dade estourada.

-
==
=
=

Imagem: A imagem uda repentinamente

Som: Base teclado fazendo a vez do

da cena de uma animacéo digitd para uma
projecdo do evento, aparecendo, num
primeiro plano, parte do laptop do VJ e, de
fundo o teldo de projecéo da live-iimage. A
imagem entra em negativo, saturada na cor
e na luz, e se intercala, quadro por quadro,
com 0 mesmo quadro em positivo, fazendo

baixo, caregado de um timbre détrico,
marcando a melodia da musica. Percussio:

bateria eetrbnica bastante  acelerada,
explorando a vibracdo da percusso
saurada de um timbre dérico pda
acderacdo, gerando um “zumbido”, ruido
eérico como de uma drene intermitente,

aimagem “piscar” natda que = da por intervalos descontinuos de

SOm.

No primeiro ponto demarcado, a misica e a imagem encaixam-se operando
pela diferenciacdo, ou sga, a imagem “pisca’, mas a melodia e a percussio ndo se
dteram. MUsca e imagem operan peo disganciamento, ou sga movimentos digtintos
entre imagem e som. Com isso, provocam um estranhamento pela quebra entre imagem
e som. O desencontro reforca o0 “pisca” da imagem, preenchendo as lacunas visuas
com sons. Ja na segunda, imagem e som provocam juntos o efeito de vibragéo visud e
sonora. O efeito de piscar da imagem intendifica a vibracdo provocada pela acederacéo
do som intermitente. Os recursos eletrogletronicos permitem a emissdo de um som seco

na findizacdo da nota e 0 seccionamento em unidades minimas e muito curtas de som
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enfatizado pela saturacdo na acderacdo das interrupgdes sonoras intermitentes. Este
egeato = reforca pela exploracdo dos extremos de luminosdade da imagem — do
positivo e do negativo com a saturacéo da luz branca.

De certo modo, esta descricéo traz relacbes com a “aternancia e duelo do
s0l e da lua’, que produzem uma descricdo “feita de luz e de cores’, em que 0 objeto
gparente tende a ser suprimido (DELEUZE, 2005:20-21). A idéia do objeto como
referente (aptop, teldo, pista) ndo € de forma dguma importante nesta montagem, serve
como pretexto para o efeito visud aplicado sobre de. Tende a desumanizar a paisagem
pela exploracdo do limite ou ultrgpassando o limite de suportabilidade da percepcéo
humana, operando pelo extremo da presenca e auséncia da luz. O “solar e lunar” se
refere ao sentido dado na escola francesa, marcadamente inspirada na obra de Delaunay,
“da luz a0 nivel dos objetos’, onde da “cria suas formas’ (FRANCASTEL, apud
DELEUZE, 2005:21'). O contraste do sol e da lua, uma iluminacdo feita por contraste
de luz, leva os sentidos a0 “ponto de ja ndo sabermos absolutamente 0 que € presente ou
passado, mentad ou fisco” (DELEUZE, 2005:21). Isso provoca um embate entre
“dtuagbes limites’, que leva a indiscernibilidade (DELEUZE, 2005:16). O que interessa
€ o efeito vibratério em s que se produz sobre o ouvido e a retina, um embarahamento
e uma tensio que tendem a indiscernibilidade. Os sons discerniveis ou diferenciavels
em diferentes camadas sonoras chegam nestes pontos a indiscernibilidade pela

saturac@o, que é acentuada pelaindiscernibilidade daimagem.

O traco elétrico

_,/*PB"

Imagem: A saturagd de cor e a| Som: “Zumbido® detrbnico edridente e
dternéncias das imagens entre negativo e| intermitente  (intervalos  descontinuos)  —
podtivo, produzindo a sensagd de|como uma campanha ou Srene ou a
“pisca” (acender e apagar) daimagem. extenssto de um acorde numa guitarra
elétricalevada a saturacao.

O traco detrodetronico encontrado em dguns sons de impacto — a
percussio detronica (0:22-23) da bateria superacderada e saturada deste timbre

elétrico, acentuado na vibracdo da percussdo — o ruido de timbre eétrico, “zumbido

16 Nota de rodapé de nimero 18 da pégina referida.
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eletrbnico”, metdico, provocado pela extensdo de uma nota cria uma sensacdo sonora
de efeto impactante no ouvido humano. O efeito pisca a variagdo de quadros,
explorando 0 contraste entre 0 negativo e 0 postivo, repercute com o “zumbido” e
intensifica o traco do acorde eetrodetronico. Este tipo de sonoridade, caracteristica de
uma “musica gpropriada para a era da detricidade” RODRIGUES, 2005:48) repercute
com a saturacéo de cores complementares e da luz branca, a saturacéo da luz reforca o
traco elétrico. As imagens captadas pela cAmera sdo na naioria trabahadas por filtros
digitais que acentuam um tipo de exploracdo gréfica capaz de trandtar e dtar pela
luminosidade da imagem. Som e imagem carregam e potencidizam um no outro o trago

da detricidade pela saturacdo no timbre e naluz, namontagem audiovisud.
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