Em marco de 2007, o jorndista Diogo Mainardi publicou em sua coluna na revista
Veja (ano 40, n° 9, de 7 de marco de 2007, pag 115) uma cronica intitulada O grande botéo
vermelho. Nela, o jorndista discorre sobre sua vida privada, relatando a trgetdria de seu
filho, vitima de pardisa cerebrd. Cita 0 cantor americano Neil Young: “Eu tenho um filho
com pardisia cerebrd. Nell Young tem dois. Neill Young é colecionador de trens eétricos.
Como su filho era incgpaz de acionar os trens, ee inventou um dispostivo: O Grande
Botéo Vermeho. Meu filho tem um Grande Botédo Vermeho conectado a mim. Ele me liga
e dediga quando quer”.

Manardi € um cronisa como se denominam os jorndistas que tém colunas em
jornais e revistas, escrevendo sobre o cotidiano, andisando fatos paliticos, ou do dia-a-dia
com totd liberdade em seus comentarios. Até que pontos relatos de vida pessoais e
inserem neste espaco? Os di&ios detrbnicos — os blogs — ndo sdo 0 espago mais adequado
para esse tipo de desabafo?

Essas perguntas sobre o que deve estar contido no espaco dedicado as crénicas em
jornas e revigas remontam, na verdade, ha mas de um <éculo, quando os jornais
comecam a formar, de fato, a opinido da sociedade. As capitais, especidmente Rio de
Janeiro e S&0 Paulo, em pleno movimento de industridizacdo no comego do século XX,
véo facilitar nova forma de comunicagdo: jornais e revistas para a nova massa em
formacdo, com muitas informagbes espdhadas que ndo sfo reunidas em aguns Orgéos de
imprensa que cumprem seu papd de organizar as atividades, a agenda da cidade e os
pensamentos dominantes.

As trandformagdes na cidade exigem novas formas de convivigbilidede entre os
individuos que compartilnam as novas ruas, bondes, sdas de cinema, testro e um
bombardeio de informagdes. As idéas novas, 0 pensar a cidade, etd estampadas nas
revistas e jornais. O espaco da crénica que vai acompanhar o dia-adia da cidade ainda €
novidadeiro. E um periodo de construgBo de novas formas de linguagem. Vamos tratar
desse género especidmente no livio A Cidade mulher, de Alvaro Moreira um dos primeiros
livros de crénica do poeta e autor, datado de 1923.

Ede trabadho é o primeiro contato com a obra do cronista Fiz algumas leituras do

livro de memdrias As amargas ndo... e estou levantando os textos dele na revista Fon-Fon



no periodo em que ee trabahou. Vou apresentar um pequeno perfil biogréfico do autor,
discutir o género cronica e mergulhar no livro A cidade mulher.

Alvaro Maria da Soledade da Fonseca Véelinho Rodrigues Moredirada Silva nasceu
em Porto Alegre em 23 de novembro de 1888 e morreu no Rio de Janeiro dia 12 de
setembro de 1964. Sua primeira publicagéo foi um livro de poesa, Degenerada, em 1909.
A exrita sempre foi sua fungdo primordid: bachard em Ciéncias e Letras no Colégio
Nossa Senhora da Concei¢do, em S&o Leopoldo no Rio Grande do Sul, em 1907. Moreira
sa do Sul em 1910, vai estudar no Rio de Janeiro, mas desde entéo colaborava para os

jornais galichos Petit Journal, Jornal da Manha e Correio do Povo.

No Ro de Janeiro consagrou-se como escritor, poeta, jorndista, cronista dirigente e
fundador de revistas. Colaborou com as revistas Fon-Fon edirigiu as revisas Para todos,
Dom Casmurro, O Malho, e llustracdo Brasleira. Como jornalista escrevey Bahia
llustrada, A Hora, Boa Nova, llustracdo Brasileira, Dom Casmurro, Diretrizes e Para
Todos. Ja nas décadas de 1910 a 1930 publicou os livros de crénicas Um Sorriso para
Tudo e Tempo Perdido, entre outros. Entre 1924 a 1958 publicou vérias obras, entre as
quais Cocaina e Havia uma Oliveira no Jardim. Em 1937 criou a Companhia de Arte
Draméica Alvaro Mordra com sua primeira mulher Eugénia Moreira. Em 1939, foi preso
por motivos politicos, durante o governo de Getulio Vargas. Entre 1942 e 1951 trabahou
como gresentador de cronicas, na R&dio Cruzeiro do Sul, e dos programas Folhas Mortas
e Conversa em Familia, na R&dio Globo, no Rio de Janeiro. Em 1959 foi eeito membro da
Academia Braslera de Letras. Sua obra podtica inclui os livros Casa Desmoronada
(1909), Elegia da Bruma (1910), Legenda da Luz e da Vida (1911), Lenda das Rosas
(1916), Circo (1929) e 0 péstumo Cada um Carrega o0 seu Deserto (1994).

A poesa de Alvao Morera filia-se & segunda geracid do Modernismo e
influenciou poetas como Carlos Drummond de Andrade. Sobre sua obra, a critica Regina
Zilberman dafirmou: "permedvel as transformagbes ocorridas na cultura e na sociedade, a
obra de Alvaro Moreira é, por esta razdo, mutével, sindizando a atencdo do autor aos
fenbmenos de seu tempo.” (Zilberman, 1986)

Zilberman é autora do perfil mas completo do autor, andisando seu edtilo e

gpresentando sua obra. Para ela, Moreira estava inserido na vida da sociedade, inserido no

contexto histérico, acompanhando os acontecimentos e as mudancas republicanas. De fato,



virada do século XIX para o século XX as grandes mudancas no cotidiano, demandou
uma sintonia nova para os brasleiros. O historiador Paulo César Marins descreve o tom das
novidades republicanas:
“As grandes cidades surgiam no horizonte como
0 espaco das novas posshilidedes de via (...) novos
habitantes, vindos das antigas senzalas e casebres do
interior do pais ou dos portos estrangeiros, somavam-se
aos antigos escravos, forros e brancos pobres que ja
inchavam as cidades imperias, e junto a des
gprenderiam a sobreviver na ingtabilidade que marcaria

uas vidas também em seu novo habitat. Movimentar-
se-iam, todos eles, pelas ruas avorogadas em busca de

empregos e de teto baratos para abrigar-se, num
dedocamento  continuo que  fundia  vivéncias,

experiéncias, tensdes e espacos.”

A efervescéncia dos anos 20 ainda vigorava naquele momento, uma necessidade de

edar diado a0 progresso se fazia presente. A vida urbana em S era uma novidade para a

populacdo carioca. Muitas informagdes chegavam ao nesmo tempo sob forma de obras nas
ruas, maguinas, musica, moda e noticias de outros paises. Para Zilberman

“Ele [Morera] acompanhou essa experiéncia republicana de um extremo a

outro e nd ficou indiferente aos fendbmenos histéricos, captando as transformactes

vividas pela sociedade naciond por quase 50 anos e traduzindo-as na sua obra, para

tanto modificando-a permanentemente e revelando grande capacidade de adaptacéo
aos novos tempos.” (Zilberman, 1986)

A carreira de escritor de Moreira comegou na redac@o de jornais em Porto Alegre. O
também poeta lanca seus versos nos dois primeiros livios Degenerada e Casa
desmoronada, logo seguidos por outros dois. Elogio da brumae Legenda da luz e da vida,
editados entre 1909 e 1911. Zilberman classfica seu estiio como seguindo “estética
vigente nesta primeira década do século XX: o Simbolismo.”, na verdade o brago galicho
do movimento inaugurado, segundo Zilberman, Marcedo Gama (autor de Via sacra, 1902) e
Zeferino Bradl (Vovo Musa, 1903).  Seu grupo de poetas era cOmposto por Seus pares.
Felipe D'Oliveira, Eduardo Guimaraens, Homero Prates e Jose Picoreli, entre outros. Em

! MARINS, PC* Habitagao e vizinhanga:limites da privacidade no surgimento das metropoles brasileiras’ in
SEVCENKO, N org. Histéria da vida privada no Brasil; 3. Sdo Paulo ; Companhiadas L etras (pag.132)



sua andlise a autora gponta a importancia dos positivistas nesta fase da literatura brasileira
gue aderiram a edética naturdita e a0 pensamento determinista citando Aluizio de
Azevedo, Euclides da Cunha, Tobias Barreto, Silvio Romero, entre outros,
“condtituiram 0s expoentes dessas novas concepgdes, Ccujo
objetivo era mudar a sociedade nacional a partir da subgtituicdo do

gdema adminigrativo e do chefe do governo. O Simbolismo
comegou a s manifestar no Brasl quando a Republica era um fao
consumado (...) Por isso, ndo precisou conter uma proposta de
cunho politico; porém, adotou um dos principais propdsitos dos
republicanos, tendo, de certa maneira, exacerbado esse ided: o de
producdo de uma arte civilizada, t& radicd nesse ponto, que se
permitia consderar decadentista. Era o jeito de desenhar o perfil de

uma nacdo avancada — €, a sua moda, revelar-se moderna. Os
ecritores, desde 1870, lutavam peo estabelecimento de novas

condiches de trabdho intdectud, fundando revidas literdrias,
debatendo a escolarizacdo da populagéo e procurando aumentar as
dternativas de espetéculos artiticos.(...)A chegada do Simbolismo
coincide com o principio do novo século e corresponde a mais um
passo na direcdo da modernizacdo da sociedade; (...) ople-se ao
Regiondismo.” (Zilberman, pé&g 8).

Mas a pesondidade de Morera ndo aceita etiquetas vendo-se como autor
indisciplinado. Como homem de seu tempo, vai aderir aos ventos da tecnologia e do
moderno que sopram sobre o pais. Ele va se entusasmar pda estética modernista
Zilberman chama aencdo para o fato de que Moreira da nova linguagem a seus versos,
buscando uma sintese lingliigtica e gpresenta uma vertente que sera recorrente na obras do
autor: o humor. Moreira vem a0 Rio de Janeiro para fazer a Faculdade Livre de Direto.
Ativo, em busca de novos horizontes, trabaha na revita Fon-Fon!. Nesta encontram-se
cronicas, editoriais e poemas. Assna, anda, textos com o pseuddnimo de Samud Trist8o.
Parece encantar-se com a tecnologia cada vez mas gaopante da indidtria gréfica, da
reproducdo e dirige arevista Para Todos e colaboracom Seleta ellustracdo Brasileira.

A primeira década do sécuo XX foi um periodo fértil para as revigas, quando
surgem os titulos O Malho, de 1902, Cosmos, de 1904, A Careta, em 1908. Em seu estudo
Revistas em revista®, Ana Luiza Martins contextudiza a importancia dos hebdomadérios,
lembrando que no inicio do século XIX serviam como espacos para divulgacéo da literatura

2 MARTINS, AnaLuiza, Revistasemrevista:i mprensa e praticas Culturais em tempos de Republica. Sdo
Paulo(1890-1922). Sao Paul o:EDU SP: Fapesp:Imprensa Oficial, 2001



romantica No século seguinte as revistas seriam uma moda, dém de ditarem novas regras
de comportamento. Em uma edicdo, as revidas oferecian — e oferecem — um leque de
informagles das vérias &eas de interesse de uma familia Os novos tempos agilizaram a
producdo e a circulagdo das revidas “Intermediando o jornal e o livro, as revistas
prestaramse a ampliar 0 publico letor, aproximando o consumidor do noticiaio ligero e
seriado, diversificando-lhe a informagd.® A revisa é o locd da divulgacid de
reportagens, artigos, “sobre varios temas, ou, anda em que se divulgam, condensados,
trabalhos sobre assuntos variados ja aparecidos em livros e noutras publicacbes’.* Esse
cader multiplo, que atende a vérias &eas, oferecendo fragmentos de novidades de um
determinado periodo, va propiciar o florescimento das colunas de cinema, pensando no
teor de novidadeiro e moderno da s&tima arte.

Essa cultura do modemnismo va dar-se essencidmente nas cidades. E uma cultura
urbana que va definir essa modernidade. As capitais eram o centro difusor desse novo
modo de compreender o mundo. As cidades como Berlim, Viena, Sdo Petersburgo, Pearis,
Londres eram o que Macolm Bradbury chama de “capitais culturais™ . Ele andisa
cidades como pontos de encontro e plataforma de cruzamento de novas artes “pontos
centrais da comunidade intelectud, e mesmo de conflito e tensfo intdlectud.” Apesar de
ndo estar no panorama mundia da criacéo das artes e do estilo moderno de vida, 0 Rio de
Janeiro foi uma dessas capitais culturais do periodo na Améica do Sul. O Rio pode ser
considerado como uma cidade com ambiente novo, adaptando as novidades das capitais do
hemisfério norte para terras tropicais. Abriamse novos espacos na cidade, o centro
fervilhava de atragbes e de novidade. Pintores, escultores e escritores disputavam espacos
para suas producdes entre o Rio e S0 Paulo. A Semana de Arte Moderna de 1922 consagra
definitivamente o termo nas artes plégicas envolvendo as demais manifestagbes artisticas
do periodo. A cidade, 0 novo burgo com regras de sociabilidade e civilidade expandidas,
exerciam um poder ora de fascinagdo ora de repulsa para escritores do periodo. Era o lugar
onde se vivia a experiéncia do moderno, do novidadeiro. Seguindo a pista aberta por
Bradbury, para quem “em muitas obras modernistas ela [a cidade] € o ambiente da
consciéncia pessod, das impressdes fugidias, a cidade das multiddes de Bauddaire, os

3 |dem péag 40
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conflitos do submundo de Dostoievski” a ddade é o espagco que favorece uma profissdo que
val explodir em todo seu esplendor a partir do desgio do novo: o jornalista.

Moreira parece incorporar nova profissdo em sua carreira: escreve, edita, funda
revistas, cria novos edilos de diagramacéo e faz versos. Os letores G0 0s maiores
benefici&rios dessa congtelacdo de publicagbes no mercado. As revisdas fdam de palitica
naciond e internaciona, crénica socid, caricaturas com um dos expoentes brasleros, J.
Carlos, que va ser companheiro de Morera na direcéo da revista Para Todos. Sobre a

Fon-Fon! Zilberman a compara com diferentes estilos liter&ios e outras revistas:

Fon-Fon! Modra uma a primera visa edranha convivéncia
lado a lado etéo a cronica socid e a celebracdo do isolamento do
poeta, a sdtira politica e os devaneios liricos dos smbolistas. Da
mesma maneira, A Careta apresentava parnasianos combatendo na
vanguarda dos assuntos partidaios mais urgentes, como a
campanha civiliga e a candidatura de Rui Barbosa & presdéncia em

1910. Ega circungdncia leva panesanos e gmbolisgas a
lentamente aterarem 0s rumos de sua dividade intelectud, pois
precisam criar textos coincidentes como gosto do publico urbano de
clase média A literatura brasleira va aos poucos se orientando
para caminhos até entdo desconhecidos, que acabam por

desembocar na inddacdo pauldina, mas irreversivd, de uma
estéticamoderna. (Zilberman, pag 12)

Cronica

Muito se escreveu e pensou sobre a crénica. A intencdo aqui € a de organizar
dgumas idéias e definicdes do género e pensar — com essas ferramentas - 0s textos em
jornd e revista de Alvaro Moreira. Em A cidade mulher, pode-se perceber a liberdade total
gue o autor usufrui tanto no formato, tamanho, quanto nos temas escolhidos.

Segundo o critico liter&io Antonio Candido, a cronica € um texto
despretensioso, uma vez que o efémero € uma de suas marcas. Ela foi criada para durar o
egpaco de um dig, no caso de um jornd, de uma semana ou més se publicada em revisa
hebdomadaria ou mensd. A marca de um descompromisso com a eternidade transformar-se

num classico, a deva a linhas agradéveis de serem lidas, num entendimento rdpido com o



leitor que vive na mesma cidade, mesmo pais e mesmo tempo que o adtor. Uma
cumplicidede entre contemporéneos se edtabdece rapidamente na relacdo autor-leitor,
ambos testemunha dos mesmos fatos, parceiros da mesma temporalidade.

A questédo do tempo estd na origem etimoldgica da paavra: cronos, khronos, tempo,
em grego. Nela carega a impermanéncia também de que nos emsina Céandido,

especidmente quando a coloca no lugar do “rés-do-chéo’:

[a cronica] “néo tem pretensdo de durar, uma vez que € filha
do jornd e da era da méquina, onde tudo acaba t&o depressa. Ela
ndo foi feita originariamente para o livro, mas para essa publicacéo
efémera que se compra num dia e no dia seguinte é usada para
embrulhar um par de sapatos ou forrar o chdo da cozinha. Por se
abrigar neste veiculo trangtdrio, 0 seu intuito Nndo € o dos escritores
qgue pensam em ‘ficar’ , iso € permanecer na lembranca e na
admiragdo da posteridade; e a sua perspectiva ndo € a dos que
ecrevem do dto da montanha, mas do smples rés-do-chdo. Por
ISSO MesMo consegue quase sem querer transformar a literatura em
dgo intimo com relagcdo a vida de cada um, e quanto passa do
jond a0 livro, nos veificanos meio esgpantados que a sua
durabilidade pode ser maior do que ela prépria pensava. (...) €la ndo
nasceu propriamente com o jorna, mas s quando este se tornou
cotidiano, de tiragem reativamente grande e teor acessive, ito €
h& uns 150 anos mais ou menos’. (CANDIDO, ps 14 e 15)

A origem da cronica, segundo Candido, vem do que de chama de ‘folhetim,” um
artigo no rodapé da pégina que tratava das questdes daquel e dia de politica a cultura:

Aos poucos, o ‘folhetim’ foi encurtando e ganhando certa
gratuidade, certo ar de quem esta escrevendo a toa, sem dar muita
importancia  Depois, entrou francamente pelo tom ligero e
encolheu de tamanho, até chegar a0 que € hoje.

Ao longo deste percurso, foi largando cada vez mas a
intencdo de informar e comentar (deixada a outros tipos de
jornalismo), para ficar sobretudo com a de divertir. A linguagem se
tornou mas leve, mas descompromissada e (fato decisvo) se
afastou da logica argumentativa ou da critica politica, para penetrar
poesia adentro. Creio que a formula moderna, onde entra um fato
mitdo e um togque humorigtico, com 0 seu quantum satis de poesia,
representa 0 amadurecimento e 0 encontro mais puro da crénica
consigo mesma. (CANDIDO, p 15)



Para a Zilberman, as revistas véo afetar a linguagem literaria e atribui a Morera um
dos exemplos mais claros dessa mudanca. Ela percebe que o texto dele “torna-se mas
fluente e coloquid (...) influenciard discipulos confessos, como Mé&io Quintana (Idem, pag
13). Nessa prética quase didria de escrita, 0 escritor vai desenvolver um género que comega
a disputar espaco nas paginas das revidtas, a cronica Se 0 género era consderado menor,
Regina cita Moreira em seu Ultimo livro, Havia uma oliveira no jardim, no qua faz um
importante depoimento sobre o lugar ocupado pela crénica com a consolidagéo da imprensa
no Bragl”:

A crbnica deixou de ser uma coisa grande, a beira da historia
Ficou sendo uma conversa rdpida, como no telefone. Ela tinha muito da
carta, a velha carta do tempo de Madame de Sévigné, por exemplo, e que,
na nossa lingua, deu a correspondéncia de Eca de QueirGs para os jornais
do Rio, e jatinha dado aqui, depois de José de Alencar, a “Semana’ de
Machado de Assis, os “Folhetins’ de Franca Junior, os “Humorismos’ de
Urbano Duarte, e as colaboragbes de Arthur Azevedo, Felicio Terra,
Carmen Dolores, Paulo Barreto, Mme Crisanthéme, Lima Barreto e, ja
depois de 1922, Antonio de Alcantara Machado. Os iniciadores da cronica
atual foram, muito antes da Semana de Arte Moderna, M&rio Pederneiras,
Felipe de Oliveira, Vitorio de Castro, no “Fon-Fon” as vésperas da
primeira guerra. Tornou-se mais direta. E uma comunicagdo. Com um
pouco de poesia e um pouco de graga. Em trgje de esporte. Da bom-dia,
da boa tarde e boa noite. Diz 0 que se queria dizer. E uma voz na soliddo
de quem alé e de quem a escuta. (apud Zilbermar’)

Outra contribuicdo relevante sobre a andise da cronica vem da historiadora

Margarida de Souza Neves que gponta aimportancia desse género para o entendimento

(...) acronica aparece como portadora por exceléncia do ‘ espirito
do tempo’, por suas caracteristicas formais como por seu conteddo, pela
relacdo que nela se instaura necessariamente entre ficgdo e historia, pelos
aspectos aparentemente casuais do cotidiano, que registra e reconstrai,
como pela complexa trama de tensdes e rel agBes sociais que através delas
é possivel perceber. (...) Género compulsdrio da chamada modernidade
carioca, a cronica € também um género particularmente expressivo desse
mesmo tempo em particular.

O Rio de Janeiro em 1923 ja era uma cidade maavilhosa Moreira € um dos
exdtadores do hino a cidade maravilhosa em vérias crénicas. Sua paixdo pela cidade o

ZILBERMAN, op cit.nota 16 Havia uma oliveira no jardimp 127-128



tranforma em mais um voyeur que sente o pulsar da metrépole e registra suas sensagfes. O
poeta se inspira no Rio e é uma testemunha das mudancas fisicas e de comportamento da
cidade. Como vimos, a crénica € 0 espaco do registro dessas mudancgas e corre na mesma
velocidade que as construcdes dos prédios, das novas tecnologias que se ingaam no centro
do Rio.

O fafdhar das saias das mulheres que agora freqlentam o centro aguca os sentidos
dos homens que descobrem novas facetas das mulheres. Estas ja ndo ficam mais em casa
Saem as ruas para ver as novidades, sentar nos cafés, fazer compras, exibir suas slhuetas e
novos model os.

A higtoriadora Monica Pimenta Velloso em seu belo A cultura as ruas no Rio de
Janeiro andisa a cidade enquanto espaco e identidade culturad. Ao trabahar com as
culturas de €elite e popular, Moénica investiga as péginas dos jornas e revistas nas trés
primeiras décadas do século XX, o0s escritores na imprensa como mediadores do
entendimento da cidade;

A higtéria da cidade passa a ser Situada no terreno acidental
do cotidiano e das experiéncias concretas, aravés das quas 0s
homens deixam impressss as sUas macas de vida e de

pertencimento. O que esta em perspectiva € a cidade habitada,
cidade que s faz e se refaz continuamente em corpus, texto e teoria

apartir do experimento e do exercicio dos citadinos.”

Continuando a leitura do ensaio de Mobnica, é possivel pensar a cidade através do
texto de Pierre Sansot. Ela explica que Sansot parte do principio que “existe uma relacéo de
reciprocidade e de conivéncia entre a cidade e os seus habitantes. Assm o0 homem sria a

imagem da cidade e a cidade, por sua vez, seriaaimagem do homem”® Para Ménica,

No Rio de Janeiro, a producdo dos caricaturistas e dos cronistas
mostrase particularmente rica como registro dessa cultura da
cotidianidade. Fazendo do tempo a sua matéria-prima, a cronica constitui-
se em fonte indispensével para areflexdo historiogréfica. (...) E através de
comentérios, idéias, impressies ou dos tragos risiveis de uma caricatura
gue a crénica singulariza os acontecimentos, dando-lhes uma feicéo e
interpretacd muito proprias. (...) Parte significativa dos cronistas faz a

" VELLOSO, MéricaPimenta A cultura asruasno Rio deJaneiro, Rio de Janeiro; Casa de Rui Barbosa,
2004. pag 12
8 SANSOT Pierre apud VELLOSO, op cit. p.13
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apologia e defesa gpaixonada da modernidade, transformando os seus
escritos em traduc&o literéria do novo ethos urbano.®

Neste cenario, as cronicas de Moreiraem A cidade mulher srgem ndo somente com
registro de uma cidade em transformagéo, mas também como testemunha das sensacOes de
um autor sensivel, bemrhumorado e gdante com o sexo feminino. Moreira abre seu livro

com a pergunta que poucos conseguem responder. Segue-se o didogo:

" -Mulher?Por qué? N&o compreendo.

- Por isso mesmo...”*°

Perguntas e reticéncias sG0 marcas dos textos de Moreira, como uma suspenséo das
emogOes e da observacdo. Ou ainda, oferecendo ao leitor a possibilidade de se questionar
Ou esse mesmo leitor como parceiro em suas viagens pela mente e pela cidade. Logo na
abertura, Moreira faz um eogio para a tera feminina que as mulheres adoram: da
rguvenesce! Para e, 0 Rio de Janeiro passa pela histéria desde D. Jodo VI, como uma
“vehinha trigonha’, com D. Pedro da ja sai da hibernagdo e quando surge a Republica ela
chega aos 20 anos, moderna, atenta a moda, as novidades:

O corpo tomou o ritmo das ondas, a graca das arvores esguias (...)
Mulher bem mulher, a mais mulher das mulheres...(...) Enumera todos os
costureiros e chapeleiros de Pais...diz de cor a biografia de todos os
artistas de cinema...entende de sports como ninguém entende...Conversa
em francés, inglés, italiano, espanhol! Ama os poetas...(...) E danca
tudo...E lindal..."*

A cidade como mulher € a mehor traducéo de sua paixé pelo Rio, mesmo sendo
no masculino. Edtar a beiraamar provoca uma imensa degria em Moreira que declara todo
seu bem estar na crénica A beira-mar. O territdrio livre dos cronistas encontra inspiragio
em qualquer emocdo, espaco e aé mesmno em interesse paticular. A0 mesmo tempo,
Moreira viu uma mulher linda e a menciona no meio da cronica, gpds um texto poético
sobre 0 més de junho e o clima ameno que inunda a cidade no outono. Descreve a Vvisio
sensud que tem ao observar uma banhista saindo do mar. Caminha, anda na areia, deita-se,

pde os cotovelos, mexe nos cabelos. E Alvaro volta para casa deixando a enseada de

® VELLOSO, op. Cit. P17
9 MOREIRA Alvaro A cidade mulher . Rio de Janeiro: Biblioteca Carioca, 1991. pag 14
" idem pag 15



11

Copacabana para trés mas guarda por horas e dias “a visdo daguedla banhista’. Invoca mitos
e 0 ecultor Auguste Rodin para compartilhar com sualigeira paixéo:

O estatuté&rio Rodin gostava de repetir que o corpo da mulher é
uma obra-prima. Essa obraprima, 0 mar a revela, serena e pura, no
dedumbramento origina desvenda-lhe a harmonia profunda, despe-a de
ofensa com que a desvirtua vestes e recatos. O mar € mais inteligente do
gue nés pensamos, e desdenha dos nossos pobres preconceitos com um
humorismo que ndo conseguimos compreender... Foi do mar que Afrodita
nasceu, numa avorada de primavera. A meméria do mar, escondida no
mistério das aguas, guarda a saudade desse natal radioso. E todas as

mulheres que ee envolve na ondulacdo do seu maro renovam 0 mesmo
milagre, o Unico milagre que se realizou no mundo.™

A pesquisadora Vera Lins escreveu dois artigos sobre Moreira em busca de um
modernismo carioca e acredita 0 croniga sga um representa do movimento no Rio de

Janeiro. Reivindica um modernismo carioca, sendo Moreira sua mais perfeita traducéo:

Em A cidade mulher, Alvaro quer falar de uma cidade moderna
como Baudelaire faou de Paris. Nos Pequenos poemas em prosa,
Baudelaire diz que Ihe veio a idéa de descrever a vida moderna em prosa
poética, musical, embora sem ritmo e rima, em fragmentos que valessem
por s. Diz que é sobretudo pela freqiiéntacdo das cidades enormes, do
cruzamento de suas inumerdveis relagdes que nasce esse idea obsessivo
de uma rosa, que possa acompanhar os movimentos liricos da ama, os
sobressaltos da consciéncia e as ondulagdes do devaneio. Alvaro procura
essa prosa lirica e se inscreve na vontade de ver no Rio uma cidade
moderna. Mas Bauddaire faava das contradices da modernidade e
também podia afirmar, dolorido, “horrible vie, Horrible villel (vida
horrivel, cidade horrive!), enquanto Alvaro fazendo seu o olhar de uma
francesa, Jeanne Catule Mendés, vé a cidade como maravilhosa, em textos
também curtos, fragmentos, prosa poética, mas que amortece as
contradi¢des. Alvaro estetiza, transforma o que vé em quadro lirico,
misterioso, mas leve, que se resolve num jogo agradavel com as palavras®

Ede texto leve, solto, que anuncia que serd um modelo para a escrita jorndigtica nas
décadas seguintes, parece permitir — peo menos no caso de Moreira - uma inser¢éo de
fatos, emogdes e sensacdes da vida privada do cronista. No seu espago, dcfinido em termos
de diagramacdo por coluna ou quadro, o autor tem absoluta liberdade para escrever o que
bem desgar. Em seu A cidade mulher, Moreira trata da cidade do Rio de Janeiro,
geograficamente ou com uma dma feminina e sensud, como em Didlogo indtil “(...) ha

muita turba aglomerada... Mas que beleza de noite! E como amo a cidade, assm, junto do

12 MOREIRA, A op cit pag 78
3 LINS, VeraA cidade mulher: cronicas da cidade modernista 1992
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mar, dentro do sléncio maravilhoso...As fadas despertaram, e andam, invisives, tecendo
sombras entre as sombras das &rvores.”**

Invoca personagens histéricos fdando de Dom Jo&oVI e D Pedro I: “O primeiro
imperador fixou 0 modelo da ragca. De uma dividade desenfreada (...) a0 mesmo tempo
egperto e ingénuo; orgulhoso aé a antipatia, e logo smples, humilde quase dizendo
desaforos pelo prazer de pedir desculpas(...)!

Lembra dos amigos faecidos homenageando com versos ou com prosa, como a
Mé&io Pedernaras. “Mé&io Pederneiras morreu com um sorriso  triste, um Sorriso ingénuo,
que mais perguntava do que sorria N& conheceu a'® morte, tavez, quando a morte
chegou.”

Ou anda revela seu estado de dma enquanto escreve, como por exemplo em A

beiramarl’ “

Que bom, viver! Vou andando, feliz, e todas as criaturas que encontro S0
felizes da mesma feicidade. © mundo retornou a juventude.”

O que lemos nos jornais de hoje também ndo difere dos cronistas do passado.
Questbes de foro intimo e pessod, mesmo uma doenca familiar, parecem inspirar temas das
crénicas. Para um poeta como Moreira, ndo é dificil encontrar amenidades para oferecer
aos letores tanto no dia-a-dia quanto em temeas literarios. Mainardi tem aproveitado suas
crénicas  como tribuna para divulgar suas idéas politicas. Outras vezes gproveita para fdar
da dolorosa stuacdo em que se encontra seu filho mais velho. Arnddo Jabor também
inflana-se contra 0 governo. Artur Xexeo prefere usar a pena a servico de suas memarias
televisvas do Rio dos anos 70, enquanto Cora Rona arma-se de aparelhos celulares e faz
um diaio de suas flaneries pela zona sul da cidade. Apenas citando os cronistas da
audidade maislidos.

A midia impressa cada vez mas se ancora em cronitas — ndo somente da cidade
mas da politica — em busca de andises e explicagbes sobre diferentes temas da atudidade e
da dma O escritor Paulo Coeho mantém sua cronica na revista do jornd O globo

contando suas aventuras e a do guerreiro daluz, atitulo de ilustracéo.

14 MOREIRA, op cit pag 71
15 jdem péag 30

1616 ihid pag 56

ibid pag 77
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