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Resumo

Este atigo busca identificar a influéncia da tecnologia e do mercado sobre a narrativa
do Globo Reporter, Unico programa brasileiro, oriundo do género documentd
cnematogréfico, que esta no ar até hoje. Tragcase um estudo nas duas primeiras
décadas, anos 70 e 80, periodo marcado por transigdes paliticas, recursos tecnol 6gicos,
mudanca editorial e, conseqlentemente narrativa. Esta pesquisa toma como fontes o
universo cognitivo de tedricos e dneastas, precursores do programa, baseado em 173
episddios, adquiridos na Rede Globo de Teevisdo. O atigo afirma que, ao longo de
seus 34 anos de histéria, 0 Globo Reporter € um simbolo da transicéo entre 0 cinema e a
televisho no Bradl.
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I ntroducéo

Em abril de 1973, a Rede Globo de Teevisdo inaugurou o Globo Reporter. O programa
foi “Criado para suprir uma caréncia do publico de se gprofundar no conhecimento de
assuntos polémicos ou de interesse gerd”®, segundo o site da emissora. Tratava-se de
um novo formato, em subgtituicdo ao Globo Shell, 1971. Esse Ultimo, era uma sé&rie
mensa, veiculada as 23 horas. Com periodicidade semana, desde o lancamento, o
Globo Repdérter ampliou 0 mercado de trabaho dos cineastas brasileiros.

Aliado a formula de sucesso “De noticias e reportagens s&ias que pudessem cativar
interesse tanto do povdo como dos mais letrados™, o Globo Repdrter surgiu com um
publico garantido. Em 1971, dois anos antes de sua edréia, a Rede Globo ja
desbanca a concorréncia, mantendo-se sempre fid aos seus objetivos politicos. Em
1970, “A Globo abriu a década, comemorando seu quinto aniversario, ja como lider da
televisio bradsileira; nessa dtura, jA entrara francamente em colgpso a TV Record, a
Ultima grande lider da televisdo regiond”, conta Décio Pignatari (1984, p. 51). No ano
seguinte, Gabriel Priolli (1985, p. 33) afirma que a emissora aingiu “Uma participacéo
de 70% no mercado nacional de TV”.

A patir de marco de 1972, a televisio bradileira ganha cores. “A mplantaco da cor na
TV consolida de vez o padréo de quaidade dominante da Globo”, afirma Gabrid Priolli
(Ibidem, p. 35). A primera transmiss8o em cores no Pais foi a do presdente Emilio
Garrastazu Médici na Festada Uva

Com a teevisio, no Bradl dos anos 70, o document&io naciona ganhou prestigio,
epaco e credibilidade. A tevé era um meio pelo qua os documentarigtas podiam
disseminar suas idéias, propor questionamentos, didogar com a sociedade, em plena
ditadura militar, € em um momento em que o cinema agonizava no Pais. O resultado foi
notavel: em agpenas um ano, a exibicdo passou para as 21 horas, logo apds a novela.
Dessaforma, a vishilidade do programa aumentou andamais.

O Globo Reporter foi crescendo junto com a emissora. A Rede Globo de
Televisdo entrou em rede nacional em 1975, dois anos apds a estréia do
programa. Mas a programacdo em rede ndo era uma conquista somente da

emissora. A novidade era uma realizag8o impossivel ao governo militar: irmanar

8 Disponivel em: <www.redeglobo.com.br/globoreporter>. Acesso em: 8 mar. 2004.
4 Disponivel em: <http:/whiplash.net/especiallist.mv?rec=213>. Acesso em: 16 jul. 2005.
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o0 Brasil. Em 1974, a Tupi, “Lanca uma programacéo igual para todas as
emissoras de sua rede, seguida da Globo, em 1975, e das demais, posteriormente.
Com a programacéo nacional, implantava-se definitivamente o conceito de
‘rede’” (Lima, 1985, p. 37).

Ao longo das duas primeiras décadas, 0 Globo Reporter atravessou diferentes momentos
politicos, sociais, tecnologicos e naraivos. Mas como enfrentar tantas mudangas e se
garantir no mercado?

Sem perder o foco mercadolégico, o programa mantém sua audiéncia e comemora 34
anos no a como O Unico programa da tdevisdo brasleira que inidou seus registros

audiovisuais em pelicula e etano ar até hoje.

Cinema e tevé: a ssmbiose mer cadoldgica nos anos 70

Seguindo as ingtrugdes do governo, na década de 1970, o cinema e a tevé bradileiros
foram parceiros. A participagéo de filmes nacionais na teevisio saiu de 0,7%, em 1973,
para quase 2% no ano seguinte, ou sga, praticamente triplicou, como exemplifica Jean+
Claude Bernardet (1979, p. 12): “Em 1973, os canais de televisdo do Rio de Janeiro
gpresentaram  1.446 filmes de longa-metragem, dos quais 10 brasileiros, em 1974
1.704/34 (dados da Cinemateca do Museu de Arte Moderna)”.

Em 1973, ano da estréia do Globo Repdrter na TV brasileira, 0 cinema naciona perdia
espaco. Segundo Jean-Claude Bernardet (Ibidem, p. 88), “Cerca de 290 produtoras
edavam regidradas no Indituto Naciond de Cinema, enquanto que, a titulo
compadivo, nete mesmo ano estreavam 57 filmes de longa-metragem e no ano
anterior 68". Foi nesse cenario, carente de producdo nacional, que atevé bradlera goriu
espaco para os cineastas, por meio do filme documental. Com a chegada da televisdo, os
documentaristas puderam encontrar um suporte mais adequado ao género que nunca
gozou de muita popularidade nas salas de exibicdo. Sendo assim, o Globo Reporter foi
um ponto de encontro entre os profissonais de cinema e ateevisdo brasileira

O filme naciond fazia a redidade do Pais chegar a casa de cidaddos de baixo poder
aquidgtivo, que nd tinham acesso ao cinema Traava-se de um dos “modelos
insuperavels’ da “emissora do milagre brasleiro’, segundo Décio Pignatari (1984, p.
52).
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A Globo criou uma sé&rie de novos modelos que néo foi superada até
hoje por outras emissoras (Jornal Nacional, Globo Repoérter,
Fantastico, Planeta dos Homens). Claro que ndo foi aGlobo que criou
o tdgornaismo, mas foi da que eiminou o0 improviso, impds uma
duracdo rigida no informativo, copidescou ndo sO o texto como a
entonacdo e o visua dos locutores, montou um cendario adequado, deu
ritmo a noticia, articdando com excelente timing texto e imagem
(pode ser que vocé ndo se lembre, mas com a Globo comegamos a
assistir a esta coisa quase impossivel: 0s programas entrarem no ar na
hora certa).

Da pelicula ao video

Inicidmente, o programa era registrado em pdicula e os redizadores eram cineastas.
“Era uma Auricom, que gravava o som direto na camera. Tinha uma banda magnética
na pdicula de 16 mm”, descreve Jod Batista de Andrade®. Os documentaristas tinham
o direito autord dos filmes. Somado ao processo de registro de imagens da época, um
filme sem negativo que obrigava a montagem a ser redizada no proprio origind, e a
descentralizacd do processo de producdo, oS cinesstas tornavamse cada vez mas
Independentes.

O Globo Reporter tinha trés nicleos de producdo: Nucleo de Reportagens Especials,
sediado no Rio de Janeiro e dirigido por Paulo Gil Soares, de 1973 a 1982; Divisdo de
Reportagens Especiais de S&o Paulo, criada em 1974 por Joéo Batista de Andrade; e a
Blimp Filmes, produtora independente também sediada na cepitd paulista, comandada
pelo irméo do Boni:

Foi o Guga que criou a Blimp, e eu fui convidado para criar, na Globo
de S0 Paulo, em 74, um setor de reportagens especiais que faria
reportagens especiais ndo s para o Globo Reporter, mas pra \érios
programas, tipo Domingo Gente, Fantastico, Esporte Espetacular, e
até mesmo inventaria, como inventel alguns programas especiais, mas
para mim, pessod mente, principalmente o Globo Repdrter que eu me
dedicava particularmente ao Globo Reporter... entdo o que acontece, 0
Globo Repdrter tinha trés nlcleos, um nulcleo de funcion&rios la na
Globo Rio, um nucleo de funciondrios contratados que eu criel em S&o
Paulo e a Blimp, que era uma empresa de producdo independente que
produzia para a Globo (Andrade, 2004).

5 Andrade (2004).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Nos primeiros anos, o programa eraindependente da Central Globo de Jornadismo. Os
Cineastas pensavam suas paltas e produziam seus programas sozinhos. Apesar de ser
produzido com materid cinematogréfico, a emissora deixava bem claraa diganciaentre

ocinemae atevé

[..] Eu fui relator da parte de cinema no projeto de Codigo de
TelecomunicagBes. Quando entregamos 0 texto a0 ministro das
Comunicagdes, Quandt de Oliveira, durante a Jornada Brasileira de
Documentaristas, Salvador/1975, recebemos da Globo o recado claro:
do cinema brasileiro nés s6 queremos a méao-de-obra, ou sga, 0s
cineastas e funcionarios da Globo/Globo Repérter (Andrade, 2002, p.
37).

O programa foi mas uma forma de resséncia ao filme importado, a0 ampliar o
mercado para 0s cineedtas brasleros. Mesmo asim, veculava-se muito produto
edrangeiro. A primeira década seguiu a tendéncia cinematogréfica de importacéo, pois,
como a producdo do programa era em pelicula, vaia também para 0 Globo Reporter as
facilidades de comprar produto estrangeiro em detrimento da producdo naciond. Ainda
assim, 0 Globo Repérter abriu espaco aos documentaristas brasileiros, fez da tevé mais
um cand de exibicdo e ampliou 0 mercado receptivo, disseminando o documentédrio
naciona pelo Pais.

Mas a década de 70 foi, a0 mesmo tempo, a entrada e o inicio da despedida dos
documentaritas brasileiros na televisito. Eles superaram as criticas dos colegas
cineedas que ndo admitiam trabdhar na tevé driblar)am a censura politica e as
limitagbes geogréficas, pois ndo tinham verba para documentar fatos fora do Pais. Os
diretores andatinham que faar de Bradl sem contrariar os interesses da ditadura.

No entanto, a abertura politica na década seguinte deu liberdade aos documentaristas de
propor maior questionamento sobre um tema e, asim, provocarem a reflexdo do
telespectador de forma contundente.

Quando, enfim, veio a liberdade de expressdo, nos anos 80, ees logo foram subdtituidos
pelos reporteres que, muitas vezes, anda nd dominavam a linguagem audiovisud e,
assm, nd mantiveram as caracteridicas de mohilizacdo socid propodas pelo filme
documental. A reportagem, entéo, firmava-se como a linguagem do Globo Reporter. A
tranqlilidade da democracia e a faclidade técnica agitaam o0 sgor, e O
tdgormdismo foi o advo das emissoras. Fernando Babosa Lima explica “O

jornalismo, contando com as recentes cameras portéteis de videoteipe, que substituiam
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com grande vantagem técnica as cameras cinematogréficas, ganhava em mobilidade e
em beleza plégtica, mas seguia amordagcado” (Lima, Priolli, Machado, 1985, p. 16).

Mas a novidade da década € a expansdo do videocassete doméstico, a partir de 1982. A
producdo independente de video aumenta. A década de 1980 resgata e potencidiza o

videoteipe dos anos 60:

Os primeiros equipamentos de videatape chegaram ao Brasil para
redlizar um trabalho em que eram, de fato, indispensavels. mostrar a
todas as regides do pais as cerimbnias de inauguracdo de Brasilia
Naquele inicio da década de 60, apenas Sdo Paulo, Rio e Beo
Horizonte estavam interligadas por sistema Publico de
telecomunicagdes, que possibilitava a transmissdo direta, ao vivo, de
TV. Com seus préprios equipamentos de microondas, as emissoras
ndo tinham condi¢des de fazer a transmisséo direta de Brasilia para o
Centro-Sul do pais. A Unica solugdo era gravar as imagens, transportar
as fitas em avido e exibi-las nas outras cidades (Lima; Priadlli;
Machado, 1985, p. 16).

A década de 1980 foi a consolidacdo do poder da televiso brasileira em detrimento do
cdnema naciond. “[..] Todo o avanco tecnologico do pais se candizou, na &ea da
indUgtria culturd, para a televis®o. [..] o cinema recebe os golpes da inflacdo, da crise
urbana, da vigéncia do padréo dolar na economia’ (Xavier; Bernardet; Pereira, 1985, p.
11). “Em 1982, eram 158 milhdes os domicilios brasileiros com teevisores’, afirma
Eugénio Bucci (1997, p. 14).

No inicio dos anos 60, era 0 Brasil em tempo de cinema, 0 jovem
cineasta a fazer as revisdes criticas e visumbrando a decolagem num
momento em que o efeito maior da TV — cujo desenvolvimento néo
era comparavel ao de hoje — parecia ser 0 de esvaziamento da
chanchada dos anos 50. Agora, com a economia do audiovisua
girando em torno do video, o tema do debate € a crise do cinema,
particularmente visivel no Brasil, nd suas promessas. E dentro de
uma nova configuracdo dos meios de comunicacd0 depois do
“milagre’ que o cineasta brasileiro olha a tradicdo, examina a Stuacdo
presente e trata de encontrar o seu lugar (Xavier; Bernardet; Pereira,
1985, p. 11).

Ironicamente, 0 Globo Reporter, que estreou em pdicula na tevé brasleira, foi um
exemplo da antropofagia da reportagem televisud sobre o filme documenta, citado por
Décio Pignatari (1984, p. 118): “[..] No Globo Reporter desta semana, terca-feira
Ultima, de-me conta de que ndo € nenhum bicho de sete cabecas montar um bom

programa de reportagens, a um custo mais do que razoavel”.
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Globo Reporter na ditadura militar: a censura politica e mer cadolégica

Os recursos audiovisuais foram muito explorados pelos documentaristas para driblar os
interesses aheios. A imagem mostrava 0 que ndo podia ser faado: Walter Lima Jinior
(apud Moraes, 1986, p. 172) conta sobre o desconhecimento do poder da imagem na
televisio. Ele revela um episddio durante a producéo de um filme sobre a poluicdo, em
Séo Paulo:

[..] eu figuei nas margens do rio Tieté, documentando o despego
industrial nas suas aguas. Naquele lixo a que fica as margens do rio eu
vi uma lata, na qual estava escrito: “DDT mata tudo”. E o interessante
€ que pude filmar lata. Eu tinha a proposta de que convivemos
com todas as nossas mazelas, principamente dentro da crise
ambiental, que dizem respeito a nossa ignorancia, sem nos darmos
contra do perigo no qual estamos envolvidos. [...] De certa forma, a
imagem podia ir fabricando uma forma de ver. Ou sgja, gerando um
ponto de vista j& contando com o existente. No caso da lata “Detefon
mata tudo”, na lata esta escrito, eu ndo inventel nada. Eu poderia ter
esse dibi com a diregdo da televisdo. Alias, des vieram dizer: “Como
voceé coloca esta lata no ar? O Detefon anuncia aqui”. — Sim, mas ndo
fui eu guem botou Detefon mata tudo. Eles é que escreveram na lata
Detefon mata tudo. Ou sgja, a possibilidade de trazer o potencia da
imagem a televisdo naguele momento, que era pura radiofonia, era
uma certa formainovadora.

Nos anos 70, a autocensura da Rede Globo era branda. Permitia-se veicular filmes aé
mMesmMo contra os interesses dos anunciantes. Foi 0 caso de um programa sobre remédios
que denunciava as multinacionais, redizado por Jodo Batista de Andrade.

Washington Novaes (1996, p. 30), chefe de redacdo do Globo Repdrter, conta que o
programa, em certa ocasdo, comegou a receber muita reclamacéo de pessoas com
deficéncia visud que diziam nunca ssber quem estava dando entrevista, pois 0 narrador

N30 anunciava os entrevistados.

Na época, isso nos levou a criacdo de umaregra no Globo Reporter,
que era o0 entrevistado ter uma identificagdo obrigatoria e ndo apenas
em letras, em caracteres, como se vinha fazendo; tinha que ser
mencionado pelo narrador quem falava 1sso nos levou também a
pensar que, aém de cegos, havia também os analfabetos e as criangas
gue ndo sabem ler e que também ficavam sem saber.
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Mas o problema para agradar a0 publico ndo estava resolvido. Restaram os surdos-
mudos que, segundo Novaes (1996, p. 31), se indignaram com as entrevistas cobertas
por imagens que os fazia perder a letura labid e gerando insatisfacdo do grupo. Na
€poca, entdo, “tomou-se a decisdo de que as entrevistas ndo seriam mais ‘cobertas por
imagens’.

Os cineagtas também tinham uma maneira prépria de driblar a censura politica. Eduardo
Coutinho (2004) conta: “Eu s6 me lembro que eu tentel sr 0 mais neutro o possivel pra
vencer a censura, no caso, externa (...)". No caso da censura interna, o diretor afirma
gue ndo foram as razdes politicas que dguns de seus filmes ndo foram exibidos e Sm
por motivos de audiéncia “Entéo, véios filmes meus ndo foram ao ar porque foram
julgados ndo competitivos, foram censurados por causas estéticas de mercado” (Ibidem).

Ele completa:

Do ponto de vista politico, claro que a censura externa, as vezes a
Globo, era tua adiada porque proibia o programa, ela ficava tendo que
ficar preenchendo espago vazio... Vocé tinha censuras internas, mas
tinha externa com a qua a Globo tinha interesse as vezes em disputar
com o censurado.

A transicao: tecnologia, estrutura e narrativa

Os anos 80 marcaram o fim da peicula na tevé braslera e, conseqientemente, da
presenca dos cineastas. A dirmacdo do videoteipe no processo de producdo dos anos 80
ia ser decisva na construgdo de uma nova linguagem televisud, separando de vez as
fungdes dos cineastas e reporteres. A partir de processo de abertura politica, em 1984,
essa relacdo tornou-se antropofégica. Os cineastas, que asshavam a autoria dos filmes
produzidos para o Globo Repérter, passaram a ndo ter mais independéncia. Segundo
Jodo Batisa de Andrade, degava-se que ees tinham excesso de liberdade: ‘Havia uma
crise antiautord na Globo. A idéia de que a criacdo 14 era coletiva, esse negdcio de um
autor individud subsistia, que € uma bobagem, um espirito corporativo dos funcionérios
datelevisio” (Andrade, 2004).

Em um processo de reedtruturacdo profissond, os cineastas foram gradativamente
subgtituidos por reporteres e 0 registro de imagens em pdicula peo videotape. A
televisito bradleira tira proveito dos novos recursos audiovisuas, que tornou a

comunicacdo mais répida;, e da democracia, que pulverizava a informacéo. Os novos
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profissonais de tevé e a abertura politica encontraram na tecnologia o suporte idea para
a nova década: “A televisio, no entanto, SO atingiu 0 imaginaio quando estreou na era
das transmissdes via satdlite’, explica Boni (Oliveira Sobrinho, 2000, p. 17).

A subdtituicdo dos profissonais da s&tima arte por jorndidas, diada a tecnologia e a
abertura politica, refletiv-se na narrativa nas duas primeiras décadas de programa, nos
anos 70 e 80, que passou do género documental a reportagem.

Os cineadtas articulavam som e imagem para modrar o Brasl. Eles buscavam recursos
audiovisuais que permitiam a0 espectador ter uma intimidade critica em relacédo a0
assunto gpresentado e ndo impor uma idéia pré-concebida. A montagem podia revelar o
processo de producdo, mesmo que isso revelasse uma Stuacdo congtrangedora do
entrevistador diante da cBmera Em Sal, azeite e veneno, um engenheiro agronomo e
diretor executivo da Associacdo Naciond dos Defensvos Agricolas nega-se a dar
entreviga e explica “Eu ndo vou dar entrevista, a Radio Globo estd me devendo. Eu
néo vou dar entrevista’. Esse depoimento foi ao ar, sem cortes.

As sonoras eram longas. Em O enigma do espaco, por exemplo, a entrevista ultrapassou
cinco minutos. Os planos também eram duradouros. Havia momentos aparentemente
“mortos’: a camera continuava no entrevitado mesmo quando €e terminava seu
depoimento.

Nos anos 80, o0 videotape tornou a informacdo mas veoz. Ja ndo havia mas
necessdade de espera pela revelagdo e outros processos cinematograficos que
demandavam tempo. O processo de registro da imagem tornou-se mais barato,
possibilitando mais investimentos. O programa passou a ser redlizado por repérteres.

A duracéo dos planos é reduzida: eles ndo chegam a durar dois minutos. O tempo das
sonoras diminui consideravelmente, n&o passa de 30 segundos.

Ironicamente, a partir da abertura politica, a televisio passa a exercer um controle mas
efetivo sobre a prépria producdo. Enquanto o0 governo abre-se para a democracia, a
Rede Globo fecha-se na autocensura. Com a redemocratizacdo, os repérteres teriam
mais liberdade para trabalhar, mas a censura interna da emissora implantou a ditadura
da informacdo. Passou-se a controlar tudo o que era veiculado. Ao contr&io dos
Cineadtas, que agpresentavam o0 produto pronto, 0s repdrteres ndo tinham liberdade
autord. Cumpriamse pautas pré-estabelecidas e o produto find era revisado e
modificado pela chefia

Surgia uma nova edrutura de producdo. A idéa deveria ser coletivaas A pauta,

previamente discutida, passou a indicar 0 assunto, os entrevistados, hor&rio e loca de
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gravacdo. Ou sga, a direcdo de Jorndismo comegou a controlar as matérias antes
mesmo de serem feitas. Dessa forma, a autoria ndo era mais individua. Discutia-se a
pauta, 0 desenvolvimento do projeto, e o produto fina sofria ateragdes do editor depois
de pronto, quando necessario. A fungdo do repdrter era noticiar, dar informagtes
prontas, impassiveis de indagacbes. Mas o amadorismo do reporter em relacdo a
linguagem audiovisud desmentia dgumas informagbes. Em Jacaré do Pantanal, 1983,
ee diz que va entrar em uma &ea peigosissima onde os vistantes ndo eram bem
recebidos pelos coureiros, que matavam os jacarés para vender o couro do animd. O
repdrter, que estd com a equipe em uma canoa, chama a atencdo para um ponto de luz
na ilha, pede slléncio e diz que os coureiros S0 perigosos. Enquanto faz suspense, ha
um plano em que se V€ a canoa e gproximando da ilha, ou sga, a cAmera j4 estava no
meio dos homens perigosos. Dessa forma, a imagem do cinegrafida que ja estava no
local pde fim ao suspense proposto pelo repdrter, que insiste No perigo que 0s espera.

Entretanto, o jornadismo firmou-se como linguagem televisud. O compromisso era com
a informacdo e ndo necessariamente com a busca pela reflexd. Rompia-se a tradicdo de
“questionamento, mohilizacdo e consciéncia politicd’, caracteridicas inerentes a0

género documental, segundo Antonio Brasil®.

Conclusdo

O género documenta cinematografico foi a génese da naraiva teevisud adotada pelo
Globo Reporter. Entrecortada por comerciais, a tevé veicula uma producéo seriada e
indudridizada da informacéo e do entreenimento. A dntaxe de sua linguagem é
produzida por eementos audiovisuas articulados no tempo e espaco.

Como todos os a grade de programacéo de uma emissora televisud, o Globo Reporter
aende aos interesses comerciails de uma rede. Sendo assm, 0 compromisso com a
audiéncia é inquestionével. Seus espacos vendidos pertencem a um horério nobre.
Congderando-se a heterogeneidade do publico que assiste tevé, desde os mais letrados
aos andfabetos, alinguagem televisua deve ser de fé&cil e rdpida assmilacéo.

Essa narativa idiossncrética diada a tecnologia que reduz os custos de producéo e
otimiza todo o processo, € um dispositivo catdisador para que o produto, no caso a

informacdo, sga mais concisa e ndo exijaum ato grau de reflexdo.

® Disponivel em: <www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos/qtv230120022.htm>. Acesso em 16 dez. 2004.
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O cinema tem a exclusvidade da atencdo do espectador a seu favor. Por isso, pode
abusar do tempo e da sgnificagdo. Ao contr&io da s&tima arte, a televisio concorre com
0 dia-a-dia do espectador precisando ser atrativa 0 tempo todo para que sua atencéo néo
sgja desviada. Parte-se do principio de que o telespectador ndo tem disponibilidade para
relacionar falos, edabelecer andogias e definir conclusbes para cada assunto
apresentado. Por isso, areportagem deve ser objetiva.

Sem os cineastas, 0 Globo Reporter dos anos 80 tornou-se mais objetivo. Descobrir ou
revdar dgo ja ndo era mas fundamentd. O importante era trangmitir a noticia O
repérter pode até descobrir dgo, mas apenas comunica a sociedade. N& ha a intencéo
de desvendar uma realidade para o telespectador. O repérter diz tudo o que sabe para o
publico. Pode-se até provocar a reflexdo, o questionamento sobre 0 assunto apresentado,
mas esse Nao € 0 principio basico de uma reportagem televisual.

No entanto, a televisito gudou a diminuir a ressténcia do publico em rdacédo ao
document&io e deu credibilidade a0 género. Os documentaristas que faziam filmes de
16 mm na tdlevisdo apresentaram, depois da abertura politica, longas-metragens em 35
mm no cinema e tiveram seus trabahos reconhecidos. Eduardo Coutinho, por exemplo,
terminou Cabra marcado para morrer, competindo com filmes de ficcdo em 35 mm no
Festiva do Rio de Janeiro, e ganhou o prémio de nelhor filme. No ano seguinte, Jodo
Batista de Andrade ganhou o prémio especia do jari com Céu Aberto, em 1985, 35 mm,
documentando a morte de Tancredo Neves e a trgjetoria da abertura politica no Brasil.
Ele ainda foi vencedor do Prémio OCIC Internacional de mehor filme. Trata-se de dois
Cineastas que sairam do Globo Reporter e entraram para a dite do cinema. Conclui-se,
dessaforma, que o género documental ganha prestigio a partir da televisio.

Atudmente, os filmes documentais ganham egpago exclusvo na televisdo por meio dos
canas a cabo. Tevé e cinema passaram a servir de arquivo um para O outro
estabelecendo numa relacdo smbidtica As duas nardivas se didogan. Um exemplo
recente é Onibus 1747, de 2002. O diretor José Padilha usa gravacdes das emissoras que
transmitiram, ao vivo, 0 seqlestro de um 6nibus na Zona Sul do Rio de Janeiro, em 12
de junho de 2000. A ocorréncia policid mostrada pela tevé intercaa-se com a histéria
de vida do sequestrador, filmada pelo diretor, questionando o que leva um homem e um
pais serem t&o violentos.

" Onibus 174 recebeu quatro indicagdes ao Grande Prémio Cinema Brasil nas seguintes categorias; melhor
documentério, melhor roteiro original, melhor montagem e melhor som. Ganhou o prémio de Mehor Filme-
Documentério, no Festival do Rio BR 2002, e o Prémio Adoro Cinema 2002 de melhor documentério.
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Apesaxr da crescente producdo naciona, 0 mercado cinematogréfico brasileiro ainda é
dominado pelos filmes americanos. Mas a tecnologia estabelece novos paradigmeas,
fadlitando registros imagéticos e sonoros, barateando anda mais os custos de producgéo.
Novamente, a informagdo torna-se mais veloz e mas acessivel a qualquer pessoa que
obtenha uma camera digital.

A HDTV (tevé de dta definicio) ira estabelecer novas relagbes de mercado. A disputa
pela audiéncia serda mais acirrada, uma vez que o grande diferencid da TV digitd em
rlacdo a anddgica € a interatividade, ou sga, a capacidade de interagirmos com a
televisio por meio do controle remoto do proprio aparelho de TV. O usuério, ao assdtir
um comercid interaivo, podera comprar 0 produto mostrado, acessando informactes
complementares, cadastrando 0 seu enderego para entrega do produto e pagando — tudo
isso vendo natelada TV e comandando via o controle remoto.

O contetido da Rede Globo, por exemplo, ja pode ser acessado a quaquer hora por meio
da Globo.com, mas a resolucdo ainda é baixa. Segundo o diretor de engenharia da Rede
Globo, Fernando Bittencourt®, a previsio é solucionar o problema até 2014.

A captacdo de som e imagem sem o0 uso de fitas (tapeles) ja € uma redidade no Brasl.
A exibicdo da Rede Globo, no Rio de Janero, ja é digitd. No entanto, especula-se se
essas mudancas sdo capazes de influenciar os géneros nardivos tdevisuas ja
existentes ou propor a criacdo de novas formas para se contar histérias por meio de sons
e imagens em movimento.

Entretanto, o Globo Repérter € o Unico programa tdevisvo, oriundo do género
documental cinematogréfico que estd no a aé hoje. Apesar de ter surgido no periodo
mais repressvo do regime militar, sobreviveu a ditadura e ainda desfruta da democracia.
Nas duas primeiras décadas, 0 programa também passou por transformagtes técnicas,
editoriais e edruturais. Dessa forma, ao longo de seus 34 anos de histéria, 0 Globo

Repdrter é um simbolo da transicéo entre o cinema e atelevisio no Brasil.

8 palestra na Rede Globo Minas, em 14 de dezembro de 2004.
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