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Comunicacdo e arte na cidade:

r eflexdes sobr e danca contempor anea no Rio de Janeir o dos anos 90!

Denise da Costa Oliveira Siqueira’
(Universidade do Estado do Rio de Janeiro)
Resumo
Danca contemporanea € manifestacdo culturd marcada por intercdmbios com outras
artes, a midia e a ciéncia, pela plurdidade de formatos e contelidos smbdlicos e ainda
pela rdacdo com a vida urbana. A cidade é 0 espaco onde essa danca se constréi e
expressa suas inquietactes. O Rio de Janeiro viveu nos anos de 1990 o que os cadernos
culturais chamaram de “boom” da danca contemporénea. O trabaho de artistas como D.
Colker, L. Rodrigues e J. Sddanha posshilita reflexdes no campo da comunicagéo,
reforcando a importancia e pertinéncia da relacéo preciosa e convergente entre arte e
comunicacdo. Partindo da obra desses artistas, este texto tem como objetivo fazer uma
reflex@o sobre o espetaculo de danga e suas possibilidades de comunicagdo no espago
urbano considerando a construcéo cultura dos corpos eemento fundamenta.

Palavras-Chave: Corpo; comunicacdo; producdo culturd e mediagbes, metropoles e
hibridismo culturd; danca contemporanea.
1 Introducéo
“O homemndo termina com os limites de seu corpo ou a area que compreende
sua atividade imediata. O ambito da pessoa é antes constituido pela soma de efeitos que
emana dela temporal e espacialmente. Da mesma maneira, uma cidade consiste em
seus efeitos totais, que se estendem para além de seus limites imediatos.”
(SMMEL, 1973, p.21)
Pensar a dangca contemporanea implica tematizar sobre mditiplos movimentos
gue operam no espaco urbano: danca contemporanea e cidade se entrelacam e cada uma
oferece imagens capazes de fazer operar 0 pensamento sobre a outra Na cidade, na
multiplicidade de movimentos corporas, edéticos, culturais artistas-coredgrafos
encontram materia para seu trabaho: teméticas, questdes, recursos, espacos Cénicos,
escolas formadoras de novos intérpretes e criadores, coletivos de artistas que podem
promover discussdes e trabalhos e o publico.
Nesse carrefour de pessoas e idéias, grupos de artistas se relnem em

interessantes experiéncias coletivas, experiéncias em espagos publicos, em redes que s

! Trabalho apresentado no VI Encontro dos Nucleos de Pesquisa em Comunicagiio — NP Comunicacéo e Culturas
Urbanas (alterar para o NP que acolhera o trabalho).

2 Professora do Programa de Pds-graduacéo em Comunicagso da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ)
na linha de pesquisa Cultura de massa, cidade e representagBes sociais. Doutora em Ciéncias da Comunicagdo pela
ECA/USP. Autora de Corpo, comunicagdo e cultura: a danca contemporénea em cena (Campinas: Autores
Associados, 2006). Escreveu sobre danga para o caderno cultural da Tribuna da Imprensa, no Rio de Janeiro, durante
nove anos.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

prolongam para dém das cidades e reforcam a idéa de que a ate pode ser
subjetivalindividua, mas também coletiva/socid.

Ligada a vida cotidiana urbana, influenciada e influenciadora da midia, presente
nos diversos meios de comunicagdo, a danga contemporanea € manifestagdo cénica de
limites pouco definidos e uma plurdidade de formatos que transmitem contelidos
smbdlicos variados. Assm como a cidade ou 0 homem que vive na metrépole para
Smmd (1973), a danca contemporanea estende-se para dém do paco. comega fora
dele e = prolonga pelo espaco urbano e pea midia que a reflete e na quad e reflete.
Também estende-se no tempo, ja que nela estdo presentes eementos de tradicdo, a
danca classica ou a folclorica Assm, em um espetéculo de danca contemporanea, 0s
COrpos que S8 movimentam em cena comunicam-se, goresentam marcas das inUmeras
linguagens culturais, das midias a que foram expostos, revelam conexd com o
ambiente urbano no qua se formaram e estabelecem relagbes socials entre s, com a
platéia, com coredgrafos, técnicos e mediadores smbdlicos — criticos e jorndidas.

Partindo deste ponto, temrse como objetivo fazer agui uma reflexéo sobre o
espetaculo de danca e sua comunicacd0 no espaco urbano considerando a construcéo
culturd, individua e coletiva dos corpos da cena. A questéo que direciona a reflexdo é
em que medida se da arelaco, convergéncia da cidade com a danga contemporanea?

Toma-se como objeto de estudo a danca contemporanea criada na cidade do Rio
de Janeiro nos anos de 1990 a partir da obra de cinco coredgrafos. Deborah Colker,
Marcia Milhazes, Jodo Sddanha, Lia Rodrigues e Paulo Cddas. Esse tema foi
inicidmente tratado na pesquisa que gerou a tese de doutorado e o livro Corpo,
comunicacdo e cultura: a danca contemporanea em cena (SIQUEIRA, 2006). O
presente ensaio discute aguns pontos |4 gpresentados, mantém seu foco na questéo da
arte na cidade e gpresenta questdes que sdo levantadas na atua pesquisa sobre o corpo

na arte e 0 corpo hamidia.

2 Danca, fenbmeno de comunicagdo — o0 constructo da pesgquisa

Sede da primeira escola de danga do pais (fundada pela bailarina russa Maria
Olenewa, na década de 1920) e da primeira companhia (0 Corpo de Baile do Thestro
Municipal, da década de 1930), o Rio de Janeiro congtruiu uma “tradicdo” em baé.
Além de palco, tornou-se escola para bailarinos. Mas se nos palcos e escolas da cidade o
badé foi vocabul&io que prevadeceu, outros espacos foram ocupados por diferentes
modos de danca congtruidos coletivamente, sem autores especificos. samba, funk, hip-
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hop. Nesse universo de mditiplas dangas, a cidade passou por um momento de
efervescéneia nos anos de 1990: novos grupos surgiram, parcerias se consolidaram,
coredgrafos despontaram, cadernos culturais abriram espago para matérias divulgadoras
e principdmente, subvengdes publicas e privadas impulsonaram e gudaram a manter o
trabalho de grupos e artistas.

Colker, Milhazes, Sddanha, Rodrigues e Cddas foran dguns dos
balarinosg/coredgrafos de diferentes orientagbes — e agui podemos perceber como a
digingdo culturd finca suas raizes na cena da danca contemporanea - que ganharam
espaco na década passada a partir desses apoios. Artistas urbanos, parecem ter a cidade -
com todas as suas contradigbes - como fonte de inspiracdo, contraponto ou contexto
paraa criagdo de suas pegas.

De fronteras (poésmodernas) esmeecidas e fluidas, a danga cénica
contemporénea, profissond, redizada sob formato de espetéculo, engloba trabahos das
mais didintas caracteriticas. executados em sSléncio ou acompanhados de fdas, de
rtmo lento ou acderado, quase sem movimentos, com ou sem emprego de imagens,
recursos digitais e vaiadas midias, revelando um universo culturd plurd e complexo
que reflete diferentes correntes e técnicas. Os coredgrafos estudados, no entanto, tém
um aspecto em comum: a pesquisa de movimento, a busca por um vocabulaio de
movimentos e de técnicas que possibilitem a construcdo do corpo para dancar suas
criagches e, assm, dar voz a edtéticas e dgnificados vinculados a uma concepcdo de
mundo ou aum ethos especifico.

E importante frisr que na pos-modernidade, aqui entendida como Jameson
(1993) e Hal (1999) a explicam, a ate — e nela incluida nosso objeto de pesquisa, a
danca — nédo precisa dgnificar nem dizer dguma coisa Pode fazé-lo, mas isso ndo &
exigido do artiga Isso ndo quer dizer que o trabaho coreogréfico ndo sgnifique ou
diga. Ao plblico, a asssténcia e, por vezes, a imprensa cabera achar se ou 0 que
sgnifica ou diz. Assm, um egpetaculo se conditui em uma relacdo de comunicacéo
extremamente aberta

Espetaculos, entdo, conjugam ate e reflexdo sobre o corpo respondendo a
aspiracOes coletivas, socias, culturais e edtéticas. Podem ser entendidos como fatos
socias totais - nogdo construida por Marce Mauss (1974b) e que considera a sociedade
uma totaidade que, se fragmentada para efeito de andise, deve ser recomposta
posteriormente. O estudo do espetéculo de danca como reflexo da organizac@o e diviso
socid, espacid e territoriad de uma dada cidade pode demonstrar como esse espaco
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urbano, ou parte dele, se estrutura e como seus valores, hierarquias e posicoes de género
S80 ocupados.

O espetaculo de danca ou a danca cénica condtitui-se em um dos modos de
manifestacdo da danca e digtinglie-se das manifestagBes expressivas esponténeas por seu
cardter de organizacd que evidencia o aprendizado, a transmissio de técnicas e a
adocdo de tcnologias. Ocorre em um espaco especifico, o paco, que é um recorte do
mundo: o paco direciona o0 olhar a mesmo tempo que promove um “dedigamento” da
redidade — dedigamento ao qua criticos como Bertold Brecht se opuseram, buscando
crir um teetro (épico) que conscientizasse socid e politicamente por meio do
distanciamento.

Em um evento de danca cénica os atores socias envolvidos ndo se restrigem a
intérpretes, criadores e técnicos — que compdem uma rede cooperativa como apontou
BECKER (1977) — mas o0s espectadores também sdo fundamentais e constroem o
sgnificado de modo pessod e diferenciado, estabelecendo uma rede de informacoes,
um evento de comunicagdo. N&o raro, os dgnificados se afastam radicamente da
intencdo do coredgrafo/criador da obra. Desse modo, a venda de libretos e programas
com informacBes sobre a peca a ser montada em um evento de comunicacdo congtruido
com movimentos corporais aponta para a complementaridade entre dois modos de dizer,
duas dimensdes da cultura: néo-verbal e verbal.

De acordo com o antropdlogo Edmund Leach, a dimensdo néo-verba da cultura
- indumentéria, arquitetura, gastronomia, musica, danca, gestuaidade — € uma parte do
dslema comunicagdo e S organiza em conjuntos padronizados. “Estes  conjuntos
congregam a informacdo codificada de modo andogo ao dos sons, paavras e frases de
uma lingua. Assm sendo, suponho que tanto sentido tem faar das regras gramaticais
gue ditan o0 uso do vestuaio, como das regras gramaticas que determinam as
verbalizagOes. (LEACH, 1992, p.21)

Comunicacdo verba e ndo-veba nd devem s dissociadas, pois e
complementam e estd0 relacionadas como aspectos de uma mesma natureza culturdl.
Nesse sentido, pode-se recorrer a metéfora de Weil e Tompakow (1983), de que “o
corpo fda’, e s fda, s comunica, transmitindo enunciados que ganham sentido
associados ou ndo a enunciados verbais. Academicamente, os estudos no campo “néo-
verbad” tomaram impulso com trabahos dos membros da chamada Escola de Pdo Alto,
na Cdifornia, entre des Ray Birdwhistdl e Edward Hal. Para os autores, a

comunicagdo seria “um processo socia  permanente integrante de multiplos modos de
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comportamento: a paavra, 0 gesto, o ohar, a mimica, 0 egpaco interindividua”.
(WINKIN, 1981, p.24)

3 Danca, codigos e linguagens

O uso de formas nédo-verbais de comunicacdo implica 0 dominio de um ou
varios codigos culturais - um conjunto de regras, um repertorio cultural - entre os que
partilham a trocalfluxo de mensagens. Cadigos e mensagens s8o congtruidos no émbito
de um contexto socid e culturd e refletem mas eementos do que gparentemente se
gpreende em uma primeira leitura. Pensar a danca, por exemplo, como um cddigo pode
s importante para entender o que é transmitido, expressado, enfim, comunicado em
cena. A danca cénica, em especid, por seu carder organizado, estabelece-se como
codigo ndo-verbad que por melo de movimentos, gestos e recursos como figurino,
cen&io e iluminagdo transmite mensagens a0 espectador, sem hecessariamente fazer
uso de paavras. O proprio ritua de ir ao teatro, sentar-se no escuro, obedecer a
intervaos e a campainhas que avisam que 0 espetdculo vai comecar, gplaudir ou vaiar
implica o conhecimento de uma Série de regras, ou por assm dizer, de um codigo.

No entanto, 0 conhecimento e o dominio do codigo por S SO ndo garantem a
quadidade de um trabadho atistico nem que a mensagem serd comunicada ou
compartilhada. A criaividade, inovacdo e contextudizacd no tratamento de tal cddigo
s0 fundamentais para o resultado estético. Nesse sentido, a transgressdo do codigo ou
até a utilizacdo do ruido podem ser entendidas como recurso artistico, especidmente em
s tratando de formas de arte contempordnea. Em arte, uma “faha de comunicacéo”
pode dgnificar comunicacdo também, transcendendo o aparente “erro’: pode ser
intencdo do artigta inviabilizar ou dificultar 0 entendimento para provocar a plaéia, para
fazer o publico refletir ou sair de sua poscdo de assséncia para uma poscdo mas
participativa

A tranggressdo dfirma o papel da ate como nlcleos de resisténcia e de
questionamento. Como escreveu Caiafa, a patir do conceito de Deeuze, “sio as
‘méquinas estéticas que, em seu trabalho criador com a expresso, podem abrir brechas
nes subjetividades padronizadas (que O desenvolvem aguilo que serve a axiomdica
capitalista), fazendo brotar singularidades’ (2000, p.66).

Diferentemente de uma linguagem como a da publicidade ou as linguagens da
grande midia, o trabaho artistico ndo precisa se fazer compreender totamente — pode

ser ambiguo, [essivel de variadas interpretagbes, inacabado como um work in progress.
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Nesse caso, paradoxamente, a ndo-comunicacdo € também comunicacdo. De todo
modo, comunicacdo serd uma paavra em jogo.

Entre coredgrafos, bailarinos, historiadores e tedricos, a danca é recorrentemente
tratada como linguagem. E como j& gpontava Saussure, “a linguagem tem um lado
individua e um lado socid, sendo impossivel conceber um sem o outro” (1995, p.16). A
danca pode ser consderada linguagem na medida em que expressa ou revela valores
coletivos e dementos subjetivos, reconstruindo- se constantemente.

Em suas reflexdes acerca do universo do movimento corpord, o professor e
coredgrafo Rudolf von Laban, expoente da Ausdrucktanz ou danca de expresséo, fez
andogia entre a danca e a linguagem. Segundo €e, “a danca como composicdo de
movimento pode ser comparada a linguagem ord. Assm como as pdavras o
formadas por letras, os movimentos sdo formados por eementos; assm como as
orag0es sdo compostas de palavras, as frases da danca sBo compostas de movimento”
(1990, p.31). Laban liberou a danca da musica o ritmo que conduziria 0 movimento
Seria interno e ndo externo. Seu entendimento era 0 de que a danga deveria ser inclusva
todos podem dancar, independentemente de sua condicéo fisca No Brasil, seu méodo
foi aplicado, entre outros e outras, pela hingara Maria Duschenes, desde os anos de
1940. Duschenes formou bailarinos, atores e psicdlogos que tinham como interesse as
possibilidades da danca como linguagem, como terapia.

Como linguagem, a danca se renova congantemente adotando eementos do
tesiro, do cinema, da televisio, da literatura, buscando técnicas didtintas de
movimentacdo e adotando novas tecnologias no processo de criagdo, de pesquisa eou
no espetéculo. A coredgrafa dema Pina Bausch, do Wuppertd Tanztheater, € uma das
destacadas criadoras em que interdisciplinaridade se da em diregdo a0 teatro. Para o
coredgrafo brasileiro Paulo Caldas, se gproxima também do cinema e de seus planos.
Para outros, do video, do computador e de seus recursos multimidia

A danca é uma arte smbdlica, geradora/doadora/portadora de significagdes que
véo dém do vaor estético do espetaculo. Pode fazer parte de ritud religioso - como em
suas origens, nas celebragdes aos deuses. E lidica, para quem assiste aos espetaculos de
danca cénica ou de rua e hedonista para quem participa de celebragBes coletivas como
shows ou festas rave, ou € elemento de seducdo e desgjo que faz parte da corte e da
conquista. A danca €, sobretudo, um fazer tcnico do ponto de vista de quem passou por
um processo de formeacdo especifico e anda para quem a emprega com fins

profissonais ou objetivos determinados. Esses objetivos da danca ndo séo estanques, se
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fundem em dancas que podem ser técnicas e lUdicas ou religiosas e técnicas, por
exemplo.

Como todo demento cultural, a danca cénica traz marcas de sua época: 0 baé
classico foi representante do romantismo no seculo XI1X; a danga moderna, no inicio do
seculo XX, buscou expressar questdes de um mundo que se indudridizava; a danca
expressoniga dema (Ausdrucktanz) refletiu o horror diante da guerra A danca
contemporénea, por sua vez, reflete dividas, questdes, problemas de um inicio de século
em que a mudancas culturais, econdmicas, politicas e tecnolOgicas acontecem
acderadamente, enquanto as transformagbes sociais e educacionals ndo acompanham
esse ritmo. Parafraseando Diana Domingues (1997), ab empregar tecnologia em cena, a
arte ahumaniza

Mais do que smplesmente o conjunto das dancas redizadas no tempo aua, no
momento presente, danca contemporénea € um conceito ainda difuso, muito discutido,
mas que engloba dancas cénicas gerdmente comprometidas com um projeto corpord e
um projeto intelectud.

Em danca contemporénea, se o publico € livre para interpretar a obra, para
entender a expressdo dos diferentes coredgrafos, o intérprete precisa adequar-se fisica e
intelectudmente a0 projeto do criador. Isso implica um treinamento fisco pardelo a
compreensdo e aceitacdo de um determinado projeto estético. Nesse sentido, dancar
sgnifica tornar o corpo insrumento de demonstracdo de idéias e conceitos. Assm,
pode-se citar Lachaud quando escreve que “le corps dansant est ainsi profondement
ambivalent. Il se décompose et se recompose (éphémérement), dans une succession de
mouvements improptus, ‘alalimite’ deslimites» (1994, p.48).

Tendo repetido um conjunto de exercicios e movimentos, 0 corpo treinado pode
s consderado um “corpo docilizado”: o conceito de Foucault (1989) de corpo daécil
pode ser empregado ao que as artes corporais exigem de seus praticantes. Bailarinos de
danca contempordnea, no entanto, podem s Smultaneamente intérpretes e
pesquisadores do movimento e ndo gpenas submeter-se a0 coredgrafo. Essa prética
reforca a tese de Grazidla Rodrigues (1997) - dntetizada no livro Bailarino,
pesquisador, intérprete: processo de formacdo - que aponta a necessidade de estimular
a conjugacdo da criacdo com a auacdo. Ta possibilidade € interessante por quebrar 0
esquema de perda de autonomia do leilarino sobre seu proprio corpo: ao participar da
criagdo/experimentacdo, estd, de algum modo, deixando de lado a postura daquele que

gpenas executa o que € exigido.
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A auacdo do intérprete como pesguisador, consciente de seu corpo, ja era
edimulada desde a danca moderna e expressonista. Isadora Duncan, Martha Graham,
May Wigman e Rudolf von Laban foram adguns dos que praticaram, difundiram e
ensnaram a pensar/dancar desse modo. Nesse sentido, a danga contemporéanea herdou
elementos de movimentos e propostas edtéticas anteriores. a fragmentacéo, a colagem, a
mistura de técnicas, 0 esmaecimento das fronteiras que a compdem derivam também

das miltiplas herangas.

4 Corpo, técnicas e cidade

A higtéria do pensamento mostra que durante séculos corpo e adma foram
tomados separadamente no Ocidente;, a razd ocupou primeiro plano  enquanto
sensacOes e percepcdes foram postas em segundo lugar. O corpo — que ja foi visto
gpenas como suporte — parece, agora, tender a ser entendido como conjunto que reline
pensamento e percepcdo, cane e abstragbes, sem que esses dementos sgam
dicotémicos entre S mas, entendidos em um contexto culturd.

Suporte de identidades e matriz de significados, o corpo é portador de signos -
ndo ha corpo neutro, pois cada um é modelado a partir de valores culturais e estéticos. O
corpo € entdo, um rico forum para debate, uma vez que diferentes grupos sociais e
sociedades pensam-no de modos digtintos.

Com preocupacles tedricas digtintas daquelas de Foucault, o socidlogo Marcel
Mauss estudou o0 corpo a partir de suas “técnicas corporas’, modos de se “usar” esse
“primeiro indrumento técnico” que variam de cultura para cultura. Para Mauss (19743),
dém das caacteridicas biologicas, os dementos culturas sio fundamentais para o
entendimento do corpo. Cada grupo socid emprega técnicas corporais especificas para
se dimentar, descansar, se mover e, por extensdo, paradancar.

Em seu texto referéncia sobre corpo, As técnicas corporais, 0 autor classificou
de técnicas corporais “as maneiras como 0s homens, sociedade por sociedade e de
mandra tradiciona, sabem sarvir-se de seus corpos’ (MAUSS, 19744, p. 211). Nesse
sentido, as atitudes corporais ndo deveriam ser compreendidas como aos individuas,
mas, como representacoes (idéias, objetivos que guiam a prética) da sociedade. O corpo
serig, portanto, um fato socid, passivel de ser lido de diferentes modos, de acordo com
0 grupo socid e aculturaaqual pertenca.

A expressio técnica corpord retifica a importancia do aprendizado culturd nos

comportamentos humanos, em detrimento de uma compreensdo que oS tomava apenas
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como programados geneticamente. Assm, hada nessas técnicas seria puramente
biologico, uma vez que &€ mesmo a edfera bioldgica no homem é suscetivel de ser
orientada e formatada cultura mente.

Em outra abordagem, o filésofo Maurice de MerleauPonty dedicou parte de sua
obra a reflexes sobre o corpo, 0 que permite congtruir pontes em relacéo a danca. Ao
estudar o corpo a partir da percepcdo, Merleau-Ponty considerou seu proprio corpo
como seu ponto de vista sobre o mundo (1971, p.83). Assm, explicou que toma
consciéncia de seu corpo aravés do mundo e tem consciéncia do mundo devido a seu
corpo (1971, p.95). A forma como se percebe 0 mundo e seus fendmenos esta vinculada
a cultura e a ©ciedade. A percepcdo nunca poderia ser “neutra’, imparcid ou pura. Ela
sofre influéncias, contégios culturais e socias.

Para Merleau-Ponty, o corpo é forma de expressdo, pleno de intenciondidade e
poder de significacd. Cada movimento, cada gesto produzido € também pleno de
sentidos, portanto, “o sentido dos gestos ndo € dado mas compreendido, quer dizer,
retomado por um ato do espectador” (1971, p.195). Dessa forma, “ o sentido do gesto
ndo estd contido no gesto como fendmeno fisco ou fisoldgico” assm como “o sentido
da palavra ndo esta contido na pdavra como som” (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 204).
Assm, por extensdo, o intérprete, em um dado espetéculo, transmite algum sentido
através de seus movimentos e o espectador, ora na funcdo de receptor, 0 entende de
determinada forma, segundo seu repertdrio culturd de informagBes. Desse modo, “o
gesto eda diante de mim como uma pergunta, ee me indica aguns pontos sensiveis do
mundo, ee me convida a encontr&lo la A comunicagdo se completa quando minha
conduta encontra neste caminho seu proprio caminho. Ha confirmacdo do outro por
mim e de mim pelo outro” (Op. Cit., p.195).

A diversdade que marca a abordagem tedrica do corpo como objeto de estudo se
repete na cena contemporanea. Se a formatacdo dos corpos através de exercicios, do
trabaho e da escola foi buscada na Modernidade, a diversidade de corpos — portanto, de
correntes culturais e socials - € uma das caracteriticas pds-modernas que aparece e
parece ser vaorizada em companhias do Rio de Janeiro, nos anos de 1990, refletindo o
gue acontece em conjuntos de outros estados e paises.

Enquanto a danca contempordnea busca a diversdade, por vezes, a
descondrucéo edtética, a danca académica ou badé tenta minimizar as diferencas
corporais aravés de um método rigido. Assm, um dos diferenciais entre companhias de

danca contemporanea e conjuntos de danca classica é a vontade de fixar novas regras
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gue marca a danca contemporanea em detrimento dos parametros j4 estabelecidos da
classca No plano fisico, o corpo exigido no baé classico é formd, voltado para a
verticdidade e obedece a regras fixadas heteronomicamente, por terceiros - ou sga,
reproduz um conjunto de passos. O corpo, na danca contemporanea, € dotado de maior
autonomia e parece visar a edtabeecer didogo e comunicacdo araves de uma
linguagem, as vezes, mais proxima do cotidiano. 1sso ndo sgnifica que o entendimento
de uma ou de outra moddidade de danca sga mais facil — uma avaliago desse tipo seria
juizo de vdor — mas que uma parece ainda estar em construcdo, “obra aberta’, a0 passo
gue outra parece pronta, fechada. Contudo, sendo obra aberta, a danga contemporanea
pode até recorrer ao baé como técnica para aperfeicoamento fisco de seus intérpretes
ou selecionar dele elementos para uso em cena.

No universo da danca cénica ocidenta, as cidades se tornaram ponto de
encontro, divulgagdo e surgimento de movimentos. O baé despontou e cresceu a partir
do seculo XVIII, nas cortes européias - especidmente a francesa, que desde Louis X1V,
0 Roi-Soleil, admirava, preticava e assistia aos espetacul os.

Paris, no inicio do século XX, foi paco dos espetaculos de Isadora Duncan,
assm como os de Bronidawa Nijinska e seu irmé Vadav Nijinsky para os Ballets
Russes. A companhia de origem russa, dirigida peo empresaio Sergei Diaghlev, inovou
a0 goresentar cenografia, musica e coreografia que rompiam com o modelo romantico.
Nijinsky criou pecas em que os intérpretes dancavam com 0s pés en dedans (para
dentro) ao invés de en dehors (para fora) como mandava o baé cléssco; em que os
punhos e bragos dobrados iam contra a busca de verticdidade e em que o chéo passava
a ser explorado como mais um plano cénico. Era a danga moderna que comegava a
ocupar espaco cénico e a descongtruir a estéticado balé classico.

A balarina e coredgrafa Mary Wigman, em Dresden, na Alemanha, no periodo
entre as guerras mundials, explorou a expressvidade na danga, utilizando movimentos
gue seriam executados por corpos outros que ndo os do baé cléssico. Coerente com a
corrente expressionista das artes plésticas, sua danca, Ausdrucktanz, revelava dor,
morte, indignagdo, saudade. O chdo era muito procurado nos movimentos que buscavam
s diganciar de uma estética roméantica “burguesa’. A forca em cena estava concentrada
na expressividade mais do que na técnica“ perfeita’.

Nova York foi a cidade em que, nos anos de 1960, despontou a danca pos-
moderna, nascida de reunifes de bailarinos e coredgrafos no ginasio da Judson

Memorid Church, como uma busca da descoberta de todo tipo de corporeidade
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possivel. Ao contrario da danca moderna, que negava o balé cléssco, gproveitava-se das
mais diversas técnicas de movimentagdo corpord, incluindo o baé O dgnificado ja
edaria intrinseco a0 proprio movimento, como nos trabahos de Merce Cunningham:
uma danga sem narraiva, sem momento principa, néo-linear, independente de musica

Nos anos de 1980 foi novamente a vez da danca francesa atrair a atencéo: a
nouvelle danse diava danga, teatro, literatura nas obras de artistas como Maguy Marin,
fazendo um paralelo com a danca-teatro dema desenvolvida por Pina Bausch e outros.

No Rio de Janeiro — cidade de histéria recente no que diz respeito a producdo de
danca cénica de cardter contemporaneo — a coredgrafa Deborah Colker é uma das
atistas que busca na cidade referencid para suas pecas. O figurino, o gestud, a
movimentagcdo, até mesmo oS corpos de seus intérpretes refletem o imaginario sobre o
Rio de Janeiro. A veocidade acelerada de seus espetaculos remete a uma movimentacéo
urbana A fragmentagdo, caracteristica pOs-moderna presente em seus trabahos,
também pode ser entendida como qualidade das metrdpoles. A adogdo de momentos de
hip-hop, de rap em trechos dos espetaculos fda diretamente de movimentos estéticos
urbanos. Mix, espetaculo de 1996 que reline trechos de suas primeiras pegas, Vulcdo e
Velox, deixa claras caracteristicas que se repetiriam em trabahos seguintes Rota,
Casa, 4X4).

Lia Rodrigues, idedizadora e diretora artistica — de 1992 a 2005 - da mostra
Panorama da Danca e coredgrafa da companhia que leva seu nome, investiu na estética
urbana na criacéo da peca Aquilo de que somos feitos. Nesse trabaho, adota figurino,
posturas, trilha sonora e faas de apelo urbano. Em cena, dancarinos dizem paavras de
ordem, pisam pesadamente, ficam nus e dancam contemporaneamente com momentos
de inspiracdo no vocabulaio do baé O figurino, assim como o de A fase do pato
selvagem, do coredgrafo Jodo Saldanha, € composto de roupas que poderiam ser usadas
nas ruas, no cotidiano da cidade. A maguiagem é discreta, parecendo, nos dois
espetaculos, que os intérpretes estdo prontos para sair do paco, seguir pea plaéia,
chegar arua.

As pecas citadas apontam para a cidade como elemento intrinseco ao trabaho
desses atigtas. Indumentéria, gestud, vocabulario, cenografia mostram  pensamentos
voltados para 0 espaco urbano. Ao mesmo tempo reforcam a idéa de que carregam
influéncias, contégios de varios movimentos estéticos.

A danga contemporénea deve ser pensada como fenOmeno resultante de uma

rede de influéncias e interferéncias. Sua caracteristica urbana fortalece a possbilidade
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de congtantes intercBmbios com outras areas no campo das artes e com outros saberes
corporais — modos de se mover, de usar 0 corpo com intencdo estética ou ndo. Nesse
sentido, torna-se uma forma da cidade se autorepresentar, de representar
hierarquizadamente egtilos de vida, imaginaios - em gerd das camadas médias atas da
sociedade. Somente na cidade, na confluéncia, no carrefour de gente, pensamentos e
recursos o encontro da danca cénica contemporanea com seus interlocutores poderia se
dar.

Todos encontros permitem que, no universo da danca contemporanea, se
observe que os espetéculos tendem a recorrer a Nnovos aparatos, ao uso de treinamentos
variados e a execucdo smulténea de eventos no paco, complexificando-se, exigindo
dos atuantes mais do que Smples repeticao de movimentos treinados ou repetidos.

A danca contemporanea Sntetiza — transgredindo ou acatando - dementos de
varias congtrugBes edtéticas anteriores, como baé cléssico e danca moderna, buscando
assm, condruir uma nova etética e mostrando corpos portadores de vaores sociais e
contelidos simbdlicos explicitados através de coreografias que o0s articulan aos
movimentos. Esses contelidos smbdlicos sdo importante base para interacd socid e
para gpreensdo de papéis sociais e ndo implican em um comprometimento com a
narrativa ou a drameatizacao.

A busca de recursos de outras linguagens artisticas mostra uma necessidade de
intercdmbio, de ampliacdo de fronteiras. De fato, a técnica cléssica de danca passa a ser
uma das opcdes para formacdo do dancarino. Companhias como as das coredgrafas
Deborah Colker, Lia Rodrigues, Marcia Milhazes e o Atelier de Coreografia, de Joé&o
Sddanha, exemplos da danca contemporanea carioca dos anos 1990, recorrem a aulas
de badé para preparar fiscamente seus intérpretes. No espetéculo 4X4 (de 2002),
Deborah Colker gpresenta um quadro, As meninas, em que, enquanto ela propria toca
uma peca de Mozart a0 piano, duas bailarinas dangam nas pontas dos pés. Ao fundo da
cena outros bailarinos da companhia vao depositando ordenadamente pegas de ceramica
para 0 quadro seguinte, Vasos. A intencéo do emprego da técnica do balé por Colker, no
entanto, é totamente diferente daguela de conjuntos cléssicos. a danca cléssica diz no
presente algo sobre 0 passado, enquanto a danca contemporanea tem um olhar sobre o
presente, € uma visdo do momento atud.

12
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5 Parafinalizar

No contexto urbano de intersegOes, trocas e sinteses, a comunicacdo se faz
presente. Independente da vontade ou da intencdo do artista, um espetaculo € um evento
de comunicacdn. Negar issO é nd0 reconhecer que 0 processo de comunicagdo esta
implicito nos espetéculos, nas reacbes do publico, na interferéncia do intérprete na obra
do criador. A obra de arte diz independente de seu criador - a voz do atista estara
sempre presente, mas sempre sUjeitaaleturaaheia

Como obra de arte, a danca contemporénea oferece a possbilidade de ser
desvelada, pois tem a capacidade de expressar de modo indireto, metaférico. Isso é
possivel porque tratase de um discurso fruto de uma rede de conhecimento técnico,
corpord, filosSfico e culturd, inteligéncia coletiva, pensar complexo. E justamente essa
rede que permite a0 corpo movimentar-se do modo como o faz nos pacos e que se
encontrem criadores de uma mesma época que compartilhem modos de pensar mas
proponham formas digtintas para comunica-los.

Desse modo, um espetéculo de danca é fruto tanto de um processo de criagéo
ubjetivo quanto de uma rede de gpoios, recursos humanos e materias — de certo modo
€ entdo, criacdo coletiva, o que implica necessariamente interacdo social, comunicacdo
verba e ndo-verbd. E s dancar significa alguma coisa, esse dignificado € construido
em determinados lugares, por determinados grupos, hegociado anda com outros,
disputado e legitimado por atores sociais como o Estado, os mediadores smbolicos —
jorndigtas e criticos, outros artistas, participantes de coletivos de ate e de redes
cooperativas.

Os anos de 1990, no Rio de Janeiro, marcaram um periodo de experiéncia na
aplicacdo de agbes e paliticas culturais para o campo da danca. Artistas de potencia
tiveram mehores condicbes de producdo e circulacdo de seus trabahos, com apoio
financero e egpago para divulgacdo de suas obras. Politicamente, a danca parece ter
sdo considerada uma &ea geradora de projecdo. A politica culturd, a producdo
congtante e a divulgacdo pela midia sfo dementos citados amilde pelos artistas como
fundamentais para 0 éxito de seu trabaho. Mas, até esses sdo fruto de uma construcéo,
uma formacdo e assm como a formacdo de platéias, sdo fundamentais para a garantia
de continuidade dos eventos cénicos, do modo de comunicar a cidade através da danca

contemporanea.
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