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Grupo ou Nucleo? Gue Arraes como referéncia®

Yvana Fechine®

Resumo

Mais que uma equipe de producdo, contratada pela maior emissora comercial do Brasil, 0
Nucleo Gud Arraes pode ser consderado como uma experiéncia singular na TV brasileira
pelo préprio modo como, a patir da articulacdo de diretores e aores, redatores e
roteiristas em torno deste realizador pernambucano, condituiu-se um auténtico grupo de
criacéo com atuacéo articulada ha mais de 20 anos. Formado a partir da cena culturd mais
dternativa dos anos 70/80, esse grupo foi responsdvel pea incorporacdo, na producdo
comercid da TV, de propostas ético-estéticas oriundas dos movimentos de tegtro e video
independentes, do cinema margind e dos jornais “nanicos’. Sua experiéncia serve hoje
como referéncia ndo apenas dh inovacdo edtética na possivel na TV, mas também de uma
edtratégia bem sucedida e longeva de intervencéo criativa e coletiva na cultura de massa
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|.UmareferéncianaTV

Em um momento de intenso debate sobre a TV braslera, parece oportuno olhar
para sua producdo, indicando experiéncias capazes de atender & demandas de qualidade
presentes nos discursos de todos os diferentes atores sociais envolvidos nas discussoes.
Nestas, a qudidade € frequentemente associada & possbilidade da TV de reforcar a
democratizacd da sociedade, de dar vishilidade dos diferentes grupos sociais, de
edimular o plurdismo culturd, de difundir contelidos ingrutivos. Relaciona-se também a
qudidade a0 experimentdismo forma e a cgpacidade da TV de criar novos formatos.
Sgam quais forem os aspectos éicos ou estéticos privilegiados na discussdo, € possivel
indicar uma experiéncia na tdevisio bradleira duradoura o bastante para servir de
referéncia e bem sucedida o suficiente para mostrar que se pode atender as exigéncias de
publico e publicidade sem &brir mé de grande pate disso que entendemos como
qudidade. Refiro-me a atuacdo articulada, ha mais de 20 anos, de um grupo de criadores
reunidos hoje em torno do Nucleo Guel Arraes, abrigado pela Rede Globo.

Mais que uma equipe de producdo, contratada pela maior emissora comercid do

Brasl, o Nucleo Gue Arraes pode ser considerado como uma experiéncia sngular na

! Trabalho apresentado no VIl Encontro dos Ncleos de Pesquisa em Comunicacdio — NP Comunicacdo
Audiovisual.
2 Jornalsita e professora da UFPE: PPGCOM. E-mail:yvanafechine@hotmail.combr
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televisio bradlera peo proprio modo como, a partir da articulacdo de diretores e atores,
redatores e roteiritas em torno do produtor/redizador pernambucano, condituiu-se um
grupo de criagdo disposto a incorporar na TV comercia propostas ético-estéticas oriundas
do movimento do video independente, do cinema margind, do teatro dternaivo dos anos
70 e dos jornas “nanicos’, entre outras manifestagdes. Esse grupo comega a se formar nos
anos 80 e, depois de atuar em sucessivos projetos na Rede Globo, ganha uma feicéo
indtitucional em 1991 com a criacdo do chamado Nucleo Gue Arraes. Participam desse
grupo, cuja influéncia ja £ esende muito dém dos seus limites inditucionals, nomes
como: os diretores e roteiristas Claudio Paiva, Jorge Furtado e Jodo Falcdo; o antropdlogo
Hermano Vianna, os atores e criadores Regina Casé, Pedro Cardoso Luiz Fernando
Guimardes. Gragas a repercussio do seu trabalho, agora, essa “turma tem véias turmas’,
desdobrando-se em outros subgrupos de criacdo abrigados pelo préprio Ndcleo, tais como
atrupe humorigica do Casseta & Planeta e a equipe reunida em torno da atriz Denise
Fraga e dos diretores/roteiristas Roberto Torero e Luiz Villaga

Aliando a metdinguagem e a reoperacéo de géneros com estratégias novadoras de
montagem, 0 projeto éico-estético grupo envolve, em Ultima inddncia, o que poderiamos
denominar de uma “pedagogia dos meios’. Nos programas dos quais participam ha a clara
intencdo de romper com 0 naurdismo na representacdo audiovisud: toda encenacéo se
revela, de dguma maneira, como encenacdo; a TV tematiza a propria TV, o produto
incorpora seu processo de producdo. Ha ainda, na mistura recorrente entre ficcdo e néo-
ficcdo, a preocupacdo em ingtruir o publico sobre a propria prética de Bzer e “ver TV,
revelando a sua vocacdo espetacular, despindo-a de qualquer pretensdo especular frente ao
red. Enxergando a TV como uma importante ingdncia de legitimacdo, a producéo
associada a esse grupo também tem Sdo responsavel por abrir espago na emissora de
maior audiéncia do Pais para manifestagBes culturais periféricas, para projetos e iniciativas
néo-oficiais, para a diverddade de préticas e costumes regionais, para 0 vasto universo de
vaores dos diferentes grupos sociais, para a apropriacdo da producéo literaria naciond. O
que faz desses diretores e roteiristas, atores e redatores um auténtico grupo — como raras
vezes se pdde gpontar na TV brasleira — € jusamente atuacdo articulada e coletiva,
longeva e consigente em torno de certos compromissos éicos e do experimentaismo

estético em seus campos originais de formacao.

% Guel Arraes em depoimento concedido ao Grupo de Pesquisa em Cultura e Midia Contemporanea da
Universidade Catélica de Pernambuco, em agosto de 2002.
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Composto por nomes de uma geracdo que ja cresceu assistindo a televisio, esse
grupo reuniu-se, inicidmente, em torno do que poderia sr 0 mais paradoxd dos seus
postulados. integrar-se a producdo comercia da TV propondo uma anti-TV, ou sga, uma
uma critica bem humorada aos modelos de representacéo da propria TV. A proposta do TV
Pirata (1988-1990), a partir da qua, segundo Guel Arraes’, o grupo comeca a se
reconhecer como grupo, evidencia postulacdo a0 propor-se como uma grande parddia
da programacio da propria Rede Globo. E também a partir da formagio da equipe do TV
Pirata que Gud Arraes assume mais claramente 0 papel de uma epécie “agenciador” da
TV comercid junto a cena culturd mais dternativa. Além de criador e produtor artistico,
Gud tem funcionado, ainda hoje, como uma “porta de entrada’ para a producéo culturd
de vanguarda na Rede Globo, sga articulando as pessoas ou fomentando a criacéo coletiva
de novos projetos, sga prospectando as oportunidades de insercdo dessa producéo na
grade de programacdo da Globo ou negociando parcerias ch emissora com as produtoras
independentes, eixo mais recente de sua atuacdo. Jorge Furtado, considerado pelo proprio
Gud como um dos “idedlogos’ do grupo, resume de modo mais direto o pape que
desempenham hoje na producéo comercid de entretenimento da TV Globo: “Qualquer
indistria precisa de um setor de experimentacd, nOS SOMoOS ese epaco de
experimentacdo la [na Globo]. NOs apresentamos novos formatos e quando a experiéncia

da certos, eles acabam sendo incorporados & programacao”.

I. A formac&o do grupo

A aglutinecdo de criadores/redlizadores ligados a producdo mas independente em
torno da producdo de programas para a TV comercid comega com o programa Armacao
[limitada, (1985-1988). Sob a direcdo de Gud Arraes, o Armacao deflagra
colaboragbes a0 abrigar no elenco e na equipe de roteristas integrantes do grupo teetral
Asdrubal Trouxe o Trombone, um dbs icones da producéo culturd brasileira dos anos 70,
periodo em que havia um didogo intenso entre o0 cinema underground e a poesia margind,
a musica e o teatro. Com sua trupe de comediantes, 0 Asdrubal incorporou todos esses
didogos em proposigdes que, depois, foram retomadas ndo gpenas pelo Armagao, mas por
outros programas dirigidos por Gud. Entre as proposigdes do Asdrubal que reverberaram

4 Conclusdo tirada a partir de depoimento de Guel Arraes concedido ao Grupo de Pesquisa em Cultura e
Midia Contemporéneaem fevereiro de 2007.

® Resposta a uma pergunta que |he dirigi no Coléquio Televisdo: entre o mercado e a academia, realizado na
Universidade do Vae do Rio dos Sinos (UNISINOS), de 27 a 28 de outubro de 2005.
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depois na producdo do Nucleo, destacamse 1) a exploragd de um “mix’ de formas
artigticas (incorporacéo a linguagem cénica elementos do circo, da masica pop e do rock,
do video, das artes pléagticas); 2) exploracdo da “pessoa do ator”, do “eu” do ator, atores-
personagens (“pessod’ se confunde com personagem), 3) encenacdo do olhar de sua
geracdo sobre 0 mundo e sobre 9 mesma (“radiografia da juventude dos anos 70”).

Todas essas proposices compunham o0 que se pode denominar genericamente de
“espirito Asdrdbad”, uma disposicdo orientada, sobretudo, pela deliberada subverso dos
canones e padrdes testrais da época. De acordo com Buarque de Holanda (2004, pp. 9-11),
0 Asdrubal franqueou o “livre transito entre Tchaikovsky e os Bestles, o texto cléssico e
0s comerciais de TV, a persona dramética e a pessoa do ator”, misturando indigtintamente
uns aos outros. Trabahando de forma pioneira no teatro brasleiro com a producdo
cooperativada e a criacdo coletiva, o Asdrubal desenvolveu também um poderoso efeito
disseminador. Quando o grupo se dissolveu em 84, dez anos depois da sua criacéo, ja
havia deixado véios descendentes em grupos musicais como a Blitz ou em novos grupos
teatrais, como a Intrépida Trupe. Ja havia chegado também a TV, a partir da incorporacéo
dese “espirito-Asdribd” e da sua “atitude rock and roll” a0 Armacdo llimitada, um
seriado que parodiava o formato ja consolidado dos enlatados americanos, incorporando
elementos do teatro de inspiracdo brechtiana, dos videoclipese HQs.

As influéncias dos postulados dessa irreverente trupe de comediantes chegam a0
Armacao, a partir, principdmente, da atuacdo de Patricia Travassos, ex-Asdribal. Durante
quatro anos ela escreveu Armacao Ilimitada junto com Euclydes Marinho, Nelson Motta e
Antdnio Camon. Também colaborou como roteirista em outras producdes do Nucleo,
como TV Piratas Do Armagdo também paticipaan o ex-Asdrdbd Luiz Fernando
Guimardes que, juntamente com Regina Case, uma das fundadoras da trupe testrd,
tornou-se depois um dos mais conhecidos atores/apresentadores dos programas do Nucleo
Gud Arraes. Depois de atuar no TV Pirata, Regina Casé protagonizou o Programa Legal
(1991-1993) e o Brasll Legal (1995-1997), assumindo depois o comando do Muvuca
(1998-2000), um programa que fazia do seu proprio processo de producdo o produto
mesmo a ser exibido®. Além de atuar como um misto de atriz e apresentadora, elatambém
colaborou como diretora em Cena Aberta (2003), série sobre a qual nos debrucaremos
mais adiante. Em 2006, ela estreou o0 programa Central da Periferia, que levou as telas da
Globo, no formato de um grande show, as manifestagdes culturais que tém proliferado nas

favelas ou nos bairros pobres e violentos das grandes capitais. Em todos programeas,

® Voltarei aindaatratar destes programas mais adiante.
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Regina Casé explora uma mistura de atriz e apresentadora, de personagem e de pessoa
(uma espécie de “persond’), que lhe transformou numa das entrevistadoras mais originais
e crigivas na TV bradlera “Hoje, no meu trabadho, snto que nd mude, que estou
fazendo exatamente o que fazia no Asdrdba (...) Somos o que somos porque fomos do
Agdriba”, admite (em Buarque de Holanda 2004, p. 220).

O diretor e ator Hamilton Vaz Pereira, que foi o grande mentor do Asdrubal
durante toda sua exigténcia, também colaborou com o Nucleo Gud Arraes, dirigindo
Regina Cas2 em Muvuca. Ja Luiz Fernando Guimardes, depois do Armacdo, atuou em
Juba & Lula (1989), um programa de variedades que se desdobrou do seriado. Integrou
igudmente 0 denco de TV Pirata e fez dupla com Regina Casé no Programa Legal,
também desempenhando uma funcBo em que atuava, a0 mesmo tempo, como ator,
apresentador e entrevistador. E um dos criadores, junto com Alexandre Machado e
Fernanda Young, do seriado Os Normais (2001-2003), sitcom que explorava as aventuras
de um casd de noivos (Rui e Vani) e que, em funcdo do sucesso obtido, acabou virando
filme. Merece destague também a parceria de Luiz Fernando com Pedro Cardoso no
humorigdico A vida ao vivo show, no qual eram atores e co-autores. Formado no chamado
“teatro besteirol” (cuja marca era a exploracdo dos temas banais do cotidiano), Pedro
Cardoso integrou-se a0 Nucleo Guel Arraes ndo apenas como ator, mas também como
roteirigano TV Pirata e na Comédia da Vida Privada (1995-1999), um seriado cOmico
gue fazia uma sarcastica critica aos costumes da classe média brasileira.

Um dos nomes mais importantes da atua equipe de colaboradores do Nucleo Gud
Arraes, Claudio Paiva, chegou a televisfo depois de atuar como redator em jornais
dternativos, como o lendaio Pasquim. Juntamente com Reinddo e Hubert, Paiva havia
fundado, nos anos 80, o Planeta Diario, um jornad de humor que, entre outras coisas,
divulgava neticias fasas. Contemporaneamente, também circulava no Rio de Janeiro uma
publicacdo humorigtica chamada Casseta Popular redigida por Beto Slva, Heio de la
Pefia, Marcdo Madureira, Claudio Manod e Bussunda (1962-2006). Em 1988, os dois
grupos passam a auar juntos na equipe de redatores do TV Pirata. A partir dessa
experiéncia, 0s grupos se dissolvem para criacdo de uma Unica trupe de humoristas
batizada como Casseta & Planeta. Dos integrantes oriundos dos dois jornais aternativos,
apenas Pava ndo se integrou a0 novo grupo, preferindo atuar sozinho como roterigta.
Entre outras colaboracfes ao Nucleo, Paiva foi roteirista de episodios da Comédia da Vida
Privada e assumiu a redacéo find de A Grande Familia, 0 mais antigo e bem sucedido

programa do grupo em termos de audiéncia
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O Nucleo Gud Arraes também incorporou, em diferentes projetos, os postulados e
produtores ligados a0 video independente nos anos 80, tais como Marcelo Tas, Fernando
Merdles e Sandra Kogut. Tas e Maeirdles foram fundadores da produtora Olhar
Eletrbnico, reconhecida historicamente como uma das primeiras experiéncias de parceria
entre a televisio comercid e a producdo videogréfica independente no Brasil. A producéo
da Olhar Eletrénico, criada em 1981, propunha, antes de mais nada, uma parodia as
propostas, personagens e procedimentos da propria TV. Os mesmos ingredientes que a
teevisio utilizava para garantir uma audiéncia dienada — muisica pop, descontracéo,
humor, entre outros —, 0 grupo usava para desmidificar seus céanones e clichés,
edimulando o0 surgimento de um publico mais critico, questionavam o proprio pape da
TV, sau moddo unidireciona de comunicacdo e seus formatos. A proposta estética da
produtora Olhar Eletronico continuou influenciando criativamente a televisio braslera
aravés da trgetdria individud de alguns dos integrantes, entre os quais se destaca Marcelo
Tas, que trabahou como Guel Arraes como roteiristado Programa Legal.

Com os produtores do video independente, ganhou abrigo na TV ndo apenas
critica a0s meios a patir dos proprios meios, mas também abordagens de cardter
antropol6gico, como ocorreu no Programa Legal, que ensaiou, misurando informacéo e
humor, uma gproximagdo com a representacdo do universo socioculturad das periferias
brasleiras. Inspirado pelo “cinema verdade” de Jean Rouch, com quem conviveu no
Comité do FiIme Etnogréfico (Paris), Gud Arraes incorpora ao Programa Legal temas e
guestionamentos préprios dos filmes etnogréficos, mas sem deixar de atender a légica do
entretenimento que rege a TV. A preocupacdo com o ndo-oficid e com o periférico,
demonstrada no Programa Legal, reaparece, depois, em Véarios outros projetos do Nucleo
Gue Arraes. O Central da Periferia pode ser consderado uma auténtica retomada, agora
com um tom mais politizado, das preocupacOes do Programa Legal e, depois do Bradl
Legal (1995-1998), com tudo aquilo que, de um certo modo, ficaa margem.

A paceia com Fenando Maerdles — diretor brasleiro reconhecido
internacionalmente —, retoma, em outros termos essas preocupacdes, mas SO ocorre em
1997 quando €ele dirige um episddio da Comédia da vida privada. Pouco depois, veio a
proposta de Gue para que a O2, produtora fundada por Merelles com outros ex-
integrantes da Olhar Eletrénico, produzisse um episddio para a S&rie Brava Gente
Meirelles aceitou 0 convite com a condicdo de desenvolver uma estdria ligada a temética
do longa-metragem que estava preparando sobre o cotidiano, a violéncia e 0 comércio de

drogas na favda Surgiu assim o episodio Palace I, exibido no find de 2000, que
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funcionou como uma espécie de laboratorio para o filme Cidade de Deus (2002), dirigido
por Merdles e indicado a0 Oscar (melhor diretor, fotografia, montagem e roteiro
adaptado). A mesma temética do filme orientou a producdo da série Cidade dos Homens
na TV (2002-2005), também redlizada pela O2 para o Nucleo, com a colaboragdo de
Regina Casé como diretora. O seriado Cidade dos Homens, que tinha como protagonistas
dois garotos moradores de uma favdla do Rio, colocou na tela da Globo gente fumando
maconha, gpontando armas para a camera, fdando pa avrdes e gpanhando da policia.

Ja a colaboracdo de Sandra Kogut, uma das nossas mais conhecidas realizadora de
video, ocorreu na direcdo do Brasil Legal, cuja proposta era mostrar, a cada episodio,
diferentes regides do pais a partir de vaores e vivéncias de seus personagens — tipos
divertidos e intdligentes como Méaio Pezéo, ex-menino de rua e cantor de rap; D. Flora,
neta de indios e vendedora de ervas ou Glauber Moscabilly, adepto do rock dos anos 60
(cf. Lima 1997). Entre todos os colaboradores oriundos da producéo experimenta,
nenhum, porém, teve tanta influéncia no Nucdeo Gud Arraes quanto o galicho Jorge
Furtado, um curta-metragista ja respeitado e premiado quando comega a trabahar com o
diretor pernambucano.

Furtado foi roteirista, entre outros, do Programa legal, da revisa detronica Doris
para maiores (1991), do seriado Comédia da Vida privada e da s&ie Brasil Especial
(1992), que consigtiu em adaptacbes de 12 textos classicos da literatura braslera
Também roteirizou e dirigiu com Gud Arraes a minissérie A invencdo do Brasl (2000),
remontada um ano depois como filme. Por meio da Casa de Cinema de Porto Alegre,
produtora galcha da qua € socio-fundador, Furtado desenvolveu ainda a miniss&rie Luna
Caliente (1999) e os episodios da série Cena aberta, entre outras producdes. Eda Ultima
propde uma reflexdo bem humorada sobre como se conta uma estéria na TV e sobre o
proprio “grau de redidade’ dessas estdrias que consumimos na TV. Cada episddio da
srie Cena aberta mostrava a adaptacdo de um romance ou conto escolhido, intercaando
na edicdo find a interpretacdo ficciond com cenas documentais sobre a propria
preparacéo e escolha de denco (laboratdrios, testes), filmagem e findizacdo do programa
Gragas a influéncia de Jorge Furtado, radicdiza-se nos projetos comandados por Gue
Arraes sua preocupacdo em romper com o “naturdismo” na televisdo para 0 qua 0 meio,
Ccom Sua imagem precaria, parece mesmo nao ter vocacdo. Nao € por acaso que 0 apelo ao
humor, justamente por seu potencid subversvo em reacdo as formas e convencoes,
acabou sendo um caminho naturd para o grupo.
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A inclusfo de nomes como Meireles, Kogut, Tas — ou mesmo, mais recentemente
de Alexandre Machado e Fernanda Young, vinda da literatura — na lista de colaboradores
do grupo evidencia 0 modo como Gud Arraes tem assegurado a sua vitalidade. Sm &brir
de um projeto éico-estético que |he da identidade, de investe, de um lado, na permanente
prospeccdo de novos autores e propostas, estabelecendo parcerias nas quais ha sempre a
participacdo direta ou o crivo de um dos integrantes do seu “nucleo duro” de criaco.
Aposta, por outro ado, na adequacéo daquilo que do experimentaismo em outros campos
pode ser levado a televisio sem ferir a sua légica de producdo, ditada pelos indices de
audiéncia A dngularidade dessa edratégia adotada por Guel Arraes resde jusamente na
reoperacdo dos postulados que orientam as inovagbes nas mais diversas manifestagoes
culturais e atidicas a luz de uma “cultura de géneros’ da TV que, agora, ja conddera

também a prépria produgdo historica do seu grupo como referéncia

1. A disseminac&o dos postulados’

Com os projetos abrigados pelo grupo articulado por Gud Arraes, a TV incorporou
né0 apenas 0s produtores, mas também reelaborou os postulados pautados pelas
preocupacdes nascidas dentro do movimento mais geral da idéas em circulacdo nos anos
70/80 acerca das relaches entre redidade e representacdo, entre 0 pessoa e o politico,
entre a autoria individua e coletiva. Como a geracdo do video independente dos anos 80
no Brasl j4 havia exercitado essas postulagbes, incdusive com incursdes pontuas na
propria TV, € nesse campo que observaremos as influéncias mais diretas da producdo mais
experimenta brasileira na construcdo do projeto éico-estético do Nacleo Gue Arraes.
Nesse projeto, observa-se pelo menos duas grandes caracteristicas recorrentes na producéo
audiovisud independente no Brasil: 0 apelo a par6dia dos produtos e processos de
producdo da propria TV, num exercicio profundo e permanente de metdinguagem; a
preocupacéo em explorar a funcéo cultura da televisdo, sem perder de vista sua proficua
intertextualidade com outros meios (cinema, teetro, literatura, artes performéticas).

Essas podulagbes manifetam-se, em diferentes programas, por meo de
determinadas tendéncias expressvas que surgem justamente da “traducdo” de idéias
gestadas numa producdo artistico-culturd de vanguarda para 0 universo da cultura de

massas. Essas tendéncias expressvas podem, a0 mesmo tempo, ser consideradas tanto

" Recuperamos aqui, em outro contexto de andlise, algumas das proposicdes desenvolvidas em Fechine 2003
e em Fechine & Figueirda 2003.
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como o legado recebido quanto a heranca deixada pelo grupo reunido em torno de Gud
Arraes a renovacdo da linguagem televisua. E, afind, a partir da exploracdo recorrente de
tas tendéncias que esse grupo, por meio da sua feicdo indituciond — o Nucleo — vem
“testando” e indituindo novos formatos televisuas, dotado do mesmo efeito disseminador
de coletivos criativos, como o Asdrubal e a Olhar Eletrénico, dos anos 70/80.
Genericamente, esses formatos televisuals, nos quas € possive identificar hoje influéncias
do experimentalismo do Nucleo Guel Arraes na TV, estéo associados a todo tipo de uso
daquilo que se pode designar como montagem expressiva, apelo a auto-referencialidade,
apresentacdo do processo como produto, estética da inversao, recorréncia a mistura entre

informacao e fabulagéo, tal como serdo descritos a seguir.

1.1 Montagem expressiva. Sob a designagdo de montagem expressiva, podem ser
reunidos todos os procedimentos e eementos responsavels pela construcéo do discurso na
ilha de edicdo, explorando Os recursos técnico-expressvos disponivels, iniciamente, nos
sstemas lineares (cortes, fades, fusdes, superposigdes, congelamentos, aceleragbes e
desaceleracles, etc) e somados, hoje, a0 processamento digital da imagem nos Sistemas
néo-lineares (controle de cor e dteragbes da textura de imagem, seccionamentos de
tomadas, de quadros e da tela, recortes e colagens de todo tipo, etc.). As inlmeras
posshilidades de manipulacdo da imagem detrbnica e de intervencd0 no interior do
quadro, levadas a0 limite peo processamento digitd dos snais de video, resultaram, no
que Arlindo Machado (cf. 1997) aponta como uma das principais formas expressivas da
contemporaneidade. a multiplicidade. Na tdevisito, como no video, esta multiplicidade
estd associada a concentragd0 — ou mesmo excesso — de informagdes verbais, visuas e
sonoras Num MesMo espaco de representacdo, num mesmo momento de exibicdo. Se antes
0s discursos s articulavam gpenas numa ordem sintagmética (eixo do ou...ou), hoje, os
diferentes dementos se aticulam na tela a partir de uma organizacéo paradigmética (eixo
do e..e): ndo s trata mais de organizar as unidades audiovisuals consderando apenas a
sua sequenciadidade, mas de concebé-las a patir da logica da smultaneidade. Essa
montagem vertica pode ser tradwzida na linguagem mais contemporanea do video e de
determinados formatos da televisio pela tentativa de dar 0 “méximo de informagBes num
minimo de tempo”, a partir dos recursos de pos-producéo disponiveis (Machado 1997, p.
239).

O apdo a montagem verticad € um procedimento t&o recorrente na producéo de

Gud Arraes na TV que ee proprio caracteriza parte dessas redizagfes como “programas
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concentrados’® dada a diversdade e a quantidede de informacBes verbais, visuais e
sonoras dentro de um Unico episddio e mas anda, numa Unica seqiéncia Uma

~_y

consequiéncia direta dessa “concentragdo” de informagBes num Unico programa € o ritmo
acderado da maioria dos seus programas. Ja a partir do primeiro programa que dirigiu
sozinho na TV Globo, o seriado Armacao Ilimitada, Guel Arraes se destacou por esse tipo
de montagem: o sentido das sequéncias, editadas a partir de cortes sempre muito rapidos,
dependia justamente das associag0es e contraposicies criadas pelo modo como recursos
gréfico-visuals e sonoros eram relacionados a mise en scéne dos atores num continuo jogo
de intertextualidades com outros meios (cinema, quadrinhos, etc.). N& é por acaso que
Armacdo llimitada é ainda hoje um marco da incorporacdo de uma certa “edtética do
videoclipe” adramaturgianaTV.

Em Doris para Maiores, essa montagem vertical e polifonica torna-se ainda mas
radicd com a multiplicidede de formas e temas explorados num Unico segmento do
programa. A estrutura de Doris para Maiores, programa mensal de variedades, era por s
0 uma claa manifestacdo dos conceitos que orientam esse tipo de montagem. O
programa era uma grande “colagem” de esquetes ficcionals, protagonizados pela sua
apresentadora, Doris Giesse, de performances parddicas do grupo Casseta & Planeta, de
imagens de arquivo da propria TV e de reportagens em estilos pouco convencionais sobre
temas e peasonagens anda mas insdlitos.  Andisado como um todo, 0 programa
gpresentava-se como uma grande narrativa néo-linear: um discurso articulado justamente
pela acumulacdo de todos esses segmentos dispares, sem quaquer relacdo direta entre 49,
em cada um dos blocos (igudmente autdnomos entre §). Em Doris para Maiores, a
sdntaxe era, antes de mais nada, congruida por elementos visuais. pelo emprego de telas
dividides e “jandas’, pelo uso de letterings e das mas vaiadas “molduras’, pea
exploracdo criativa do cromaqui e das propriedades plésticas da imagem. Todos os
edementos dessa “gramética’ visud do programa evidenciavam, enfim, tentativa de
congrucdo de um discurso comandando por uma lOgica paradigmética, polissémica e
polifénica, téo freqlentemente associada aos exercicios dessa montagem  expressva

contemporanea.

[1.2. Auto-referencialidade. Esta é provavelmente a caracteristica mais evidente em toda
a programacdo televisva contemporanea. A televisbo faa de § mesma todo o tempo. A
definicdo da propria grade da programacdo € auto-remissva e auto-promociona. N&o

8 Depoimento incluido em Almeida e Aratijo 1995, p. 128.
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poderia mesmo s diferente, jA que a televisio se tornou a principad diada da atud
sociedade de consumo €, para tanto, precisa estimular, antes de mais nada, 0 consumo de
s mesma A manifestacd mas explicita dessa auto-referencididade pode ser visa nos
programas especidizados em revelar os badtidores e exibir making offs dos proprios
programas de TV. Também ndo fadtam na programacdo das TVS os games shows nos
quais o que os candidatos colocam a prova sdo seus conhecimentos sobre as atragdes e
astros da televisdn. A proposta estética de auto-referencididade que o video legou a TV
néo tem, no entanto, nada a ver com esse “narcissmo televisud” avesso a qualquer projeto
critico em relacdo ao préprio meio. Nos anos 70-80, quando o video falava de S mesmo o
fazia na tentativa de evidenciar a imagem na era da sua reprodutibilidade técnica. A auto-
referencididade era entdo uma edratégia de desmascaramento dos mecanismos de
mediacdo e dos atificios da nova linguagem inaugurada pelas inovaghes tecnoldgicas.
Congdia, sobretudo, no execicio de uma metdinguagem e de uma préica
descongtrutivista em relagdo aos model os de representacdo da propria TV.

TV Pirata foi um marco dessa televisdo que fda e ri de 9 mesma, mas que faz 1S
orientada por uma postura critica em relacdo as suas proprias matrizes organizatives. Com
o TV Pirata, pela primeira vez a Rede Globo colocou no a um programa que “brincava’
com sua prépria programacéo: pura metdinguagem. TV Pirata era um programa de humor
sem 0s temas e sem os profissonais reconhecidos nos programas de humor da época. Na
forma de esquetes, cada edicdo semanal do TV Pirata recriava parodicamente os principais
formatos da programacdo didia da TV: noveas, tdeornais, os proprios programas
humorigticos, a€ mesmo os intervalos comerciais. No programa, O risO era sempre
conseglente e intdligente: a grande piada era, em Ultima ingténcia, o proprio modo de

producéo da televisio, seus tipos e esteredtipos, seus formatos ja ingituciondizados.

[1.3. O processo como produto. Por trés desse procedimento, inspirado de modo mais
direto na performatividade @ teatro, estéo aguns dos postulados que orientaram  todos o0s
trabahos que se insurgiram contra 0 modelo de representacéo ilusonista criado pelo
cinema cdéssco e, depois, herdado e masdficado pela TV aravés da maioria dos seus
géneros ficcionais (telefilmes, telenovelas, etc.). Nega-se, com IS0, 0S géneros narrativos-
representativos sustentados pela “jandd’ renascentita, pea “transparéncia’ da imagem,
pelo efeito de redidade que a TV, mesmo sem a imagem de quaidade do cinema, esforca
se por manter, incorporando seus atificios de linguagem. Como o0 cinema classico e,

depois, a dramaturgia tdevisva condruiram essa representacdo naturadista do mundo?
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Basicamente, as custas do ocultamento do aparato de mediacdo e de suas estratégias de
enunciac@. Nos filmes holywoodianos, como nas telenovelas da Globo, a histdria se
gpresenta como se fosse uma histéria contada por ninguém e para ninguém, como e a tela
fosse “jandd’ pela qua temos acesso direto ao red. No video de criacdo, ao
contrario, a tela € gpenas uma tela, os discursos se assumem como discursos. Define-se,
assm, por contrgposicdo, uma configuracdo enunciativa pautada pelo “desmascaramento”
dos dispositivos de mediacdo e pela apresentacdo (ou encenagdo) da propria representacao.

Na producdo do Nucleo Gue Arraes, ha um programa que assumiu pioneramente
essa proposta de fazer do seu processo de producdo o produto a ser exibido semanamente
na TV. Tratase do Muvuca, um programa que resistiu, na época, a quaquer tentativa de
dassficacdo num género preexisente na TV. O que era o Muvuca? Grosso modo, 0
programa pode ser definido como uma espécie de “redity show metatdevisud”: redity
show porque ja apostava na atracdo que cameras ligadas 24 horas por dia, registrando as
Stuagbes vividas por um grupo que convivia intensamente, podia despertar sobre o
publico; metatelevisuad porque o materia registrado e exibido eram as proprias Stuagdes
de produgcdo do programa. No Muvuca, todas as agOes se concentravam num casardo
preparado pela Globo em Botafogo, no Rio, onde a equipe de 30 integrantes do programa
praticamente passou a morar. A proposta era tranformar os relacionamentos e as
atividades dos proprios profissonais encarregados do programa em parte do “espetacul o”
a ser modtrado. Para isso, havia peo menos uma camara sempre pronta para gravar no
casxd. Tudo o que acontecia no casado podia se transformar numa sequéncia do
programa porque nele ndo havia, a rigor, “bastidores’. A muvuca em Botafogo era
comandada por Regina Casé, a quem coube potagonizar também o Cena aberta (2003),
um projeto mais recente movido pela mesma ddiberacdo de incorporar 0 processo de

producao do programa naquilo mesmo que ele oferta ao espectador.

[1.4. Estética da inversdo. A pretensio de questionar 0 modelo hegeménico da tdevisio
broadcasting predispds a producéo independente em video a todo tipo de inversdo de
formas e contetidos da TV. Os temas que ndo tinham lugar nos programas das emissoras
comercias eram judamente 0s que mais interesssvam a producdo  independente; os
formatos que na TV broadcasting ja estavam consolidados se transformaram em matéria-
prima privilegiada dentro do projeto descongtrutiviga do video (o0 telgornd, por
exemplo). Na producdo independente, esse apelo a inversdo como um dos pilares da sua

proposta ético-etética teve como motivagdo principd a propria assmetria na qua se
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assentava 0 modelo de producdo, transmissdo e recepcdo da televisio broadcasting. No
fundo, o problema bésico era: a tecnologia ndo impunha por S s6 0 modelo widireciond e
hieraquico da comunicagdo, no qua todo o poder sobre 0 que era produzido e transmitido
estava concentrado nas maos do emissor, ou sga, dos canais de TV. O radio e a televisio
s20 tecnologias bidirecionais. quem recebe pode, em tese, trangmitir, mas edta etapa € mais
complexa, dispendiosa e especidizada. Por isso, a minoria que dispde dos meios para
transmitir tende a ter dominio sobre a maioria que pode apenas receber ou ndo o que lhe é
trangmitido. O moddo de televisfio por broadcast €, evidentemente, um moddo
econbmico e palitico, que se reflete também, em dltima ingéncia, na programacéo das
emissoras de TV. O que faz, entdo, o video independente nos anos 80? Na impossibilidade
de intervir nos modelos de teledifusio, atenta contra os modelos de representacdo que
pautam tais programagdes, questionando, de um lado, as relagbes de poder e “saber” entre
produtor e receptor, e, de outro, a hierarquia entre 0 sUjeito que representa e 0 outro que é
representado (o sujeito enfocado).

Essa postuacéo assumida de modo mais nitido pelo video independente dos anos
80, nos guda hoje a compreender a proposta que esta por trés de programas como
Programa Legal e Brasl Legal, responsavels, antes de mais nada, por uma inverséo “do
foco” na TV braslera O Brasil Legal é o exemplo mais evidente. Sua proposta basica era
mostrar que Situacbes banais do cotidiano de pessoas comuns podiam se transformar em
objeto de um programa de televiso. Nos 10 a 15 minutos em que se dava a sua aparicao
em um dos cinco blocos do programa, vendedores ambulantes, biscateiros, costureiras,
agricultores, donas de casa, entre tantos brasileiros andnimos espalhados por todas as
regides do pais, ocupavam, na tela, 0 lugar das celebridades fabricadas também pela
propria televisito. O objetivo do Brasil Legal era revelar as pessoas. quem sdo, 0 que
fazem, porque vade a pena conversar e conhecer Méazio Pezéo, Dona Flora ou Glauber
Moscabilly (cf. Lima 1997). Na montagem polifénica feita por Sandra Kogut, que dirigia
0 programa, 0 Brasl Legal constr6i um inesperado paind de vaores e pontos de vida;
instaura uma rede de conversacdo a distancia entre pessoas que nunca se viram e que a TV
nunca mostrou, mas que parecem, no entanto, estranhamente familiares para nés e entre S.
Toda essa criativa “colagem” de higtérias, pessoas, lugares e universos 0s mais variados
nada mais é do que a tentativa de abrir espaco na TV para outras vozes e outras imagens
da redidade brasleira, sem quaquer pretenséo de construir um discurso unificador ou
autoritério a partir delas.

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

O Brasil Legal gprofundou a experiéncia anterior do Programa Legal. Em ambos,
0s entrevitados eram as “edtrdlas’ e o0 grande arativo, as histdrias recolhidas, em sua
maioria, num Brasl periférico, gerdmente fora de pauta. A diferenca bésica entre as duas
propostas era a articulacdo ou nd em torno de um eixo temdico. O Programa Legal
notabilizorse jusamente peo modo como elegeu e tratou temas de natureza mas
antropologica que, apesar de amplamente explorados no video independente,
permaneciam fora da TV. Com o Programa Legal, apresentado também por Regina Casé
em parceria com Luiz Fernando Guimardes, a TV passou a tratar dos bailes funks aos
bales de debutantes. O formato também era origina: uma profusio de géneros as avessas.
No Programa legal ja ndo se reconheciam nem as formas organizativas do documentério
cléssco da TV, nem tampouco do chamado docudrama (mistura do ficciond com o néo-
ficciond). O programa levou para a TV teméticas s&rias e densas, com eminente apelo e
contetido documentais, mas abordadas sempre com irreveréncia e humor: recorria-se tanto
a0 jorndigico, com intervengbes envolvendo personagens “reais’, quanto a dramaturgia,
com esquetes protagonizados por Regina Case e Luis Fernando. Eram também freqlentes
0S quadros nos quais 0s dois atuavam, a0 mesmo tempo, como um misto de reporteres

(entrevistando pessoas, por exemplo) e comediantes (protagonizando cenas de “testro de
rua’ com a participacéo de populares).

[11.5. Migtura entre fabulacdo e informacdo. O éxito de critica e de audiéncia do
Programa Legal, outro programa-marco, contribuiu para legitimar dentro da TV a mistura
entre 0 documentarismo e a dramaturgia que, hoje, foi incorporada a€ mesmo pelos
programas assumidamente jorndigticos. Essa tendéncia tornou-se também um didintivo,
na TV, da propria producdo de séries e quadros produzidos recentemente pelo Nucleo
Gue Arraes para 0 Fantastico, 0 mais importante programa de variedades da Globo, a
exemplo de Retrato falado (a partir de 2000), e Copas de Me (2002), ambos
protagonizados pela ariz Denise Fraga, dém de Um dos trés (2006). Neste dltimo, uma
histéria real cotidiana, e geramente cOmica, € contada por trés pessoas diferentes. A
higéria, no entanto, aconteceu com gpenas uma ddas, pois as duas outras SGo
atoreg/atrizes. O objetivo ndo é apenas divertir o espectador com uma historia engragada,
mas convidé&lo a adivinhar quem edta fdando a verdade. JA em em Retrato falado, a
proposta € recriar histérias engracadas e reais vividas por pessoas comuns. O personagem
€ escolhido entre as mais de 700 cartas que 0 quadro recebe por semana de anbnimos

interessados em ver sua historia dramatizada na TV. O protagonista dessa histéria red era
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entéo convidado a gravar um depoimento e, na montagem, seu relato ia sendo entrecortado
com arecongtituicéo bem humorada das Situagtes descritas feitas pela atriz.

Com a série Copas de Mél, veiculada por ocasido da Copa Fifa 2002, a experiéncia
foi anda mais radicd. As higtdrias das conquistas dos titulos mundiais de futebol pelo
Bras| sfo contadas com a gjuda de imagens raras de arquivo, do depoimento de técnicos e
jogadores de futebol, que participaran das conquistas, e da participacdo de dois
personagens  ficcionais, Amdia (Md) e Jl6 (interpretados por Denise Fraga e Sdton
Médlo). Na s&rie, Md é uma torcedora fandtica que se infiltra da delegagdo bradleira,
acaba se casando com Jil6, o roupeiro da sdecdo, e passa a interferir nos acontecimentos
que, supostamente, teriam determinado 0 sucesso do Brasl nas Copas de Futebal.
Profunda conhecedora do futebol, € Me, por exemplo, quem “sopra’ para o técnico
Zagdlo a escalacdo da vitoriosa sdegdo de 70. O mais curioso € que, na s&rie, personagens
reais, como o proprio Zagdlo e o comentarista esportivo Gavéo Bueno, gravaram
depoimentos confirmando a influéncia da fanética torcedora sobre as decisdes da selecéo,
0 que fez com que muitos espectadores chegassem a acreditar que Md havia existido de
verdade.
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