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Entrecruzando e Traduzindo Culturas;

Um estudo comparativo da MPB e do Rock Argentino.?
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Resumo

Trabahando nos intergticios, didogando com eementos globas, tecnologias de ponta e
edratégias multidirecionals, mas sem esquecer 0 que lhe é diferencid: os eementos
proprios da cultura onde vivem, 0 Rock Argentino e a Musica Popular Brasilera, duas
expressdes culturas juvenis e urbanas, estéo inseridos na sociedade de seu tempo e S0
capazes de captar as transformacdes pelas quais a sociedade passa, criando a partir dela.
Reciclam e traduzem o locd de onde vém, colocando-o em contato com o mundo
globdizado, sem perder, no entanto, a dimensdo da propria cultura. A proposta do texto
é fazer uma andlise comparativa das trgetérias do Movimento Manguebest, no Brasil, e
da banda Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, na Argentina.

Palavr as-chave

Culturas urbanas, culturas juvenis; traducdo cultura; Movimento Manguebeat; Rock
Nacional Argentino.

Os fendbmenos culturais, como hoje se gpresentam, para serem compreendidos
necesstam de andises que superem os estudos centrados nas culturas meramente locais,
tradicionais e edtaves, precisam levar em conta os processos trandocais e 0 pape
profundamente ativo que a imaginacdo socid tem nesse contexto. Hoje se aticula um
imaginario intercultural que pepassa didintas sociedades, tornado possivel pela
migracdo, pelos meios de comunicacdo de massa e pela revolugdo tecnoldgica na area
da comunicacéo entre culturas. Os processos globais e as imagens que 0s representam se
condituem pela circulacBdo mais fluida de capitals, bens e mensagens, assim como de
pessoas que e dedocam entre paises e culturas, mantendo vinculos freqlentes entre
sociedades, fatos acedlerados a partir das Ultimas décadas do seculo XX. Esse contato
acdlerado e intenso entre culturas pde na ordem do dia a necessidade de se discutir e se
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aprofundar o tema da traducdo. Nao somente a traducdo textua-literdria, mas Sm aguela
gue abarca 0s demais aspectos da sociedade: atraducdo culturd.

O conceito de traducdo cultural tem dupla ascendéncia tedrica

Por um lado a Antropologia Social Briténica, comegando com Godfrey Lienhardt
até Ernest Gellner, que a coloca como prética de significacdo central para a
Antropologia; por outro, a reflexdo anti-hermenéutica surgida com Walter
Benjamin sobre a tarefa do tradutor. A partir de Benjamin, ocorre um
reenquadramento conceitual da traducdo na sua relagdo com lingua, texto e cultura,
assumida como met&fora que designa o problema central da condicéo pos-colonid
(NERCOLINI e BORGES, 2003: 139).

Benjamin (1994) ressdta a impossbilidade de se entender a traducdo em termos
de uma recuperacdo plena de dgnificados e enfatiza a aceitacdo “da perda de uma
suposta origem téo estavel como ingfavedl” do texto origind a ser traduzido. A tarefa do
tradutor pressupfe a aceitacdo do distanciamento do texto-cultura origina, reconhecido
em sua diferenca e ingpreensivel em sua totaidade.

A transcriacdo € o termo usado por Haroldo de Campos para designar sua
concepcdo tedrica e prética da traducdo. A traducdo seria “transcriacdo” e
“transculturacdo”, pois ndo e aém somente a0 texto, mas a “Srie culturd” que s
trandextudiza “no imbricar-se subitdneo de tempos e espacos literarios diversos’
(CAMPOS, apud LAGES, 1992: 91). O produto da traducdo deixa de ser fie ao
dgnificado textua para ser inventivo a medida que transcende deliberadamente a
fiddidade a0 dgnificado, conquitando assm “uma leddade maior a0 espirito do
origind trandadado.” Se a traducéo torna-se uma traicéo ao texto-cultura origind, o faz
no sentido de preservacéo de umatradicdo viva

Como que se desmonta e se remonta a maguina da criagdo, aquela fragilima beleza
aparentemente intangivel que nos oferece o produto acabado numa lingua estranha.
E que, no entanto, se revela suscetivel de uma vivissecgdo implacavel, que lhe
revolve as entranhas, para trazé-la novamente a luz a num corpo lingistico diverso
(CAMPOS, 1992: 43).

A teoria e prética da traducdo de Haroldo de Campos podem ser ampliadas a
outras &eas da cultura, como a musica, em que ndo somente a questéo verbal, mas
também o som, o ritmo e 0 gestud sdo trazidos a luz no momento em que se busca
traduzir uma diccdo musica para outra, como € 0 caso da redizada por cantores-
compositores da MPB e do Rock Naciona Argentino. Transcriar a cultura rock dos anos
60 advinda sobretudo dos roqueiros ingleses e norte-americanos, como € 0 caso de

Patricio Reys y sus Redonditas de Ricota; ou transcriar, dissecando e dando vida nova a
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expressdes musicais populares e tradicionais, como € o0 caso de Chico Science e o
Movimento Manguebest.

Ja que o trabadho para 0 qua foi criada tem sua origem num encontro, a
traducdo é ferramenta propria de fronteiras, de lugares ou espagos indtavels, aqueles em
gue ha passagem entre culturas, travessa de identidedes, desestabilizacéo de referéncias
culturais. Traducdo é um indrumento usado em espagos interdiciais, que SGo sempre
regides de negociagiin. E esse 0 espago em que as formas e codigos criados por um
grupo sfo desafiados e modificados, jogando por terra a pretensido de uma pureza
culturd. Traduzir € colocar culturas em contato, € abordar o outro.

Ao s pensar na relacéo entre culturas a partir da traducdo cultural, a questdo das
fronteiras, dos limites entre culturas se impde. Como trabadhar as fronteiras proprias de
uma cultura? Como ultrapassé-las, rompé-las, sem deixar de leva-las em conta? Para me
goroximar de outra cultura e tentar traduzi-la para a minha, as vezes é preciso
“desrespeitar” a minha propria, transgredi-la, romper com os seus limites e acolher o
outro. A ruptura parece fundamenta para ndo se reduzir o aheio ao que é préprio do
meu mundo.

As profundas transformagBes acontecidas nas Ultimas décadas, o
desenvolvimento tecnolégico e dos meios de comunicacdo de massa - que fadilitam o
contato entre culturas - e também o aumento substancia das correntes migratérias entre
0s paises, convertem-se na base da plurdidade dos mundos imaginados e passam a ter
papel decisvo na criacdo atidica e culturd de cineadtas, poetas, intelectuals
académicos, atistas plagticos e, como € notavel, no universo dos cantores e
compositores damusica popular brasileira contemporanea e do rock argentino.

Vegamos o exemplo do Movimento Manguebesat, no Brasil, e de Patricio Rey, na
Argentina Em meio a onda globaizadora em que s véem envoltos e o temor da
homogeneizacdo que ea poderia gerar, 0S rogqueiros argentinos e 0s mangueboys
recifenses sentem a necessdade de se locdizar, de Stuar a sua producdo, de mostrar que
ndo estdo soltos no mundo, que possuem O seu cgpitd culturd préprio advindo das
vivéncias da cultura loca onde nasceram. Esses artistas estéo dispostos a conectar-se ao
processo globaizador, com seus avangos e novas posshbilidades, mas demonstram
enfaticamente o desgo de fazé-lo a partir do espaco em que vivem, com suas tradicoes e
tragos didintivos, &filiando-se a pessoas que 0s antecederam — e com as quas querem

estar associados — e a seus contemporaneos — agueles com os quas se sentem ligados
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pelos mesmos desgos e propositos. Nesse espaco gerado entre o proprio de sua cultura
e aculturaglobdizada criam asua arte.

1. Os mangueboys. Das profundezas da lama dos mangues pernambucancs,
Chico Science e 0 Movimento Manguebeat lancaram um grito de renovacéo dentro do
cenaio da mugca bradlera Com uma composicdo poética afiada e contestadora e
marcados pela batida agressiva e particular dos tambores de maracatu, jovens recifenses
decidiram misurar a misica pop internaciona de ponta aos géneros tradicionais da
mulsica pernambucana (maracatu, coco, ciranda, caboclinho...), levando o pop, ofunk e
o rap adialogar com a batida prima dos tambores do maracatu.

O movimento Manguebeat, surgido no inicio dos anos 90, teve repercussio
nacional e internaciond, abrindo caminhos para que outros criadores se langassem e
fossem reconhecidos e colocando Recife — a manguetown — no circuito da “rede
mundia de circulacBo de concetos pop’, como afirmavam em seu manifeto que
aparece no encarte do CD Da Lama ao Caos, em 1994. Seus criadores lancaram um
manifeto — “Carangugos com cérebro” — onde explicitavam seus objetivos e suas
intengdes, articularam, inicidmente, mUsicos organizados em bandas (Chico Science e
Nacdo Zumbi, Fred 04 e Mundo Livre foram as primeras e lideraran 0 movimento),
produzindo um tipo de som que pass‘tam a chamar de “mangue’; e, aos poucos,
edenderam sua dorangéncia, passando a incorporar artistas plasticos, cineastas e
edtilistas que também concordavam com as bases propostas pelo manifesto e passaram a
compartilhar a estética do mangue.

Os mangueboys — manera como se autodenominavam — ndo estavam dispostos
a negar a cultura locd com seus dementos proprios, mas Sm |he dar “sangue novao”,
conectando-a com a cultura globdizada. Fascinados pela diferenca e pela possbilidade
de didogar com outras redlidades, complexas e diversficadas, e conscientes da riqueza
cultural da cidade onde viviam — presentes na musica, na literatura, nos festgos
populares, nas artes plésticas —, esses jovens criam 0 Movimento Manguebeat. Com sua
antena parabdlica fincada na lama, queriam captar 0 que vinha de fora e colocar a
producéo locad a circular, enviando a0 mundo seus sinais de vida e de criagéo. De
acordo com Moacir dos Anjos (2000: 51), um dos estudiosos do movimento,

jovens estavam imbuidos da nogéo de que:

O resultado mais paradoxa da intensificacdo dos fluxos mundiais de informacéo
tem sido, de fato, o de frustrar expectativas de homogeneizacdo de culturas e de
fraturar a nogdo (...) de hierarquia entre elas, familiariza 0 mundo, ao contrario,
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com um ambiente cultural complexo e diversficado, ingtituidor de uma nova e
ampliada cartografia da producéo e circulagdo smbodlicas.

Ao invés de negar as diferencas racias, econbmicas ou culturas, €es
trabahavam a partir deas. Assm como a cidade em que moravam, dividida por rios e
conectada por pontes, ees resolveram congtruir pontes que possbilitassem a conexé@o
das diferentes regides, classes socias, experiéncias, pessoas e culturas. Provinham de
locais digtintos da cidade: dguns, dos bairros Chéo de Edtrdlas e Pexinhos, periferia
pobre de maioria negra; outros, de Rio Doce, bairro de Olinda de classe média (de onde
sairam os mulatos Chico Science e Jorge du Peixe); e por fim, jovens brancos
universitarios da classe média, como Fred 04, morador de Candeias, bairro mais nobre
de Recife. Eles ndo tinham, portanto, uma origem socid Unica, surgiram na periferia
cultural do Brasil, e, nesse sentido, podemos descrever seus criadores, como o faz Maria
Rita Kehl (2004: 140), de “habitantes das margens’ que produzem “o som do outro”.

A partir da met&ora do mangue, associada a fertilidade e a diversdade de
ecossigemas, des estavam dispogtos a intendficar as trocas culturais e por um fim ao
isolamento culturd de Recife. O simbolo do movimento — uma antena parabdlica
fincada na lama — ja era 0 mais claro sind do que buscavam: conectar o local, com seus
codumes, muscas e tradicdes, a0 mundo globalizado; enviando e recebendo
informagdes, como bem &irma Chico Science (apud Arimatéia, 1993. 64): “Somos
caranguegos com antenas parabdlicas. Saimos dos manguezais do Recife mas estamos
de ouvidos abertos para todos os sons do mundo.”

Com uma postura critica e ndo folclorizada, recusavamrse a preservar uma
pretensa pureza origind da cultura e das tradigOes locais, a0 mesmo tempo em que e
negavam a adotar de forma acritica agueles produtos culturas com caracteristicas
homogeneizadas produzidos e exportados pelos paises centras do capitaismo
globdizado. Moacir dos Anjos Anjos Op. cit.: 53-54) dntetiza esse processo ao afirmar
gue “através da injecdo de um pouco de energia na lama, mostraram s possivel
conectar o universo fétil dos manguezas com a rede mundid de circulagdo de
conceitos pop, dando, com isso, animo e corpo novo a diversdade cultura da cidade
(Recife).”

Quando eles resgatam as tradicbes e a cultura popular ndo &m a intencdo de
copié-las, reproduzi-las com objetivos preservacionigtas, muito menos querem delas se
apropriar para smples deleite pessod. O Manguebeat procura estabeecer com a
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tradicdo e a cultura popular uma relacdo didtinta, pois “queriam aprender com
rabequeiros, coquistas, cirandeiros, o que ndo lhes foi ensgnado nas escolas, nem entrava
nas programagdes pasteurizadas das FMs’(TELES, 2000: 274-5). Trazem esses artistas
para dividirem com eles os pacos dos shows e dos fedivas, estabelecendo com eles um
didogo cridivo.

Demonstram um respeito as tradigbes, mas sem o rango do formol conservador;
ndo as tratam como um passado morto a ser reverenciado em Sua pretensa pureza
intocavel. Deixam isso claro ja na frase que abre Da Lama ao Caos, o primeiro CD do
movimento: “modernizar 0 passado”, no sentido de lhe dar vida nova, transcria-lo.
Chico Science confirma intencdo: “Eu queria trabahar com os ritmos regionais,
(..) com essa coisa brasileira de uma manedira universa, que se expandisse mais™ E
ainda quando afirma que queria “resgetar 0s ritmos regionais e ligar isso a masica pop
mundia. Pegar esses elementos e botar com a guitarra, 0 baixo e usar o sampler, usar a
tecnologia’.*

O Manguebesat n&o tinha a intencdo de acabar ou domesticar o folclore, mas Sm
expandir seus horizontes e, com uma intencdo também pedaglgica, apresent&lo as

novas geracoes.

Nossa idéia ndo € acabar com o folclore e Sm resgatar 0s ritmos regionais,
envenena-los com a bagagem pop. 1sso pode chamar a atencéo das pessoas para 0s
ritmos como des sdo e criar interesse pelo folclore (SCIENCE, apud GIRON:
1994: 5).

Science usou em muitas de suas composicies expressdes ligadas a cultura do
mangue recifense ou do maracatu pernambucano. Do maracatu, encontramos, por
exemplo em “O cidadd do mundo’, referéncia as “nagdes’ (forma como sdo chamados
0S grupos de maracatu, como Darué Malungo e Nacdo Zumbi), a dguns de seus
representantes mais tradicionais (como Mesre Sdu, Veudinho, Dona Ginga), a
personagens (como boneca vudu) e a momentos especificos de quando as “nagbes’ se
gpresentam (por exemplo, a coroacdn). Também a vida do mangue, sua cultura e
expressdes povoam grande parte das composicies de Science. Na composicéo “Da lama
a0 Caos’, Chico usou as palavras chié, aratu, gabiru, talaio; em “Risoflora’, ficar de

andada e caritdé. N&o é demasiado lembrar que é também o mangue que deu nome a0

3 Em: http://www.fundathos.org.br/radcal/a_radcal02/chico.htm, acessada em 28 nov. 2003.
4 Em: http://www.uol.com.br/uptodate/up3/txt4.htm. Acessada em 27 nov. 2003
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movimento e foi a partir dde que os criadores do Manguebeat inventaram expressdes
gue os caracterizavam: mangueboys, manguegirls, caranguejos com cérebro.

Em tempos de internet, infovias, fax e dedocamentos facilitados de um espaco a
outro, os fluxos de informagdes entre culturas, nagles e continentes G0 Muito mais
age's e eficientes, mas é preciso ter a ese gparato tecnoldgico e saber lidar com
ee. Em um mundo que tem sua geografia de poder muito bem demarcada, nem todos
conseguem ter acesso a esses bens, sobretudo quando se vive num pais em que a
desiguddade sicio-econdmica anda € regra e que aos dtos indices de andfabetismo
das letras se acrescenta um anda maior andfabetismo digitd. Mas os mangueboys
estavam dispostos a usar todos meios para fazer sua proposta chegar ab mundo,
aind ninguém escolhe impunemente como simbolo uma antena parabdlica e, como
dizia Science Apud MORICONI, 1996), “depende das pessoas mesmo, de bater o pé,
de = inteirar; s for preciso fdar inglés para se comunicar, entdo vamos aprender
inglés”

O expirito mangueboy estd sintetizado por Science em “Mateus Enter”, gravada
no CD Afrociberdelia de 1996:

Eu vim com a Nac&o Zumbi

A0 seu ouvido faar

Quero ver apoeira subir

E muita fumagano ar

Cheguei com meu universo

e aterriso no seu pensamento
Trago aluzes dos postes nos olhos
Rios e pontes no coragéo
Pernambuco embaixo dos pés

E minha mente naimensidéo.

2. Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota. Eis uma banda de rock que carrega
consigo as marcas da “cultura rock” com toques profundamente argentinos. Eles sdo o
exemplar tipico dos roqueiros avessos ap mercado da indudtria discogréfica; trilharam o
dificil caminho da independéncia e da liberdade crigtiva € mesmo assim, conseguiram
uma espantosa aceitacdo massva. Chegaram aos anos 90 como a banda de rock
argentina com maior poder de convocatdria, criando seguidores apaixonados que ndo se
contentavam em dmplesmente vé-los nos recitais ou comprar seus CDs. Eram

adolescentes, jovens e outros ndo téo jovens asim capazes de seguir os Redondos —
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forma como sfo afetuosamente chamados —, aonde quer que se apresentassem, fosse em
Buenos Aires, S&o Carlos (Santa F€) ou Montevidéu.

Embadados pela filosofia hippie, sedentos por viver em comunidade e tendo
como eo a cultura rock, o nicleo central de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota
encontrou-se Carlos “Indio” Solari, Carlos “Skay” Belinson, Carmen “Poli” Castro e
Ricardo “Mono” Cohen — mais conhecido por Rocambole.

Os dois primeros foram responsaveis sobretudo pelo lado musicd e ideoldgico
da banda tocando, cantando e formando, com sua maneira andaquica e nada
convenciona, 0 eixo em torno do qua varios outros personagens — MUSICOS, POetas,
pahacos, atistas em gerd e jorndistas — comegcaram a girar. Todos imbuidos de uma
mistica ricoteira que faziam questéo de presarvar, transformando-se em agentes
responsaveis por fazer com que a proposta sedutora se expandisse e acangcasse novos
publicos, mesmo sem usaxr 0s canas convenciondmente utilizados para massficar a
proposta — a grande midia e seus instrumentos, como a televisio, a rédio, os grandes
jornais, o marketing profissonal, a propaganda paga. Por sua vez, o papel de Poli,
mulher de Skay, a0 longo do tempo foi adquirindo uma grande importéncia manager,
produtora e idedloga. Porta-voz e agudla cepaz de selecionar, organizar e colocar em
prética as idéias e a utopia ricoteira. Por fim, Rocambole, artista pléstico, era
responsdvel pela parte grafica dos dbuns e pela concepcdo dos cen&ios para 0s
espetéculos. De suas méos surgiram belos e criativos encartes e capas dos CDs, bem
como 0s cartazes para 0s espetéculos da banda® Além desse nicleo centrd e
permanente, muitos se agregaram no decorrer da trgetdria, ficaram dgum tempo e se
foram. Tornaramse, de acordo com Indio Apud GUERRERO, 1995: 82) “socios de
nossa mandra de viver”, aceitos por demonstrarem afinidade com a proposta, tendo
liberdade para auar no paco: “(...) ninguém va dizer de que maneira vocé tera que se
goresentar; se foi aceto, tem nossa confiangd’ (Ibid.). Por isso, para Skay cada
espetéculo era Unico e irrepetivel: “Tanto a misica como as pessoas que estdo sobre o
paco sempre sfo digtintas. Jamais repetimosum show” (lbid.: 78).

Os Redondos sfo vistos peos criticos especidizados e também por seus
companheiros como um importante parametro da cultura rock em solo argentino, pois

foram agueles que conseguiram melhor e por mas tempo vivenciar a utopia rogqueira,

5 Ver reproduces em http://www.geocities.com/rock-argentino/aindex.htm
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recriando-a em solo argentino. Adaptaram a proposta hippie a um novo contexto,
marcado pela ditadura militar, sofreram perseguicdes, chegaram a ser presos, mas
sempre conseguiam uma Saida para continuar a viver da mandra como haviam
escolhido, contrgpondo-se a0 que edava estabelecido sociamente como correto e
saudavel.

Outra atitude da banda que sempre chamou a aten¢do foi sua intransigéncia de
nunca assinarem contrato com gravadoras e também de nunca terem um produtor aheio
a proposta. Seus espetaculos eram sempre organizados por seus integrantes, desde o
augue dos locais da apresentacéo e do aparato sonoro, até a propaganda e a montagem
do cen&io. Tinham uma divisio de taefas e responsabilidades. Formavam uma
comunidade com todos agueles que estavam dispostos a encarar Sua maneira de viver a
cultura rock. Recusavamse sr um produto a mas na engrenagem, pois iSO 0S
obrigaria a dedicar-se todo o tempo a explorar sua proposta como sSmples mercadoria
mididtica. Queriam oferecer a0 seu publico o que acreditavam ser vdido, trangmitir um
testemunho das utopias da sua geracéo.

Para Solari (Ibid.: 83) a banda estava nutrida de todas as informacdes dadas pela

culturarock:

Se tem uma caracteristica na cultura rock, € que ela ndo cré nos mapas politicos,
cruza quase todas as culturas, assmila todas as influéncias e é universaista. E um
grupo de pessoas que projeta descobertas e experiéncias ndo comuns.

Criavam a partir dessas informacBes mais amplas, porém nunca esquecendo de
traduzi-1as para o contexto em que viviam — América Latina, Argentina:

O rock € uma musica urbana, € musica de imigrantes em cidades cosmopolitas.

N&o creio nessas barreiras criadas contra a musica latino-americana (...). A masica
€ 0 que [nos latino-americanos] melhor mangjamos, ela é produto das informactes
gue recebemos e da musica nativa, isso acaba originando coisas muito hibridas que
podem ter muito poder de convocatria, ou coisas muito interessantes a serem
desenvolvidas a seu tempo e a seu modo. Néo se pode, de todo modo, desqualificar
0 que alguem ama ou tenha amado (Ibid.).

Seus primeros espetaculos portenhos eram verdadeiros happenings ambulantes
em que rock, poesia e peformances diversos se mesclavam de forma rara como até
entédo nenhum grupo argentino de rock havia feito, assm descritos por Gléria Guerrero
(1995: 74):

Enrique Symns em mondlogos provocantes, a bailarina disfarcada, a apresentacéo
de Sergio Martinez e a desnuda Monona foram o “entorno” de um espetaculo em
gue os mondlogos, os disfarces e a nudez formaram parte de um todo coerente e
revitalizaram uma musica que, sem dlvida, converte os Redondos numa das
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melhores bandas de rock and roll do pais, comandados pela guitarra de um grande
(Skay) e pdlavoz de um personagem enigmaético e fascinante (Indio Solari).

Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota se marcaram por mesclar muito bem
linguagens artidticas didtintas em suas criagdes, sgam em seus epetaculos ou em seus
CDs. Os espetéculos dos primeiros tempos eram verdadeiros happenings, mesclando
linguagem circense, com seus muitos personagens (palhagos, mulheres nuas, fogo
atificid, cores..) com leturas de mondlogos, poesias e rock. Também foi marcante
neles o didogo entre o rock e as artes plésticas. Dos quatro membros fixos, Indio, Skay,
Poli e Rocambole, o Ultimo é atigta pléstico, com diversas exposicoes redizadas e
reconhecimento dentro do meio, e professor na Faculdade de Artes Plagticas da
Universdade Naciona de La Plata, desde 1984. Rocambole, mesmo n&o tocando
ingrumento musical agum, permaneceu como membro da banda durante toda a sua
trgetoria. Com seu pince e criatividade, sabia captar 0 espirito da cultura rock que
embasava a proposta da banda, tornando-se demento fundamental para os Redondos.
As capas e encartes dos discos e CDs, os simbolos ricoteiros e os cenarios dos
espetaculos por ee criados buscavam dar conta das idéas e sentimentos que estavam
presentes nas letras, no som e na performance da banda

Nos anos 90, Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota consolidaram sua
massividade, mas sem recorrer aos mecanismos de propaganda e marketing que o rock-
pop argentino se viu cercado a partir de meados dos anos 80. O seu publico, agora
Massivo, esperava isso deles e parecia 0s seguir e respeitar ndo somente devido a sua
musica, mas sobretudo pela lenda cada vez mas propagada de sua independéncia
Criavam sua ate em um pais periférico, que na década de 90 estava envolvido pela
implantacdo do processo de globdizacdo que se fixava de naneira inexorave e tentava
abarcar com seus tentaculos todo o planeta, com uma clara geografia de poder. Diante
do perigo e do medo de uma homogeneizacéo ditada pelos paises centrais — detentores
do poder econdmico, bélico, politico e cultura — , surgiram, primeiro como reacéo,
depois como dternativa, propostas marcadas pelo local, pelo especifico, pelo préprio de
cada grupo, regid ou nacdo. Liberdade artistica, independéncia e ndo ter que prestar
contas a uma multinaciond: mesmo que utdpicas, eram ditudes de mais dto vador na
ecala rogqueira loca e pareciam estar nees encarnada. Os Redondos se negavam a

entrar no jogo dagueles que mangavam 0 mercado, e eram coerentes com as proprias
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regras, por eles criadas ou a des atribuidas’® tais como: producdo independente, n&o
assinar contrato com multinacionais, dém de presarvar a midica do grupo, néo
gparecendo na televisdo, raramente aceitando dar entrevistas e quando o faziam, era
somente para gente do “pao”’, ido € aguelas pessoas que estavam envolvidas com a
culturarock.”

E evidente que numa sociedade capitdista S50 rarissmos os casos dos que
conseguem o éxito comercid e de publico que os Redondos conseguiram. A excegéo
confirma a regra Transformaramse €ou foram trandformados em bandeira da cultura
rock argentina, concretizavam a utopia-rock que muitos tentaram redizar ou gostariam
gue e redizasse. Dai parece decorrer parte do fascinio que os Redondos exerceram (e
continuam a exercer) sobre os roqueiros, intelectuais e, sobretudo, jornalistas ligados a
histéria do Rock Argentino. Eles precisavam exidir para que aos demais se permitisse
gue “transassem” com 0 mercado.

Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota representaram a possbilidade viva da
exigéncia de uma proposta culturd independente, ndo diada as tendéncias
homogeneizedoras, foram o resultado tipico de uma cultura locd, agenting, mas
conectada com a ideologia roqueira universdista Sua proposta conseguiu articular a
utopia da cultura rock, com seu desgo de quebra das fronteiras estanques, mas sem se
perder na mesmice de um mundo pop, comercid, com suas regras e caminhos pré-
determinados.

A proposta dos Redondos s quer didinta, movida pelo desgo de
“autenticidade’ e “liberdade’:

Y 0 2 que no puedo darte

algo mas que un par de promesas
ticsde larevolucion

implacable rocanrol

Y un par de sienes ardientes

que son todo el tesoro.®

3. Analisando as propostas. A andise da proposta criativa dos roqueiros
argentinos e dos cantores e compositores de MPB nos anos 90 expde daramente que
audmente a criacdo artidtica e cultura se vé fortemente marcada pela articulagéo das

muitas e variadas informagdes a que seus criadores estdo expostos. A criacéo artidica

6 Ver: Guerrero, 1995; Encicl opedia Rock Nacional 30 afios, 1996; Gobello, 1999.

7 Qutras regras criadas ou atribuidas aos Redondos; apresentar-se sempre em 28 de outubro, dia dos Inocentes; Indio
afirmava somente tocar “solosy de noche’, isto &, apresentar-se a noite e ndo se apresentar em festivais.

8 parte da letrade “ Juguetes Perdidos’, do CD Luzbelito, de 1996.
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resulta das muitas trocas entre distintas culturas, do contato cada vez maor entre
diferentes criadores de arte espa hados pelo mundo.

N&o parece casuaidade que Chico Science afirmasse em dto e bom som que os
mangueboys tinham “fome de informacd” e que o Movimento Manguebesat tenha
exolhido como simbolo uma “antena parabdlica enterrada na lamd’ para transmitir,
receber e processar dados. Tampouco parece casud a atitude de abertura ao outro e a
sede pda pesquisa musicd assumida pelos roqueiros argentinos. Diego Arnedo a
explicita a0 afirmar que a proposta musicd de sua banda® é resultado da “fascinacéo”
diante da diversdade de manifestagbes musicals “Sempre pesquisamos. Se vocé
ecutar os discos, vai perceber mudancas artiticas no caminho de um disco para o
outro. Tem de tudo: muitos e digintos indrumentos, muitos e didintos ritmos’
(ARNEDO, apud AGUIRREA E INEILLO, 2000:18).

O olhar atento e observador desses criadores levamnos a buscar ampliar seus
horizontes e seguir pesquisando e experimentando sons e ritmos, pois, como afirma
Ricardo Mollo (Apud DIVIDIDOS, 2001: 16), “com mais dementos, obviamente vocé
pode fazer muito mais’. Ele mesmo, porém, recorda 0 perigo de se deixar enredar pelo
excesso de dados, afirmando que “tamanha quantidade de informacOes pode te imunizar
e crir o efeto contr&io”, pardisando a criacdo. O aduo trabadho de sdecéo e
interpretacd0 ndo pode ser dispensado: “Se vocé acatar toda e quaquer informacéo,
vOCé pode converter-se em vitimadda”

Na criacdo desses artistas percebemse edementos provenientes dos avangos
tecnologicos, ou por eles possbilitados, que facilitam a obtenco de novas sonoridades,
a gravacdo de seus resultados a custos muito menores do que era ha poucos anos atras e
a difusdo e divulgacdo de sua musica aravés de meios dternativos, como a venda dos
CDs em bancas de jorna sem precisar passar pelas grandes gravadoras e seus esquemas
viciados ou 0 uso da internet, criando suas homepages para divulgar sua idéias e
projetos.

Outros eementos importantes para a sua criacdo provém do resgate e do contato
com manifestacBes aé a pouco deixadas de lado por serem vistas como sinais de atraso
no tempo e conservadorismo tacanho: o folclore, ou melhor dito, a cultura popular.

Quando roqueiros argentinos e musicos da MPB, nos anos 90, resgatam ritmos,

% Diego Arnedo é um dos membros da banda Divididos, importante banda do rock argentino surgida no final dos anos
80.
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compositores e tradigdes ligados a cultura popular o fazem ndo como adorno ou
pastiche, nem como reliquia a ser presarvada Est@o dispostos a recriar a cultura
popular, vivificala, expandir seus horizontes e presentificala, colocando-a em contato
com a cultura globalizada, reciclando-a e traduzindo-a para as novas geracoes.

A postura de vida e de criagdo desses atistas vemn marcada por agumas
caracteristicas peculiares. Por um lado, mostram-se sedentos por conectar-se com 0S
avancos tecnoldgicos e comunicacionals contemporaneos, que, em marcha acelerada,
rompem fronteiras, sG0 capazes de negociar com O mercado de uma maneira menos
preconceituosa, cientes de sua importancia e de seu papdl; tentam ocupar 0 seu espaco
Nno mercado, ou criar 0 seu proprio nicho, de maneira a ndo se sentirem meros objetos e,
assm, manterem 0 poder de decisdo sobre seus rumos artisticos e de sua criagdo; estéo
abertos ao didogo e as trocas com a cultura e a arte produzidas ndo somente nos paises
do capitdismo centrd — EUA e paises europeus —, mas também com os africanos, os
orientais e 0s demais paises latino-americanos.

Por outro lado, esses criadores ndo abrem mado da sua prépria cultura, das
tradiches, dos costumes e das criagbes populares advindas do loca onde nasceram e
foram criados ou do locd onde escolheram e com o qua e identificam e querem s
associar. Parecem perceber que esses dementos locais condtituem seu trago distintivo.
S0 o capitd cultural capaz de marcar sua maneira propria de criar e também capaz de
diferencid-los na negociacdo que estdo dispostos a estabelecer com outros criadores
provenientes de espacos digintos do seu. Eles se propdem a fazer uma dificil mas
indigante dupla tradugdo: primeiro, traduzir os dementos locals, usando novas
tecnologias disponivels para recria-los, presantificklos, dar a manifestagbes vida
nova e colocklas novamente no mercado para circular, agora em espagos enormemente
ampliados. E, em seguida, traduzir os eementos das culturas foréneas, hibridando-os
com a cultura locd  a partir do didogo estabelecido com seus criadores. E uma proposta
congtruida nos espacos entre-culturais, rompendo os limites geogréficos — de paises e
cllturas — e de géneros artidicos, transformando as fronteiras em pontes que
possibilitam o didogo, 0 contato, as trocas, a negociagdo criativa

Esses artistas et digpostos a fazer uma criacd musical que, por um lado, néo
sufoque a prépria cultura e, por outro, que ndo faca desaparecer a cultura do outro,
negando-se a aproprid-la e dntetizd-la de modo que seus vedigios sumam e

desaparecam as diferencas. O que me parece mais importante nesses criadores €
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mostrarem que o didogo e a negociacd com 0 outro ndo se faz somente em cima de
semehangas ou da apropriagdo do outro. O elemento criativo e vivificador de sua arte
resde sobretudo na convivéncia e no jogo que ees estabelecem com as diferencas.
Arnddo Antunes — mUsico e poeta brasileiro — sintetiza isso muito bem ao airmar que a
tendéncia entre os criadores musicais da geracdo 90 foi de romper as demarcacOes
compatimentals, 0 que edaia originando atitas por €e chamado de
“indlassficaves’
Eu acho muito saudével essa possibilidade de convivio cada vez maior com a
diferenca e com a multiplicidade de informagdes. Eu sempre me senti identificado
com a possibilidade de transitar e fazer o contrabando entre os diferentes universos
musicais. 1sso é uma das coisas que eu acho que vem caracterizando a produgédo
cultural dos anos 90. (...) Eu acho muito interessante essa — cada vez maior, ameu
ver — impossibilidade de classificagio e essa convivéncia ndo-traumética com as
diferencas (ANTUNES, apud GONCALVES, 1997: 15).

Os Redondos resgatam a cultura rock dos anos 60, a geracdo beatnik; mesclam
nos espetéculos rock, poesa e mondlogos, artes pladticas, rituais (pseudo) religiosos,
happenings e metais. Chico Science e 0 Manguebeat resgatam 0 maracatu, com suas
nacoes e seus tambores, Josué de Castro, Mestre Sdlu, Veudinho, Dona Gingg;
aticulan som detronico, rock, pop, samba e cultura popular; Africa, ciberespaco e
psicodelia. Esses criadores buscam deslocar o centro de producdo e de interesse tanto da
MPB quanto do Rock Argentino. Eles fazem uma articulagéo criativa entre passado e
presente, entre os diversos géneros, ritmos e sonoridades locals, nacionas e
transnacionas, entre o erudito, o popular e 0 massvo. Néo parecem estar em busca
smplesmente do novo, da invencdo que suplanta 0 que velo antes, mas Sm querem criar
pela costura entre diferentes propostas, temporaidades e eementos cultrais. Com
antenas parabdlicas ligadas, captam o locd - como dizia Science: “O que a rua eta
mandando a antena esta cgptando” —, recriando-o e conectando-o com o globd,
aticulando as muitas informacOes que recebem e enviam. Inseremse diretamente nas
discussdes sobre os rumos da globaizacdo e de seus processos correlatos, com uma
proposta que busca rasurar os limites antes mais rigidos e, assm, permitir 0 surgimento
de identidades mais fluidas e a mobilidede de fronteiras entre nacles, culturas, géneros
musicais. Essa rasura das fronteiras € feita através do intercAmbio de géneros musicals,
do didogo intenso entre geragdes, reciclando compositores e cangdes, hibridando e
traduzindo o especifico de uma culturaloca e o mais gerd de uma cultura globdizada
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