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Resumo

Andisamos trés narrativas cinematogréficas contemporaneas produzidas no Rio Grande
Sul peo cineasta Jorge Furtado. O objetivo € investigar os filmes pelo viés do género,
na dimensdo culturd e reaciona da categoria, evidenciando as digtingdes entre as
personagens femininas. Os trés registros cinematogréficos que escolhemos para esse
debate sdo: Houve uma Vez Dois Verdes (2002), O Homem que Copiava (2003) e Meu
Tio Matou um Cara (2004). Embora os filmes tenham a naracd em off dos
personagens masculinos, s8o as mulheres que, de modo preponderante, deflagram os
conflitos das tramas.
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O presente trabaho faz parte do projeto Identidades culturais e tecnologias do
imaginério: conexdes entre cinema brasileiro e outras midias fin de séde (CNPq).
Andisamos as representacOes de personagens femininas nos longa-metragens Houve
uma Vez Dois Verdes (2002), O Homem que Copiava (2003) e Meu Tio Matou um Cara
(2004), dirigidos por Jorge Furtado. O objetivo é invedigar os filmes peo viés do
género, na dimensdo cultural e relaciond da categoria, sem que os termos masculino e
feminino drvam edritamente de subgitutos as referéncias para homem e mulher
(HEILBORN, 1992).

Convém ressdtar que a trgjetdria dos estudos de género, congtituidos como area
interdisciplinar, tem inicio em meo a inicidivas de movimentos sodas que s
organizam na década de 1960. Esses movimentos levam o &mbito pessod a esfera das
discussOes politicas, aravés da “politica de identidade’, que posicionou, de forma
central, temas como etnia, género, raca e reigido. Interessamnos as artticulagbes que
Sseguem uma vertente ndo-essencidista, que enfatiza a construcéo socid das identidades,
contr&ria a concepgles essencidigtas de viés “biologico e natura, ou histdrico e
culturd” (WOODWARD, 2000, p.37); agudas que lancam olhares para outras divisoes,
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“sugerindo que ndo é mas suficiente argumentar que as identidades podem ser
deduzidas da posi¢céo de classe’ (IDEM, p.36).

Nos estudos de cinema, 0 debate em torno do género € promovido pelo
feminismo, na década de 1970, com a redizacdo dos festivais de filmes produzidos por
mulheres e a publicacdo de livros que denunciam a representacdo da mulher através de
ederedtipos negativos, “que infattilizavam, demonizavan ou trandformavam  as
mulheres em exuberantes objetos sexuas’ (STAM, 2003, p.194).

Essa preocupacéo leva a0 questionamento da cultura e da arte ndo como
criadoras, mas como reafirmadoras ou criticas dos clichés das representactes de
género e de orientagdo sexua. Pelo seu impacto, o principal avo passaa ser os
filmes hollywoodianos e a televisdo, em razéo de seu papel hegembnico na
industria cultural cada vez mais transnaciond. (LOPES, 2006, p.381)

As tedricas feminigas que inicddmente buscavam a conscientizacdo dos
espectadores, mudam o foco de atencdo para “a natureza genérica da propria visio e
para 0 papd do voyeurismo, do fetichismo e do narciSsmo na construgdo de uma visdo
masculina da mulher” (STAM, 2003, p.195). Nessa fase, ganham repercusso 0s ensaios
“Women’'s cinema as counter cinema’, de Claire Johnson (1976), e ‘Visual Pleasure
and narrative cinema”, de Laura Mulvey (1975). O primeiro andisa a subordinacdo das
personagens mulheres em relacéo aos papéis ativos e individudizados dos homens, o
segundo critica o prazer visud sobre a figura femining, que reproduz convengoes
patriarcais. “Enquanto Claire Johnston postulava a liberacdo das fantasias coletivas das
mulheres, Mulvey propunha a reeicio edratégica do prazer filmico” (STAM, 2003,
p.197).

O histérico dhs teorias, repletas de criticas e revisdes de posicionamentos, escapa
as limitagbes desse trabalho. Destacamos, no entanto, que O pPercurso passou por um
redirecionamento: do carder monolitico de certas concepcbes quanto a0 género para
proposicdes que flexibilizan tas perspectivas. No intuito de acompanhar
compreensdo, procuramos contemplar as diferencas “dentro” do género feminino
(PIERUCCI, 1999). A dtica, que ndo reconhece a mulher (no singular) como ser Unico e
uniforme cujas diferencas se déo somente em relacdo ao sexo oposto, eleva ao primeiro
plano as oposiches entre as propriass mulheres (no plurd), tornando a andise mais
completa porque leva em conta a complexidade dos universos e contextos das diferentes
mulheres.
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No movimento feminista, no movimento negro, hos movimentos énicos, nos
movimentos nacionalistas e regiondistas, no movimento gay etc., 0 momento
inicid da indigincdo generdizante, da homogeneizacdo auto-referida, da
indiferenciagcdo (grifo do autor) interna, hoje aparece ao observador como
estando a anos-luz de disténcia da efervescéncia pluralizante que toma conta do
estado atual dos movimentos e dos seus discursos, que por sina hoje encontram
vazdo em excelentes e sempre mais numerosos veicul os de publicacéo e difusdo
especificos. (PIERUCCI, 1999, pp.144-145)

Para Stuart Hall (2005), a producéo de inimeros matizes decorre de uma Srie de
processos, ocorridos na segunda metade do século XX, que fragmentam “paisagens
culturais de classe, género, sexudidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado,
nos tinham fornecido solidas locaizagbes como individuos sociais’ (HALL, 2005, p.9).
As identidades culturais 0 congtruidas nas diferencas em relacdo a outras identidades e
e estabelecem “por meio de sstemas simbdlicos (grifo da autora) de representacdo”
(WOODWARD, 2000, p.39).

Tentamos teorizar sobre a identidade enquanto constituida por dentro, e ndo por
fora, da representacdo; e, assm, pois, sobre o cinema, ndo como um pobre
espelho erguido para refletir o que existe, mas sim como essa forma de
representacdo que € capaz de nos constituir como sujeitos e temas de novos
tipos, permitindo-nos, por conseguinte, descobrir lugares desde (grifo do autor)
os quais falarmos. (HALL, 1996, p.75)

Consderamos importante ressdtar que entendemos O cinema como criagéo
atidica reativamente autbnoma, organizada de acordo com 0 meo sociocultura ao
qual ela pertence. Possui também uma relacdo direta com o lugar onde ela € produzida.
“O cinema s pode ser entendido como objeto de comunicacéo relaciond através da sua
idéia de representacdo e construcdo da redidade, inserindo-se em uma rede mididica
em plena ebulicdo de ordem econdmica, edtética, tecnoldgica, perceptiva e smbdlica’
(FREITAS, 2006, p. 240). Com base nos entendimentos abordados nessa primeira parte
do trabaho, tomamos como méodo a andise filmica segundo as definicbes de Jacques
Aumont e Michd Marie (1993), especificamente os indrumentos de descricdo de
elementos e de citacdo de didogos.

E através dessa perspectiva que podemos acancar um aspecto de extrema
rdevancia para a andise filmica o aspecto smbdlico. Na agpreciacdo de uma obra
cinematografica “a andise ndo tem nada a ver com um filmico ou um cinematogréfico
entendidos unicamente em sua ‘purezal, mas melhor com o simbdlico (grifos do autor)”
(AUMONT e MARIE, 1993, p. 126). No trabaho que desenvolve, o andista sente o
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“prazer que experimenta a crianca que desmonta seu reldgio para ver como funciond’
(IDEM, p. 291). O sentido ludico a0 qua os autores se referem permite a descoberta de
determinadas facetas importantes para a andise do smbdlico.

A representacdo cinematogréfica € entendida nesse trabalho como a forma de dar
corpo a uma determinada “redlidade’, no sentido de que o red se duplica na imagem
filmica e se torna uma nova possibilidade de redidade. E um modo de “corporificar as
aparéncias e dar forma ao expirito” (FREITAS, 2006, p. 241).

O filme apresenta um universo proprio, que chamamos “mundo possivel”. Mas
este mundo possivel ndo esta isento de relagbes com o “mundo red”: ndo
somente porque muitas vezes se constroi através de fragmentos da vida
concreta, com seus objetos, seus corpos, seus ambientes, etc.,, mas também
porque pode continuar fazendo referéncia a esta vida concreta, apresentando seu
proprio universo como mais proximo ou mais longe da “redidade’ (CASSETI e
DI CHIO, 1996, p. 165).

Ou sga, o cinema nd expde uma Unica redidade, mas € uma ingpiracdo do redl.
Por isso, as caracteridicas de personagens de um filme andizado ndo podem ser
encaradas como a redlidade, mas como representacdes de possibilidades ke redlidade. E
através dessas definicbes que buscamos compreender como estéo representadas as
personagens femininas nos referidos filmes do diretor Jorge Furtado.

O nomeda Roza

O primero encontro de Chico (André Arteche) e Roza (Ana Maria Mainieri), em
Houve uma Vez Dois Verdes, ocorre durante as férias que passam na “maior e pior

praia do mundo”™

. Na mesma noite, os dois fazem sexo, ele deixa de ser virgem e ea o
abandona. Acompanhado do amigo Juca (Pedro Furtado), Chico procura a amada, numa
busca sem sucesso. De volta a cidade, recebe um telefonema de Roza, que o reencontra
e diz que esta grvida. Depois de pagar parte da redizacd de um suposto aborto, ele
descobre, no verdo seguinte, que Roza mentiu sobre a gravidez e que foi gpenas mais
um asofrer o golpe.

Roza é representada como uma mulher que engana os parceiros para ganhar
dinharo. Ela judifica o comportamento em virtude da necessdade de sustentar seu

irméo (Yuri Ferreira). Cercada de mistérios quanto a sua identidade, exibe didintas

4 Optamos por grifar em itélico e entre aspas os extratos de locugdes em off e didlogos dos filmes.
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facetas, embora sdiente o quanto seu nome € Unico, escrito com ‘Z. Ha Stuagdes que
envolvem o pagamento por relagbes sexuals com as personagens de Roza e Carmem
(Julia Barth). No entanto, ndo somente as mulheres sdo compradas. Juca da cem reais a
Chico, paragque 0 amigo o gude alevar uma garota paraum jogo de cartas.

Roza se mostra tdo adolescente quanto Chico. N&o apenas pelo vestido, tom de
vOz mego e jeto de menina, mes pelos assuntos em comum. Eles conversam sobre
vedtibular, intercambio culturd no Exterior, futuro, eic. Havia entre os dois uma
goarente afinidade em razéo da pouca vivéncia e experiéncia de vida, dém de uma
gproximagdo pela faixa etaria, mas Roza contradiz sua inocéncia a partir do momento
em que convida Chico para uma transa. Chico atestac “Néo fui eu quem ‘comeu’. Ela
que me ‘comeu’”.

Juca quer deixar de ser virgem e por issO pergunta a0 amigo: “Sera que ela
[Roza] ndo tem uma amiga?”’. “Néo sal”, responde Chico. E Juca completa: “Deve ter.
E a amiga deve dar também. Se uma d4, as outras também dao”. Essa visio do menino
sobre as mulheres evidencia o tom da relacéo entre as personagens masculinas e as
femininas em Houve.... N& h& problemas em trocar uma quantia de dinheiro por sexo,
por exemplo, 0 que acontece entre Juca e Carmem. Ao fina de um jogo de cartas, Juca
pede a Carmem: “Quanto tu quer para ficar mais um pouco?’. Ela sorri e se insnuando
responde: “Se for para jogar bobagem, quinhentos. Agora, se tu quiser fazer
alguma coisa mais interessante, cento e cinqienta’.

As mulheres de Houve uma Vez Dois Verdes possuem um grande poder de
persuasdo sobre os homens. Roza consegue confundir Chico e o domina com
impressonante facilidade. Mas nd somente 0s meninos, menos experientes. Furtado
toma o cuidado de colocar em cena o personagem Inécio (Marcelo Aquino), um homem

com idade entre 30 e 35 anos que também foi enganado por Roza.

SilviaeMarinés

Em O Homem que Copiava, Silvia (Leandra Led) é o principd avo das
observacies que André (Lazaro Ramos), 20 anos, rediza da jandla do seu quarto, num
gpartamento de classe média em Porto Alegre, onde mora com a mée. Ela passa a ser
seguida pelo jovem operador de fotocopiadora. Em busca de aproximacéo, ee fasfica
notas de cinqlenta reais para fazer compras na loja de roupas onde Silvia trabaha como

baconita Ha uma identificacdo quanto a condicdo econdmica da personagem,
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constatada pela decoraczo do apartamento vista através das lentes do bindculo®.

A locucdo em off de André evidencia o papel das personagens femininas para a
construcdo dos discursos relacionados a sua identidade. Ele ressdta que sO se apresenta
para as "gurias' como operador de fotocopiadora quando eas lhe perguntam a
profissfo. André faa preferencidmente sobre o trabalho com ilustragbes, parddo ao
emprego didio. Para ele, no entanto, a Unica utilidade dos desenhos é a possibilidade de
impressionar as mulheres, ja que 'gurias sdo espertas’ e 'hdo sonham em passar a vida
ao lado de um operador de fotocopiadora'.

Mainés (Luana Piovani), a outra personagem feminina de destague em O
Homem..., desempenha o papd de mulher fatad®, sedutora, que atrai a atencdo dos
homens em gerd. E apresentada pela narracio de André, colega na papdaia, que a
imagina trocando de roupa — cena retratada na pdicula. No entanto, Marinés ndo é
exclusvamente um objeto de desgo idedizado pelos homens. Ela tem a oportunidade
de manifetar suas opinides nos didogos do filme. Os espectadores tomam
conhecimento, por exemplo, do que €a pensa sobre o personagem Cardoso (Pedro
Cardoso). Enquanto o amigo de André se mogtra otimista para conquistar Marinés, ela
conta que ndo gostou do perfume nem da gravata de Cardoso e o critica por “se achar o
méximo”. Em outro momento ela diz a Cardoso que, embora todos duvidem, da é
virgem. Indagada sobre 0 que faz quando sente desgo, Marinés va direto ao ponto, sem
congrangimentos. “faco que nem tu, me masturbo”. Ela se diz casta, a espera de um
homem rico ou de um grande amor, e faz questéo de dizer que ndo é o caso de Cardoso,
t&o pobre quanto ela e anda por cima fumante.

Silvia também ambiciona a ascensdo econdmica, mas ndo Se incomoda em
namorar André. A digincéo entre da e Marinés fica clara quando Silvia diz a0 parceiro
gue sempre sonhou em casar com um operador de fotocopiadora. A companheira de
André adquire ao longo do filme um papd mais aivo que o de Marinés. Aos poucos
Silvia ganha voz propria, aé o ponto extremo em que toma conta da narragdo, posicao
anteriormente ocupada por André. Ns cenas finais de O Homem..., quando sdo revelados
0s abusos que levaram Silvia a0 assassinato do padrasto, o espectador também descobre

gue da sabia da espionagem de André pela janda do apartamento e que 0s encontros

5 As cenas de André a espreita de Silvia remetem a Alfred Hitchcock — Cortina Rasgada (1966) e Janela Indiscreta
(1954). Compdem a série de citagdes que Jorge Furtado emprega nos seus filmes.

® Podemos relacionar o emprego do termo “mulher fatal” nesse trabalho a uma caracteristica, em especial, apontada
por Doane (1991) para definir as femmes fatales: o apelo a representacdo do corpo feminino, alegorizado e mitificado.
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dos dois ndo eram decorrentes unicamente dos movimentos dele. Silvia procurou entrar
na rotina do protagonista, € mesmo quando €la andou pelo quarto, vestindo somente

cdcinhae autid, foi para que André a contemplasse.

|saeSoraia

Em Meu Tio Matou um Cara, o marido de Soraia € assassinado, e Eder (Lézaro
Ramos) se torna o principa suspeito. Duca (Darlan Cunha), protagonista e sobrinho do
acusado, desconfia que o tio tenha assumido a autoria do crime para que as suspetas
ndo e dirigissem a Soraia, mulher fad da vez e potencid interessada na heranca do
faecido. Fa de jogos detronicos, Duca age como um detetive e tenta descobrir o que
aconteceu, gjudado pelo casa de amigos Isae Kid (Renan Giodli).

Furtado utiliza novamente o recurso do off na narativa, para que 0 amor
platbnico de Duca por Isa sga verbadizado. A personagem demonstra inseguranca na
conversa com Duca sobre as dificuldades em deixar a infancia e quando precisa afirmar
s eda namorando Kid. A aparéncia infantil a incomoda e é um dos aspectos que a
diferencia de Soraia, digante dos questionamentos adolescentes. Percebemos uma
digingdo entre os perfis de Isa (Sophia Reis) e Soraia. (Deborah Secco), semelhante a
congtrucéo de Silvia de Marinés na trama de O Homem.... O pefil mulher fatd congtréi-
s na trilha e nas cenas em que €a gparece de biquini e roupas transparentes. A
sensuaidade provoca elogios aé de personagens secund&ios como o0 pa de Duca,
Laerte (Ailton Graca), que tem acesso as fotografias de Soraia deitada a beira da
piscina. As fotos também sugerem que da tenha traido Eder, reforcando o poder que da
exerce sobre 0s homens.

Essa caacterizacdo também é visived na relacdo entre os pais de Duca, no
didogo em que Laerte se refere a Soraia como “uma mulher daquelas’, deixando clara
sua admiracdo. Cléa (Dira Paes), a mé&e de Duca, repreende o marido. Laerte disfarca e
explica que a expressdo ndo se trata de um elogio. Rdo contrario, para ee Soraia é uma
mulher “vulgar”. Nesse sentido, nota-se as tarefas domésticas sendo exercida pelo pai

de Duca, que gparece, no inicio do filme, vestido com um avental para preparar ajanta.

Consider acbesfinais
A patir da andise dos trés longa-metragens dirigidos por Jorge Furtado é
possivdl estabelecer conexdes plurais entre as representacbes das personagens
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femininas. Além das distingbes observadas pelas comparagOes, tornam-se evidentes as
ambigliidades que condituem cada personagem. Desse modo, devemos ter em vidta a

associacao da diferenca ao mdtiplo e ndo ao diverso (SILVA, 2000).

Ta como ocorre na aritmética, o multiplo € sempre um processo, uma
operacdo, uma acdo. A diversidade é edtética, € um estado, é estéril. A
multiplicidade é ativa, € um fluxo, é produtivaa A multiplicidade € uma
maquina de produzir diferencas — diferencas que so irredutivels a identidade.
(IDEM, p. 100)

Os discursos dos personagens masculinos e certos elementos utilizados em O
Homem que Copiava e Meu Tio Matou um Cara favorecem, por exemplo, a
interpretacdo de que se constroem, para Marinés (de O Homem...) e Soraia (de Meu
Tio...), representagdes de mulheres sensuais ericas (no caso de Marinés, no decorrer do
filme), que se situam num esteredtipo marcado pela facilidade em chamar a atencdo dos
homens. Apesar dessa aproximacdo, podemos observar diferencas entre as duas. A
forma como Soraia lida com 0 sexo, sugerida nas cenas dela com Kid, amigo de Duca,
opde-se a virgindade que Marinés ostenta com orgulho. Congtata-se, porém, que ambas
mostram, cada qua a0 seu modo, relativa independéncia em relaco aos homens. Soraia
ndo se importa em trair 0 namorado preso; Mainés, sem nenhum condrangimento, diz
gue, assm como 0s homens, tem o hébito de se masturbar.

Silvia e Isa, por outro lado, SBo caracterizadas pelo romantismo das visdes
masculinas a respeito deas, sem énfase em interesses sexuals. Esse aspecto fica
evidenciado na relacéo entre Isa e Duca, colegas de escola A faixa et&ia da dupla
contribui para a construcéo de um romance marcado pela inocéncia Ha conversas que
giram em torno de deixar a infancia (ou adolescéncia) e ingressyr na vida adulta Ja
Slvia, mais madura, exibe o corpo para conquistar André, conforme ela mesma admite
ter andado pelo quarto seminua na expectativa de que o observador do prédio vizinho a
contemplasse.

Roza, de Houve uma Vez Dois Verfes, pode ser dtuada nos limites entre a
aparente imaturidade e a egpeteza para manipular os homens. Ela fadlmente
condiciona as aitudes tanto de meninos (Chico), quanto de homens mas vehos
(Ign&cio), indicando que, apesar da pouca idade, tem o poder de conquistar quaquer
homem. Isso também nos permite vincular a personagem @ perfil de mulher fad. Roza
€ jovem, possui aparéncia de menina, mas iss0 ndo sgnifica pureza. Ela € aticulada,

sagaz, seduz através do charme e do corpo.
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As personagens feminines dos filmes andisados sfo infantis quando |hes
interessa, demongtram fragilidede e inocéncia quando lhes convém. No entanto, nesses
momentos, dissmulan a independéncia e a forca que possuem, como pode ser
exemplificado na cena em que Chico oferece dinheiro para Carmem acompanha-los
num carteado. Ela se mostra preparada para eventuais aagues masculinos “Sabe o que
é isso aqui?’, Carmem pergunta a Chico. “Spray repelente para urso. E feito de
pimenta. Se eu jogar isso na tua cara tu fica semenxergar doisdias’, completaelapara
espanto do rapaz.

A locucdo em off feita por uma mulher ocorre uma Unica vez, no find de O
Homem que Copiava. A passagem da narracdo para Silvia ressata a importancia da
presenca feminina nos filmes de Furtado. A versio de Silvia para a higtéria é contada
num texto que ela endereca a0 pai e, de certa forma, aos espectadores. Ela conta como
percebeu que André a espionava e de que forma agiu para conseguir que ee fosse sua
companhia na viagem a0 Rio de Janeiro. Quem assiste ao filme descobre a existéncia de
um outro olhar, direcionado para a janela de André e para 0s passos do personagem nas
ruas de Porto Alegre.

As trés pdiculas transcorrem a partir de acontecimentos cuja participacéo das
mulheres ndo é secundaria. Embora os filmes tenham a narracdo em off dos personagens
masculinos, sGo as mulheres que, de modo preponderante, deflagram os conflitos das
tramas. 0 golpe de Roza para conseguir dinheiro, em Houve uma Vez Dois Verdes, as
notas de cinqlenta reais fdsficadas por André, motivado pela vontade de fdar com
Silvia e o plano liderado por €la para matar o padrasto, em O Homem que Copiava; €,
findmente, a confissio de Eder para proteger Soraia da investigagdo do assasinato do

marido, em Meu Tio Matou um Cara.
Referéncias bibliogr éficas
AUMONT, Jacques e MARIE, Michel. Anélisis del Film. Barcelona: Ediciones Paidds, 1993.

CASETTI, Francesco e DI CHIO, Federico. Cémo analizar un film. Barcdona: Ediciones
Paidds, 1996.

DOANE, Mary Ann. Femmes fatales: feminism, film theory, and psychoanalysis. Londres:
Routledge, 1991.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

FREITAS, Crigiane. A criagdo cinematogréfica: o fazer e o olhar em diferentes espacos e
tempos. In: SCHULER, Fernando e BERCELLOS, Mariliade Araljo (Orgs.). Fronteiras: arte
e pensamento na época do multiculturalismo. Porto Alegre: Sulina, 2006.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-moder nidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2005. (107
edicao)

HALL, Stuart. Identidade cultural e didspora. Revista do Patriménio Historico eArtistico
Naciond, n.24, p. 68-76,1996.

HEILBORN, Maria Luiza. Usos e abusos da categoria de género. In. HOLLANDA, Heloisa
Buarque (org.) ¢Y nosotras latinoamericanas? Estudos sobre género e raca Séo Paulo:
Fundacdo Memorial da América Lating, 1992.

LOPES, Denilson. Cinema e género. In: MASCARELLO, Fernando (org.). Histériado cinema
mundial. Campinas. Papirus, 2006.

PIERUCCI, Antonio FHavio. A diferenca faz diferenca, ou: a produtividade social da diferenca.
In: PFERUCCI, Antonio Flavio. Ciladas da diferenca. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.

SILVA, Tomaz Tadeu da. A producdo social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da (org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis:
Vozes, 2000. (5° edigéo)

STAM, Robert. A intervencdo feminista. In: STAM, Robert. Introducéo a teoria do cinema.
Campinas. Papirus, 2003.

WOODWARD, Kathryn. ldentidade e diferencac uma introducdo teodrica e conceitual. In:
SILVA, Tomaz Tadeu da (org.); HALL, Stuat; WOODWARD, Kathryn. Identidade e
diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000. (5% edi¢éo)

10



