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Resumo

Encenacbes do desgjo — fotogramas de um sacrificio em Blow - up € o titulo
deste atigo que tem como objetivo andisar o fendmeno fotogréfico na tentativa de
flagrar e amplir “o ingtante” da captura impossivel do red. Para isso, 0 ponto de
partida para tais indagagOes sera o filme Blow — up, depois daquele beijo (1966), do
cineesta Michdangdo Antonioni que traz a figura de um fotografo envolvido em
uma trama mortd, revelada no préprio registro fotogréfico.Trataremos sobre essa
cgptura impossivd do red, relacionado-a com duas linhas de abordagem
complementares no campo da comunicacdo, ligada as vicisstudes da representacéo
do desgo pela imagem, sobre o vdor e essncia da fotografia que respondem aos
aspectos mais objetivos da acdo fotogréfica e da motivacdo subjetiva do fotografo no
devir de umafenomenologia de sua préticaritua.

Pdavras - Chave: Fotografia; Cinema; Blow-up; Estética; Sacrificio.
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Encenacdes do desgj 0 — fotogramas de um sacrificioem Blow — up

Encenacbes do desgjo — fotogramas de um sacrificio em Blow - up tem como
objetivo andisar o fendbmeno fotogréfico na tentativa de flagrar e ampliar “o indante’
da captura impossivel do red. O ponto de partida para tais indagagdes serda o filme Blow
— up, depois daquele beijo (1966), do cinessta Michedangdo Antonioni que traz a
figura de um fotografo envolvido em uma trama morta, revelada no proprio registro
fotogréfico. Trataremos sobre essa cgptura impossivel do red, relacionado-a com as
vicisstudes da representacdo do desgo pela imagem, sobre o vaor e essncia da
fotografia que respondem aos aspectos mais objetivos da acdo fotogréfica e da
motivacdo subjetiva do fotografo, relacionando estas questdes com a fenomenologia do
ritud. Nos referiremos a0 sacrificio religioso na fotografia de Blow — up com o intuito
de interpretar a cena inicid do filme, revestida de um caréter aparentemente profano,

mas que cobra na tramaficcional uma conotacdo estética, diddgica e sagrada.

Por Ultimo, discorreremos nas consideracOes finais sobre os efeitos receptivos de
Blow — up, na tentativa de aproximarmos o0 verdadeiro efeito “interativo’ que sugere o
olhar do diretor em busca do ambito de encontro diddgico pea identificacdo com o
olhar do espectador.

1) A capturaimpossivel do real

O flash de uma camera fotogréfica € um feixe de luz produzido que
pretende perpetuar a acdo temporad do fotografo na redidade. Mas, de fato, o
procedimento que Se segue no tratamento da imagem, consste na negacéo, fundada na
“revelacd0” da pelicula no interior de uma camera escura. Na tentativa de capturar o
objeto de desgjo, inscrito no tempo, por meio do registro da fotografia, advém a idéia da
“impossbilidade do red”, que se dire em termos de possbilidade a0 universo
imaginaio ficciond no cinema.

Neste sentido, ofereceremos neste item, dados sobre a produgéo do filme

Blow — up, uma snopse da trama ficciond, baseada em trés cenas do filme a cena
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inaugural da ordem do red, a cena do confronto do fotografo no parque com a morte
smbdlica do mesmo e, por Ultimo, a cena do desenlace, uma “pantomima’ do efeito
onirico sobre o imaginario do espectador.

A trama ficciond do filme acontece em Londres, no ano de 1966, e
gpresenta como personagem principa Thomas. Um fotografo que desfruta dos prazeres
da vida no exercicio da sua profissdo, mas ido parece encobrir o “enigma’ de seu
desgo, logo enunciado na “cena inaugurd”, na qua trabadha com uma mulher,
participando em um ato de ritudizagdo erdtica. 1o pré - figura obsessdo pelo seu objeto
de desgo, subgtituido-o a seguir por outras modelos e deixando ver o devir de sua
neurose,

Levado por esta pulsdo interna vai para o exterior do esttdio e flagra com
sau flash um casad no parque, debatendo-se entre o amor e o oOdio. Apds este
acontecimento, a mulher fotografada no parque exige dele a camera, ante ta solicitacéo,
o fotografo se recusa com indignacéo.

No sléncio e na escuriddo do seu estudio, Thomeas revela as fotos que
tirou e faz varias ampliagbes das mesmas. No trabalho de edicdo, revela-se um possivel
assassinato. A congtatacdo do personagem € a presenca read da morte na sua fotografia,
no entanto, o espectador fica em divida pela dternancia da camera e pelas acles
inesperadas do fotografo que procura reivindicar sua fungdo testemunhal - a verdade dos
fatos e ndo as futilidades da aparéncia na moda. A frustragdo do artista mobiliza a acéo
narrativa dos que o rodeiam, caracterizando o tempo exterior, pletorico de sexo droga e
rock inroll.

O “retorno” a cena do crime e a evidencia do corpo morto, uma imagem
sem vida, confunde mais a mente de Thomas que busca na matéria inerte do cadaver o
“dan” de sua propria fé, pois e ndo encontra em seus interlocutores diretos a razéo da
lei que pauta seu desgjo, e muito menos na policia

A procura por evidencias do que o fotografo viu faz surgir no horizonte
do protagonista, a idéia do fracasso e devido a pressdo de seus “fantasmas’, descarrega
frustracdo em uma guitarra, objeto que aparece a propdsito de um show de rock ao qual
assigtia e no qual e é o escolhido em um ato de pura abjecdo. A este acontecimento se
sucedem cenas hizarras entre o publico que reflete no roso um md - estar de uma

sociedade em crise de identidade.
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O protagonista ao voltar pela segunda e Ultima vez a cena do crime, percebe que
0 corpo mortal desgpareceu. No lugar, um grupo de mimicos joga ténis sem raguetes
nem bola, um ato de pura imaginacdo que o filme tenta exacerbar no fina, por meio dos
movimentos das imagens, condizentes a0 mundo imagin&io do sonho, desgo sempre
adiado para o espectador.

Pesquisas em antropologia culturd déo conta, hoje em dia, do medo das
comunidades primitivas perante o risco da imagem fotogréfica de poder capturar a ama
da pessoa fotografada, segundo relata James George Frazer no seu cléssico liviro O
Ramo de Ouro (1994). Com o surgimento dos primeiros “daguerrotipos’ —
experiéncias do registro fotogréfico, Bazac sstematizou com ostensva supersicéo, o
milagre dessa época na sua “teoria dos espectros’. O ser humano é uma figura
condituida de uma s&rie de “membranas espectrais’ que o daguerrotipo fixa na chapa de
prata, subtraindo-as progressvamente do corpo fotografado, diz o escritor francés no
seu Tratado da Vida eegante (1953) — (gpud CARCHIA, Gianni e D' ANGELO,
Peaolo, 1999: 150 —151).

A fotografia é um processo de captacdo de luz e de producdo sobre uma
supeficie eddica e senghilizada da qua se obtém imagens em uma camera escura
Nesta definicdo, pode-se observar o cardter dindmico da fotografia enquanto acéo
intencionada de captura da imagem revelada peo jogo da luz e das sombras, ordenada
pelo sujeito em uma seqiiéncia denominada de fotograma e movimentada de acordo
com o efeto a ser produzido em termos de recepcdo. Sendo esta a questdo tratada no
filme Blow — up, o cinema faando de seu antepassado existe na trama um confronto
entre a ficgBo da imagem projetada e o red da criagdo pela imagem. E a passagem da
objetividade do dado concreto da redidade perceptiva do mundo para a redidade
ubjetiva do imagin&io individud e socid que vive O personagem principa, por
encarnar aama do fotografo e sua busca pela verdade do seu proprio desgjo.

A extravagancia desta teoria antropolégica € sintomética, a respeito do
surgimento da fotografia, rdacionada com a temética metafisica do fendbmeno reigioso
gue nos interessa explorar. A imagem € a representacao, 0 aspecto mais subjetivo do ser

humano, aguilo que contém o que o homem tem de mais verdadeiro e transcendental.

1A teoria dos espectros tem relagdo com os fantasmas, na sua extensdo mais ampla, este termo designa a
imaginacdo. Mas, 0 estatuto que a psicandlise oferece a esta nogéo, € de ser 0 cendrio das reaizagfes do desgo
inconsciente que comporta deformagdes defensivas (DORON, Roland e PAROT, Frangoise, 1998:338). O fantasma
esté ligado as representagdes mais arcaicas do desegjo, enquanto as fantasias pdem em cena o desgjo, em seqiiéncias
principalmente visuais, das quais o sujeito faz parte.
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A invencdo fotogréfica nasce a0 mundo em uma goresentacdo a
Academia das ciéncias em Paris, 0 dia 19 de agosto de 1893%. Seu precursor, Louis
Jacques Mandé Daguerra, afirma que a fotografia era capaz de oferecer a natureza, o
Meio necessio para se “reproduzir a s proprid’. Mais tarde, Henry Fox Tabot definia
a técnica fotogréfica como “o |&pis da naturezad’ (The pencil of nature, 1844). Passos
importantes foram dados até chegar a convicgdo de que a fotografia capturava a imagem
dos objetos invisivels e regisdrava 0 rastro humano dos espiritos, de acordo com
Huysmans (1839).

O processo de industrializacd da sociedade, no contexto do fendmeno e da
cultura de massas, colocou a fotografia em outro plano, longe dessas antigas convicgoes
do redismo das reproduces, relacionadas a prética de retrato funer&rio, por exemplo,
em voga em meados do seculo XIX. A idéa de a fotografia fixar tracos intdigiveis do
rosto humano, captados na dimensdo de um instante subtraido a sucesséo e a degradacéo
do tempo, manteve-se por bastante tempo, mesmo que as teorias recentes tenham usado
a nogdo de “enquadramento”, como a moldura de um tempo que se encontra SUspenso e
imévd, nos informa André Bazin no seu livio Ontologia da imagem fotografica
(1945)3. Os fundamentos da fotografia baseados na imagem e no ato que a definem sfo
consubgtanciais na clivagem tradicional da fotografia como produto e 0 processo: o
enquadramento, o plano e o angulo®.

Esta breve condtaacdo da trgetdria evolutiva da fotografia nos informa, em
primeiro lugar, de um demento comum da invencéo fotogréfica como fendmeno no seu
entorno culturd: a percepcdo de um estado de morte intimamente ligado a0 momento do
flash — disparo. Em segundo lugar, a possbilidade de representar a dimensio
“fantasmagdrica’ da experiéncia costuma ser um dado contundente, ante o qud, o
jeto sente se transformar em objeto e vive uma “micro experiéncia de morte ou de
paréntese - suspensdo” afirma Roland Barthesem A Camera Clara de 1964 (1990).

Blow — up nos traz no seu enredo esse estado de morte do sujeito, assombrado

por seus proprios fantasmas e em busca da verdade do seu préprio desgo, cabe agui

2 Dados sobre a origem da fotografia podem ser encontrados no livro, Estética fotogréfica de Joan Fontcuberta
(1984).

3 A versio citadana bi bliografia corresponde a uma coleténea de |smail Xavier sobre a Experiéncia do cinema,
publicada em 1991.

* Enquadrar é determinar por meio do visor os limites que demarcam o tema da foto; é o modo de operar um recorte
do tema sobre o contexto que o rodeia. O plano é o campo focal da érea de abrangéncia lateral e de profundidade que
0 enquadramento determinou, o angulo € o ponto de vista da cdmera com relagcdo a um referente. A génese da
fotografia implica a necessidade da distancia fundamental do recuo e de um corte que definem a realidade empirica
das mensagens visuais obtidas pelo processo ético e quimico que se conhece (DUBOIS, 1994 apud PALACIN,
2004:27)
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eclarecer que o conceito de fantasma na psicandise orienta para a experiéncia origina
do sujeito na sua relacdo com o objeto matricia, a diferenca da fantasa que € uma
elaboracBo mais atua dos desdobramentos desse objeto do desgo “perdido para
sempre’ e com o qua 0 ser humano s6 pode fantasiar.

Wdter Benjamim também reflete sobre a dimensdo tempord da fotografia,
identificada no registro fotogréfico, fatos que ainda revestem o “vaor de culto” na obra
de arte, resistindo a progressiva perda da “aura’ provocada pelo aumento de seu “valor
expodtivo”. Para Benjamim, a fotografia é também veiculo primaio desse vaor
expositivo na sociedade do espetécul o°.

As teoriass da fotografia concentramse no “naturdismo’ da paisagem
fotogré&fica, na possibilidade de reproducdo do real com a neutrdlidade e a precisio de
uma imagem cientifica como tetemunha. Na questéo latente em Blow — up, Thomas
empreende uma busca frenética por decifrar 0 enigma do seu desgo contido na base
tetemunhd de sua fotografia, na tentativa de dar conta de sua neurose obsessva,
sntoma culturd advindo do progresso da ciéncia, da técnica e da subseqlente
tecnologia imperante no mundo contemporéneo, que controla a natureza fisica e humana
€m muitos casos.

A teoria pragmdicita de Charles Sanders Peirce, aribui a fotografia uma
epécie de redismo esponténeo e indutave na qual o rea adquire conotagBes da ordem
da primeira idade, dentro das categorias universais que este filésofo propde®. Categoria
esta que nos fala da descoberta, do insight e da hipétese vinda a mente em um estado
puramente sensoriad. Peirce classfica a fotografia dentro dos signos de conexéo fisica
ou indiciais que guardam grande semelhanca com os objetos representados.

A patir dos anos vinte e trinta do século XX, as teorias da fotografia
desenvolviam a especificidade do “demento fotogréfico’. Na Franga, 0 movimento
“dadaigtd’ e 0 “surredismo’ elegeram as técnicas de manipulacdo, tipicas da colagem
fotogrdfica e da fotomontagem como modelo de trabaho atigtico. Na Alemanha,
levantou-se 0 problema da “pureza dos vaores estéticos’ especificamente fotogréficos,

enquanto as experiéncias relacionadas com 0 movimento da Bauhaus aproximaram a

5 O vaor de culto et relacionado diretamente com a experiéncia religi osa que nasce na cultura como uma tentativa
da apropriagdo do tempo, segundo nos informa Mircea Eliade no seu livro O conhecimento sagrado de todas as
eras (1995).

5 A teoria dos signos de Charles Sanders Peirce tem sido amplamente divulgada no Brasil por Lucia Santaella através
de umavasta producdo (SANTAELLA, 1995:15-19).
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fotografia da revelacdo gréfica da imagem em forma cada vez mas abdratas e
edtilizadas (CATUCCI, 1999: 152).

“Roland Barthes consderava a fotografia, a base do efeito comunicativo,
reforcando a idéa de que se trata de “uma mensagem sem codigo”, testemunha que
pressupde naquele que observa a crenca fundamental” no seu valor de “registro” de
“tudo aquilo que foi”, mas entende a fotografia como insdrumento utdpico da impossivel
“ciénciade ser Unico” em A Camera Clara (1990).

Contudo, queremos questionar a natureza do signo fotografico ndo no seu carater
indicid e Im iconico para indegar sobre a edtética de Blow — up, no esteio de uma
fenomenologia da imegem em movimento que pescruta 0 desgo nas  suas
configuragdes imaginarias.

O cinema em Blow — up redca a funcdo metaingligica do meio que va da
edaticidade do movimento a procura de decifrar, os sgnos indicias da redidade
humana representados na acdo dos personagens. Esta idéa de representacéo do desgo
humano resulta essencid no filme escolhido e no vdor objetivo da continuidade e

descontinuidade da tramaficciond.

2) Esséncia e valor dafotografia

A essfncia e o vaor da fotografia estd na expressao, forte necessidade interior do
ser humano de representar seu desgjo. Definir a arte ligada a época, a0 arbitrario e o
minimo pode ser uma visfo deformada da naureza humana No entanto, a arte de

fotografar relaciona-se com a producao da lente guiada pelo espirito’.

A fotografia ndo é uma mera representacd0 da naureza, tratase de uma
conversdo mecanicista dos vaores cromético, e inclusve das tenses de profundidade
espacid e das estruturas formais. Portanto, o valor da fotografia ladica no valor estético
da propria natureza do ser humano.

Thomas precisa s dominar o ingrumento fotografico para ser um bom fotografo
em Blow — up? De jeito nenhum, ha de ter personadidade, como se deve ter em qualquer

terreno expressivo da comunicacao.

’ Edta constatagdo corresponde ao célebre livro de Friedrich Hegel Fenomenologia do Espirito (2005)
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Egta congtante individud, vigente em todas as artes, permite compreender que
uma boa fotografia também estd baseada no principio da concepcdo orgénica e
individud. Ta principio organizador resde na ao da escolha de um trago de
redidade fértil — um resto, sob o principio &ico de um ided e ndo na transformacéo
forma estendida a qualquer redidade, como ocorre com a informacéo dirigida, por
exemplo. Se, neste Ultimo campo exisem mil formas de refundir e reduzir 0 mundo,
na fotografia ha centos de possiveis pontos de vidas, enquadres e modos de

iluminagdo, mas, sobretudo, de escolhas do protagonista que sdo operadas a seu favor
e desenhadas no seu plano narrativo.

A escolha do objeto de desgjo ja € um ato criativo, um recorte da realidade bem
explorado em Blow — up, na cena origind na qua o fotografo recria com a camera, a
mulher que Ihe serve de modelo.

Blow — up ndo quer dizer que a vida é bela, mas também que a vida é excitante,
cruel e edranha, dai imagens que chocam o espectador o tempo inteiro. O fotograma do
filme move-se de modo excitante entre a abstracdo geométrica e as ressonancias
objetais. Nesta tensdo radica o arativo de Blow — up, uma fotografia sem camera,
smplesmente ao encontro de determinados objetos com fungéo fotossensivel.

A cenainaugural do filmeBlow- up

Uma fotografia que nos chamou particularmente a atencéo et logo no inicio do
filme, quando o fotografo danca em torno da figura de uma modelo em um ao chelo de
sensibilidade e erotismo, mas ndo ausente da violéncia transgressiva do corpe®. Na
medida em gue repousa mais ou Menos 0 tempo nessa cena, a maior ou menor distancia,

ilumnaese com luz atificid gracas a técnica difusa ou pontud, resultando em um

8 Aviolenciaéum componente imanente da natureza humana e tem a ver com o instinto de sobrevivéncia
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esquema luminoso que atlingem o objeto em cheio, 0 desenha, 0 modela aé perder sua
complexidade na fusio que agparece para 0 espectador como uma imagem luminosa,
edtranha e abstrata, prefigurando o destino naresolucéo do enigma.

O processo de recorte Situa-se na arte, fundamentalmente no olhar dirigido pelo
expirito na fotografia, foto — redidade no pulsar do fragmento que insse na sua
tentativa de retratar de forma termina e adequada a redidade circundante. O fotograma
estabelece a conquista de Thomas no ao de sdecdo, que consste no principio de
eliminagdo das fahas, ele por cima do corpo da mulher, em posicdo de dominacéo € a
imagem do poder perfeito de Narciso na imagem refletida Com o exercicio constante
do fotografo e a boa “digposicéo intuitiva’, o processo se dedoca rapidamente pelos
contornos da figura feminina em um ato de erotismo. Em ta dedocamento, a camera
produz, smultaneamente, um incremento quditativo do processo criativo, mas ndo uma
mudanca na hierarquia das conquistas da acéo fotogréfica imposta por Thomas. SO um
prazer engenhoso, imediato e de carder imaginario da o suporte a eda imagem do
sacrificio.

Fdta, sem dlvida, o confronto do fotografo com a foto — redidade, que revelara
novos arativos, pois se incorporard novos objetos no ambito smbdlico do registro.
Thomas degusta no desenfreio de sua vida sensorid de peguenos e convencionas
fragmentos das possivels “vivéncias dos objetos’, isto aparece no exercicio com outras
model os que |he servem para seu proposito.

SO mais tarde que o fotografo de Blow — up reconhece que o fragmento
fotografado do corpo da modelo contém uma carga expressiva quase smbdlica, o lugar
onde confluem todos os fluidos do inconsciente que recolhe “restos’ do metabolismo da
urbe. O contelido infernd do show de rock sintetiza na guitarra jogada, ta fragmento: o
corpo da mulher. Ao deter-se para fotografar no parque, Thomas sente o papitar da vida
na morte que o atra para 0 mistério, registrando na fotografia, o desgo impulsvo de
flagrar o ingtante e de perpetua-lo de forma copulativa.

O fotografo trabalha o lado da claridade no seu estudio, imagens cheias de efeito
porque conjugam o tail com o dtico. Outro meio € posto em cena no filme a
perspectiva, do picado e do contrgpicado expressos na fotografia escolhida nos
goresenta uma técnica de bruscas mudancas de nivel. A inclinacdo de Thomas na

vertical é iguamente excitante em relacdo ao corpo caido propositamente no chéo, a

10
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verticaidade do homem em rdacdo a mulher denota a posicdo socid ainda vigente no
imagindrio culturd.

No entanto, o principio de inversio mediante a disposicdo das formas abdtratas
como O tecido das vestes, deixam em evidéncia o poder sedutor da mulher com o Gbelo
edendido na superficie em primeiro plano. ESa cena ritud de um sacrifico quase
religioso demongtra a forca da imagem estética que o espectador pode observar  no
recorte fotografico, na seqiéncia do fotograma e, por Ultimo no movimento da camera

em torno da cena.

3) O sacrificio na fotografia de Blow — up, depois daquele beijo

Certamente, 0 sacrificio ndo sga a imagem mais doquente que o espectador faz
a oho nu da cena que chamamos de “inaugurd”, na qual Thomas se envolve com a
moddo em um ato de pura ritualizacdo artistica. Entretanto, procuraremos neste item,
demongtrar de que forma a religido e a ate — a fotografia mantém uma relacdo intima
gue o cinema, gragas ab movimento consegue despertar no publico.

Entre a reigido e a arte subsiste, desde os primordios da sociedade humana, uma
relacdo muito estreita e quase smbidtica. A religido ara a arte para a efera do sagrado
e a ate assumindo a tarefa de manifestar em forma sensivel os contetidos da experiéncia
religioss’.

Partindo da premissa de que ndo existe “arte profana’, o trabaho do atista
sempre € um ato sagrado que se imola no cenario da representacdo. Desde a Idade
Antiga e passando pela Idade Média crigtd, as artes condtituem um sistema ritual que as
exime do carder “profano’. Mesmo a tragédia grega € uma representacdo sacra ou
litirgica de uma coletividade destinada a representar no paco os fundamentos religiosos
da comunidade,

O fendbmeno, aparentemente extremo de iconoclagtia, destruicdo das obras de
arte pagas ou as proibicdes de representacbes ndo devem s entendidas como um
conflito entre a arte e a reigido, mas como uma “rgeican”’ com diferentes conotagoes da

idolatria concebida como o culto indevido das figuras humanas.

A experiéncia religiosa é um tema tratado pela antropologia que encontra na figura de Mircea Eliade seu principal
expoente. A obra que mais se aproxima com o debate me questéo é Lo profano y lo sagrado (1997).
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O cridianigmo, judaismo e idamismo desenvolveram formas de arte sacra que
perpassam todos os momentos da vida individua e coletiva — cdigrafia e tecdlagem, por
exemplo. O advento da modernidade no mundo ocidenta, sdlado pelo surgimento das
invengbes como a fotografia e 0 cinema, caracterizam o conflito entre a arte e a religido,
trazendo como resultado, a gradual secularizacd das formas de vida e expressdo. O
estabedlecimento de um espaco “profand” no meo da sociedade confere maior
importancia a arte de temética reigiosa.

O progressvo gparecimento de uma “arte sacra’ € gpenas um aspecto da
secularizagdo, o efeito mais notdrio em relacdo a0 tema da “ate’ e a énfase crescente
que acompanha a figura do atita como sujeto criaivo. Este demento nos interessa
destecar na andlise de Blow — up, depois daquele beijo, assm como a dimensio estética
subjacente que tende a configurar-se cada vez mais como um novo tipo de religido nos
cen&ios da contemporaneidade, um equivaente profano no horizonte metafisco
tradiciond.

A evolugdo moderna da fotografia colocada no filme Blow — up oferece um
exemplo claro desta nossa afirmacdo de como a “religido da arte’ pode subdituir a
crenca, os atos obsessivos e as préicas religiosast’. Neste cruzamento entre arte e
religido, a pscandise surge como um meétodo critico eficaz para “ilumina”, do mesmo
modo que a técnica fotografica o cen&io a0 qua comparece o sujeito — fotografo
fotografado e o objeto fotografia que sustenta o0 enigma do desgo desse sujeto
representado naimagem.

Em todos os sstemas religiosos, nos informa Miched Medin, no su livio A
experiéncia humana do sagrado — fundamentos de uma antropologia religiosa (1992),
0 sagrado é redizado por uma acdo ritud particular — o sacrificio, cujo funcionamento
vamos examinar na perspectivade Blow — up, depois daguele beijo.

A acdo ritud do sacrificio, talvez possa parecer insdlita devido & perda de seu
ggnificado origind. No senso comum, a pdara “sacrificio” designa a perda ou
destruicdo voluntaria de dguma coisa de vaor a qua etava-se apegado. Encerra,
portanto a idéia de privacdo. O ser humano deve sacrificar seu prazer pelo dever, mas
também pode sacrificar sua fortuna pelo prazer. Sga qua for a escolha, a nocdo de

sacrificio denota provacéo e renlincia que € redizada em vista de dguma coisa, mas néo

10 Atos obsessivos e préticasreligiosas; é um texto de Freud, que trata da ontogénese deste fendmeno humano e se
encontra no volumem IX das Obras Completas.
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€ dirigida a alguém. O conceito é usado, sobretudo no sentido mora e tem ressonancias
psicol Ggicas certas, &s vezes mesmo inconscientes™.

Sacrificio é 0 ato solene, redizado em favor de uma divindade, e por extensio, o
objeto dessa acdo: oferecer e a oferenda. Em gerd, sacrificio remete a um campo de
acOes e poderes superiores a0 ser humano ao qual este pretende se re-ligar aravés de

um ato preciso e voluntario.

Vegamos entdo como em Blow — up, o sacrificio perpassa a trama do filme nas
diferentes cenas apresentadas. Logo no inicio, na cena inaugura aparece uma
prefiguracdo do tema a ser tratado, o objeto perdido na figura da modelo que Thomas
intenta alcancar com seu préprio corpo e com a lente de sua camera, a fim de
esdtabelecer uma dianca peo sangue e a refeicdo, em comum que conditui O rito
srificid.

O jogo de Thomas na sua posicéo dominante que mistura afeto e agresséo o
transforma no sacrificador, e a modelo em sacrificada, gracas a sua doacdo voluntéria
Tudo iso em um cdima de plasticidade moderna na qual a comunh&o entre o profano e o
sagrado se d4, fundamentamente pela mediacdo da vitima. ESta € o objeto do sacrificio,
uma “gparicdd” da figura matricid que o fotografo busca incessantemente para sua
adoracdo. O sacrificio € o0 ato rdigioso que pela consagracdo da vitima converte o
estado mord da pessoa que o redliza ou de certos objetos, peos quas ela se interessa: 0
corpo damodelo, o cadaver mais tarde e a propria fotografia testemunhal.

Porque s 0 sacrificio consiste em fazer passar a vitima para a esfera do sagrado,
por que se deve maala ou faze-la desaparecer? Aqui a questdo nos reporta a
encarnacéo do objeto perdido em outros corpos ou a encarnacao do proprio desgo do
fotografo que circula nos cenaios de sua profissdo. A resposta €, justamente porque o
desgo é consagrado, sacraizado, colocando em jogo energias mais fortes que as que se
manifetam na sSmples oblagio™®. Tas forcas religiosas B0 consideradas como o

proprio principio das forgcas vitais e sGo de ta natureza que o vulgar ndo pode se

11 Ver, neste sentido, a obra de Freud Totem e Tabu (1913[1912-13]) em que aparece o tema do sacrificio ligado a0
mito do pai totémico, morto em um sacrificio ritual antropoféagico pelos filhos. Vale destacar nesta obra a analogia
que o criador da psicandlise faz com afigura de Cristo na oferenda da comunh&o.

12 pode-se faar aqui do conceito de pulsdo que indica uma posicdo — limite entre 0 somético e o psiquico. A pulsdo
sexual, a libido é caracterizada como o representante psiquico de uma forca continua de excitagdo proveniente do
interior do organismo. Com a introducdo do conceito de narcisismo, que implica a possibilidade de elei¢do do préprio
eu como objeto de investimento pulsional, surge a dualidade: pulsdo do eu e pulsdes do objeto e o objeto pulsional é
0 mais contingente da pulsdo neste caso acima analisado. Freud propde quatro caracteristicas das pulsdes. a fonte;
qualquer regido anatbmica possivel de excitacdo; a poténcia, montante de energia e forca; a findidade & descarga
advinda da excitagdo; e, o objeto, qualquer coisa que possa proporcionar a pulsio a conquista de sua finalidade
(DROGUETT, 2004:101).
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gproximar delas, nem o mesmo Thomas que coloca, entre ele e 0 seu deus, a vitima que
0 subdtitui.

A moddo serve de tampdo entre o divino e 0 ser do fotografo, entre a acéo
profana e sagrada O sacrificio consiste em estabelecer uma comunicacdo entre esses
dois mundos pela mediacdo smbdlica da vitima, de uma coisa consagrada destruida
pelo ritud red da morte durante o cerimonid. Tudo esta na relacdo estabelecida por
ocasido do sacrificio entre 0 sagrado e Thomas que nele \&, a origem da vida, da energia
e do poder criativo.

Mas, se 0 profano e 0 sagrado sdo dois campos Opostos, Sua comunicagéo SO
pode ser “sacrilégio” no contexto de Blow — up. Para Marcel Mauss no seu Ensaio
sobre a natureza e funcdo social do sacrificio (1969), o ser humano € um ser profano,
cuja natureza se opde téo radicamente a0 sagrado que precisa, para estabelecer a
relacéo que ele desgja recorrer, nesse contato que € sacrilégio a uma vitima que devera
necessriamente morrer na praica ou smbolicamente por meio da fotografia A
primeira mulher de Thomas nd morre no seu inconsciente, a modelo também nd na
consciéncia de sua acdo, mas ha na fotografia de Thomas uma outra vitima que entrou
em contato com o ato sagrado de fotografar: estranho e mortifero ab mesmo tempo. De
fato, a imolacdo dessa vitima conditui a prova de que a oferenda oferecida peo
fotografo no dtar de seu estiidio a divindade é amais totd e definitiva.

O sacrificio de Blow — up é um ao smbdlico no qud a morte da vitima sgnifica
a passagem do inconsciente para a consciéncia de que a acdo fotografica sublima e
estabelece comunicacdo com o divino. O ao smbdlico de fotografar que inaugura o
sacrificio marca o encontro ficciond de Thomas com o divino. Ele estabelece e condtitui
uma relacdo Vviva, expressamente desgada. No entanto, essa relacdo em Blow — up esta
fundada em um dedocamento — a metéfora do beijo que néo é flagrado nem pela lente
do fotografo, nem pela cmera de cinema. Efetivamente, no sacrificio, a primeira vitima
€ subdituida, em primera indancia e Ultima ingéncia por Thomas que precisa ver-nos
outros para acreditar em S mesmo. Thomas ndo se sacrdiza e o find do filme é adiado.

Enfim, o sacrificio define toda rdacdo comunicativa como 0 edtatuto respectivo
do ser humano e de Deus. O que na verdade conta ndo € tanto o dom que o fotografo faz
a0 deus desconhecido, sendo o fato dele desgar por este ato a oblacéo, redizar a acdo
moderna e sagrada de fotografar e pelo ritud do sacrificio, este reconhece que o préprio
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dom que ele tem se origina desse poder e dessa energia criativa que € de origem divina,

e paraaqud e sempreva voltar em uma espécie de “eterno retorno”.

Blow — up, depois daquele beijo (1966) foi 0 produto culturad que nos serviu de
base para redizar a andise critica de um filme no qua o cinema fada de seu antepassado
mais imediato: a fotografia, exercendo a funco metdingligtica, cujo fao preponderante
da narracd0 € o codigo, a propria enunciacdo da midia. A fotografia e 0 cinema sdo as
duas invengbes mais doqlentes do advento da modernidede nas sociedades
contemporéneas e deixa em evidéncia a crise do sujeito em relacdo a0 poder da
representacdo por imagens.

Buscamos na antropologia culturd e na histéria da fotografia, dguns dados que
nos servissem de sudentacdo para a andise deste filme que trata das redidades
motivecionals de um crime que impulsona o decorrer de sua trama ficciond e
declinamos no sacrificio, a idéia mas ddiciosa de dedfrutar da experiéncia
desconcertante da identificagdo com o personagem principd.

Neste contexto, a fotografia tornotse demento essencia que indagamos do
enredo, uma aegoria das encenagdes do desgjo de um fotdgrafo que quer capturar a luz
por meio da fotografia e reproduzir na sensbilidade de seu corpo, a imagem do objeto
perdido. O tempo suspenso no inconsciente de Thomas, registro signico do imaginario,
transforma o devir das cenas em uma dindmica de jogo entre luz e sobra; entre o
inconsciente e a consciéncia da vida e da morte pelaimagem.

A travessa do fotégrafo do plano objetivo para o subjetivo na tentativa
impossivel da captura do tempo real do seu desgo, o impele a buscar no corpo das
modelos e do cadaver, o lugar vivido de suas representacles residuais.

O faor indutavd da morte na narrativa nos permitiu indagar na crenca de que
na experiéncia fotogréfica se da a perda da dma. Por proximidade ou distanciamento, a
ama parece ser 0 centro nevrdgico a partir do qua se projetam as imagens, um eixo de
mobilidade que s6 o0 cinema é cgpaz de mostrar em forma de informagéo e espetéculo. O
fator testemunha da fotografia foi tratado como uma tentativa de reproduzir o factud
sob o0 lema da neutraidade da ciéncia e a consigna da arte de aprofundar no processo de
cridivo.

A morte smbdlica do sujeito prefigurase na primera cena, uma modedo caida

no chdo, e o fotégrafo de joelhos, encima do seu corpo. O recorte que operamos desta
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cena inaugurd nos permitiu remetermos a idéia do sacrificio como provacéo e renlncia
do protagonista no pacto que este sela com as redidades “sagradas’ para estabelecer
uma comunhd entre o profano e 0 sagrado no exercicio de sua vocacdo fotografica,
mediacd comunicativa do mundo interior e exterior do fotografo na fadada acdo de
capturar o rea de seu préprio desgo, adiado na “ignorancia do sempre” e na “sabedoria
do nunce’.
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