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TELENOVELA E PASTICHE
Raguel Paivae Muniz Sodré*

RESUMO

O trabadho pretende discutir um dos processos de
condrucdo da teenovela, o género ficciond de maior
destaque na televisdo brasleira O foco reca sobre as
novelas da faixa horaria das 18 hs. na Rede Globo, que tem
se caracterizado por novelas de época e com doses de
esoterismo. Toma-se como caso exemplar “O Profeta’, da
Rede Globo, agui examinada a luz da categoria do pagtiche.

PALAVRASCHAVE

TELENOVELA —PASTICHE — MIDIA

“Nota 10 para “O Profetd’, que chega ao fim hoje. A novela teve vérios
pontos atos. Entre ees, Paola Oliveira, Daton Vigh, Rodrigo Faro, Fernanda Rodrigues,
Fernanda Souza, a volta de Vera Zimerman, Paula Burlamagqui surpreendendo, figurinos
incrivels, cenografia e direcéo de arte cuidadosas’ (O Globo - 5/5/2007).

Numa smples de nota de coluna jorndistica, podem se encontrar tragos
sgnificativos da edtrutura telenovelesca corrente. A boa cotacdo do produto (nota 10) €
judtificada pelos arranjos técnicos das imagens (figurinos, cenarios, atores e diregdo de
arte), passando por cima de quaquer avdiacdo do contéudo dramatlrgico. N&o que esta
sga invidavel: no passado e no presente, encontramse autores que tiveram seus enredos
escrutinizados por espectadores muito atentos, desde os censores durante o regime militar

aé criticos de midia Mas geramente as tramas inibem o juizo critico — especidmente

! Professores da ECO/UFRJ, pesquisadores do CNPq, escritores, jornalistas.
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guando a critica se pauta por critérios pertinentes a tradicdo da toria literaria —, visto
gue amaioriadelas € de pastiches bem ou md redizados.

Padtiche ou pasticho, reza o dicionario, é “imitacdo servil de obra literaria
ou atidica’. Edta definicdo tem uma conotagdo negeativa, mas é preciso ir dém do
negativismo moralista, para bem entender a natureza desse procedimento. Assim € que o
francés Antoine Albdat, autor de um manua de ediligica razoavelmente conhecido na
primeira metade do século passado, tinha como méodo o pastiche. Albda induzia o
estudante, como exercicio ediligtico, a imitacdo de edtilos consagrados pelo canone
liter&rio.

Indo dém do mero exercicio estudantil, vae regisrar que pastiche significa
também um tipo de Opera “composta de fragmentos de outras, ndo necessariamente do
mesmo autor”. E mais. qualquer tipo de obra escrita por colaboradores diversos pode ser
chamada de padtiche. Essa prética € amplamente disseminada na indistria cultural. Neste
casn, néo € exatamente 0 edtilo que se imita, mas 0 contelido fabulatorio: o tema origina
modula-se em outros, andogos, de modo que ndo se configure nenhum pléagio.

Sd0 varios os best-sdlers que dea se vaem. Tubardo (Jaws) do norte-
americano Peter Benchley, foi best-sdler editorid e blockbuster cinematogréfico nos
anos 70 e inicio dos 8), dém de ter gerado outros produtos analogos, ou sgja, pastiches de
pastiche. Benchley é um excdente exemplo das afinidades entre a producdo editoria num
mercado forte como o0 norte-americano — aquilo que Umberto Eco chamou de
“engenharia de romances para consumo de massas’ — e a producéo atua de uma

telenovela: ato financiamento, pesquisa de temas de interesse popular e escrita coletiva

O ponto de partida literario para Tubardo é Moby Dick, obra-prima de
Herman Meéville, condderada um dos maiores — sendo 0 maor — romances da
literatura norte-americana, escrita em 1815. Seu enredo, em poucas paavras. A bordo do
navio baeeiro “Pequod’, o capitdo Ahab tem sua perna arrancada por uma gigantesca
baea branca. Ddirante, convicto de que a baleia € uma espécie de ma absoluto, €le a
persegue obgtinadamente através dos mares. Ao encontrala os baedros travam trés
combates sucessvos com 0 animd, que destrdi a todos, inclusve o navio. O Unico
sobrevivente, “lsmad”, € o narrador da historia

Em Tubardo, pastiche exitoso de Moby Dick, a histéria se passa na pequena
cidade banedria de Amity, cujas praas sG0 ameacadas pela presenca proxima de um
gigantesco tubardo, igudmente branco. Brody — chefe de policia e de uma familia fdiz,
mas momentaneamente abalada pela crise de Ellen, a eposa — interdita as praias, mas
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volta atrés, diante das pressies do prefeito Vaughn, também presidente de uma empresa
gue precisa vender terrenos com grandes lucros, a fim de pagar uma divida vultosa para
com a médfia novaiorquina. O tubardo define-se progressvamente como um grande md,
embora ndo sga o Unico, ja que tudo que vem de fora para Amity € conotado como
maligno: os lainos (caracteres indiciais da mafia), um negro (estuprador de sete mulheres
brancas), os imigrantes (fornecedores de drogas), um homem de ciéncia (Hooper, um
ictidlogo que veio estudar o tubaréo, mas seduz Ellen) e, naturdmente, o tubar&o branco.
Quint, pescador que odeia tubarfes, é contratado para conjurar o perigo.

Andisando a narativa de Benchley em busca de suas claras motivages
ideolégicas (como pano de fundo, a doutrina do isolacionismo americano), M. Carvaho?
identifica seqUéncias homdlogas a Moby Dick, ao longo de todo o texto. Um exemplo (a
bataha fina contra os animas):

“1 - Trés dias seguidos encontraram o tubardo e tentaram arpo&lo; 1.2 —
Trés dias seguidos defrontaram: se com a baleia e travaram combate.

2 - No terceiro dia, houve o combate definitivo (Tubaréo); 2.1- No terceiro
dia, 0 combate definitivo (Moby Dick).

3 - Quint morre porque a corda do arpdo enroscou-se em seu pé; 3.1- Ahab
morre porque a corda do arpao enroscou-Sse em Seu Pescoco.

4 — O tubaréo atacou 0 barco de Quint. Mais tarde, emergindo num salto,
caiu sobre ele que, em consequéncia, sossobrou; 4.1- A baea atacou o navio Pequod, do
Capitéo Ahab que, em conseqiiéncia, sossobroul.

5 — Savouse uma Unica testemunha ( Brody, em Tubardo); 5.1-Savou-se
uma Unica testemunha (Ismadl, em Moby Dick)”.

Esta é gpenas uma pequena amostra. O texto inteiro de Tubardo operaum
decalque completo das situagOes e dos personagens de Moby Dick, a0 mesmo tempo em
que injeta na narrativa eementos da atudidade advindos tanto do discurso informativo da
midia quanto do imagin&io politico-social dos Estados Unidos, em especial o maginaio
etnocéntrico revelador dos temores coletivos frente a0 estrangeiro ou sSmplesmente ao
Outro. Essa “injecan” também ndo escapa a forma do pastiche, embora hgia quem prefira
uma outra terminologia, como € 0 caso de Bennet, que lanca mé da metd&ora da

“incrustacdo’: em quaquer texto da cultura mididtica, sga cinematogréfico ou televisivo,

2 Cf. Carvalho, Marina Martins. Tubar@o, o filho ilegitimo de Moby Dick In Bloch Comunicagéo, 1976.
Trata-se de um trabalho realizado para um curso sobre Literatura de Massa (prof. M. Sodré) no Programa
de Pos-Graduagdo em Comunicagdo e Culturada ECO/UFRJ.
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et8 embutidos ou incrustados discursos anteriores, provenientes do noticiaio
jordistico, da publicidade, etc® O aendimento a um horizonte j& demarcado de
expectativas explicaria, em principio, a facilidade de leitura do texto por parte do publico
receptor.

Por outro lado, por mais distante que possa estar Tubardo de uma telenovela
braslera — O Profeta, por exemplo —, ambos estéo, em principio, muito péximos do
objeto que, apesar do aparente desgaste de seus formatos, continua fascinando o publico
cdivo da indidria do entretenimento: a narativa em suas diversss modaidades, com
énfase na veha férmula do redismo naurdisa, ainda que cada vez temperada pelo
esoterismo. E de fato constante 0 peso da narrativa no ambito de determinadas regides da
comunicago prética

Primeiramente, ha o incremento da forma “cas0” (a narracdo de um evento
partticular ou de uma sngularidade quaquer) na midia contemporéanea, sga o jornaismo
impresso, sga a midia eetrénica. Naguilo que o francés chama de faits-divers (relatos de
acidentes, assassinatos, suicidios, catagtrofes, etc.), ja se acha inscrita ha muito tempo a
exigéncia técnica da narrdiva, com a acentuacéo fabulatria em personagens, conflitos e
tensdes, para dar resposta as questdes previstas pela antiga “retdrica das circunsténcias’:
Quis, Quid, Ubi, Quibus auxiliis, Cur, Quomodo, Quando, ou sga, “quem, 0 que, onde,
com que auxilio, por que, como e quando’. Na propria forma canbnica da noticia
moderna, apesar da declarada ideologia industrial da objetividade, reside o germe de toda
narrativa. E id0 € condderavemente ampliado pea dramatizacdo inerente a midia
contemporénea, assm como por todo um grande setor da indUgtria editoria voltado, sga
para aliteratura de grande consumo, sgja para a recondtitui céo romanesca da redidade.

Pode-se argumentar que existe ago de anacronico nessa modernizacéo de
um modelo aparentemente ja ultrgpassado pelas vanguardas literérias ao longo de todo o
sculo passado. Mas vale atentar para a observacéo de Gonzalo Abril no sentido de que
“um marco histérico como o contemporéneo consta de tempos histéricos heterogéneos (as
“contemporaneidades ndo contemporaneas’ de que fdou Ernest Bloch) e de espagos
culturais iguamente heterogéneos e complicados. As convengdes da naracdo redista
sobrevivem vigorosamente no espago discursivo da producdo culturd da atudidade (na

novela, mas também nos relatos jorndigticos e nas ficgbes audiovisuais da cultura de

3 Bennet, Tony. Text and social process: the Case of James Bond. In Screen Education, 41, 1982.
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massa), embora a nossa ndo sga mas a cultura burguesa em cujo contexto em cujo
contexto amadureceu este dispositivo semidtico”.*

Do ponto de vista do publico receptor, € grande a importancia da narrativa
nas histérias de vda que compdem o relato das experiéncias humanas na area rurd e nas
periferias dos grandes centros urbanos, inclusve por parte pequenas emissoras de radio,
jornais locais, manuais de guda civica e organizagbes de natureza educativa. Ai é forte a
diferenca para com o discurso abstrato e conceitua, caracteristico dos estratos sociais
mas eevados em termos de renda e de educacdo. Primeramente, as narativas
novelescas, escritas ou televisvas, redaboram ou promovem novas articulagbes (dai, a
prevaéncia técnica do padtiche) de temas recorrentes na vida cotidiana, que tocam tanto a
atudidade informativa quanto as motivagdes eementares do comportamento, muitas das
quais de naureza mitolégica (0 bem e o md, por exemplo). Depais, narrativas
“familiarizam” a audidade socid, na medida em que a traz a universo doméstico,
semidtica e edteticamente congtruido por roteiristas, cenaristas e diretores de novelas.
Findmente, das recondituem “comunitariamente’ os dgnificados problemédicos da
mutagdo socia, exercendo assm  uma fungdo “consoladora’ ou neutrdizadora das
tensdes tipicas da vidarea em comunidade.

Por isso se pode dizer que, apesar da diferenca de suportes técnico-
mididticos e de géneros ficcionais, 0 modo de producdo textud da narrativa de amplo
consumo popular é basicamente o mesmo. A férmula universa desse tipo de produto é a
repeticdo do ja visto, conhecido e testado no mercado de bens smbdlicos. Na telenovea,
0 recurso € dos mais evidentes. Em entrevigta recente, o humorista Chico Anysio chega
mesmo a dizer que “cada novdiga tem 6 uma higtorid’, e sustenta que aquilo de que o
publico mais gosta na novela é a repetici — “a repeticdo ap exagero’.® O ator ilustra a
tese com sua participacdo na novela Sinha Moga, da TV Globo: gravou 14 cenas que
diziam todas a mesma coisa

A apropriagdo por pastiche de obras ja redizadas € uma das formas da
repeticdn. Ha dois nivels desse procedimento na maioria das novelas. (1°) O pastiche de
géneros ja estabelecidos tanto na ficgdo literaria ou cinematogréfica quanto na indddtria

do entretenimento. Uma telenovela pode, assm, conter formulas do romance policid, da

narrativa de aventuras, dramas de familia, StuagBes cOmicas, etc.; (29 O padiche de

* Abril, Gonzalo. Teoria General delaInformacion. Ediciones Cétedra, 1997, p. 48.
® Cf. O humor n&o tem que ser julgado por ser novo ou velho. In Folha de S&o Paulo, p. E4 e ES5,
25.03.2007
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contetidos fabulatdrios, que se verifica na apropriacdo de temas e enredos, ja testados em

Outros géneros ou mesmo em novelas do passado.

Os personagens de O Profeta foram calcados, ao longo de toda a novela, no
filme O llusonita, um recente sucesso de bilheteria cinematogréfica (2006), de Naell
Burger. Depois de tratar com assduidade o tema do espiritismo — sempre com uma
versdo mais light, ou sga, redtrita a adgumas aparicdes, premonigoes, sonhos, discussoes
em grupos espiritas — a novela passou, ja perto do find, a “padticha” sem maiores
disfarces todo o argumento do filme de Burger, ndo gpenas no que tange as apresentacdes
com “fantasminhas’ (supostos espectros de pessoas) no teatro, mas também a propria
fdsa morte da mocinha da trama. E ndo parou ai: No ultimo capitulo, o vildo da novela é
morto por envenenamento, gracas a repeticdo da antiga cena da troca das tacas, e 0
momento da sua patida para o dém € uma copia da morte do vildo do filme Ghost
(1990), de Jery Zucker. A novela suceddnea a O Profeta mantém a mesma linha de
padiche esotérico, que é inegavemente um fildo para aguele hor&io especifico. De fato,
vem-se observando a consolidacdo de um novo perfil de producéo centrado nas teméticas
esotéricas, ao lado das tradicionais produgdes de época.

A discussio jorndigtica ou académica sobre a natureza da narrativa da
producéo televisva de ficcdo, em especid a novela, ainda ndo conseguiu definir com
exatiddo o momento atual por que passa 0 género. O que ha de certo é uma vertiginosa
queda na audiéncia, em especid nas produges destinadas ao horério tradiciondmente
conhecido como “nobre’ para a teledramaturgia brasleira. O hor&io nobre de novela da

TV Globo, com Paginas da Vida (2006) perdeu em audiéncia, segundo dados do Ibope,

para Vidas Opostas, novela do recém-criado nlcleo da Rede Record. A stuacéo ndo

mudou muito com a entrada de Paraiso Tropicd (2007) no mesmo hor&io. A nova novela

ja passou por mudancas e reunibes em busca da definicdo do quadro. As hipdteses
explicativas véo desde o esvaziamento das temdicas habituas, que aparentemente
“congelaram” uma espécie de relacdo amorosa incompativel com a audidade, aé a
suspeicao de que o género tenha de fato se esgotado.

Mas a hipbtese do esgotamento € posta em dlvida quando se observam os
indices de audiéncia para o horério das 18 horas. A ultima novela da Globo para as seis da
tarde conseguiu diar 0 género de “época’, que normamente tem sido bem aceito, com o
esoterismo. O revival dos anos 50 e 60 e a temética do espiritismo, com um pano de
fundo bem aud nas relagbes afetivas, apontam o0 caminho do sucesso, a0 menos para

aquilo que os norte-americanos chamam de viewing strip, isto €, a faixa horaria definida
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por uma unidade temética A férmula “novela de época’ isolada ndo tem garantido atos
indices de audiéncia. Novelas muito datadas em termos de periodo histérico, como Sinha
Moca, tém segurado a audiéncia no horaio, mas com numeros muito aguém dos
apresentados por formulas “combinadas’ (época e esoterismo), a exemplo de Alma

Gémeae O Profeta.

Ainda assm permanecem as dlvidas quanto aos verdadeiros motivos para a
permanéncia de um género tdo explorado, aparentemente a beira da saturacdo. Um outro
caminho explicativo pode ser ultrgpassar a hipétese da importancia primordia dos
contelidos nardivos e levar em conta o conceito de televisio como “medium de
ambiéncid’ (em vez de smplesmente “cand” ou “linguagem”), ou sga, como uma efera
exigencid paticular — parte do que vimos chamando de bios mididico — uma forma
pregnante (uma “teemorfosg’, na expressdo de Jean Baudrillard), que transcende os
contetidos puros e smples. Neste caso, atatilidade assume o primeiro plano.

Pode-se redcar a importancia da eetrénica em 9 mesma na composicéo
dessa ambiéncia téil. E o caso de Kerckove, que assm orienta a sua explicagdo para
especificidade técnica do dispositivo televisivo® Ele parte da distinggo entre televisio e
cinema a imagem cinematogréfica € um objeto externo (fotogréfico, ndo-mentd) que, na
montagem, se segmenta e se cola quadro a quadro, de aordo com um roteiro prévio. O
processamento da imagem televisva € parecido, mas como se conditui de impulsos
eletromagnéticos se aproximaria mais da musca do que dos fotogramas postos em
seqiiéncia na montagem  cinematogréfica. Trabahando em ritmo muito rgpido com as
reacOes neurofisiolOgicas do espectador, a televisio processaria quase-muscamente (no
sentido da aglutinacdo de dementos por contiglidade harmdnica, mais do que por
ggnificacéo) os afetos de uma comunidade de recepcdo, modulando-lhe magneticamente
asenghilidade.

Por igto, diz e, “a tdevisho fda, em primero lugar, a0 corpo e ndo a
mente’. Ou sga, 0 essencid dos estimulos televisvos estaria na varredura dos eérons
que percorrem velozmente as linhas que condituem a superficie do video. Retorna-se
sempre a0 aforismo mcluhaniano: o contelido, a mensagem, € secund&io diante do feixe
de détrons que define tecnicamente o melo. A auséncia de intervao entre o estimulo
eletronico e a reacdo psicoldgica do espectador provocaria um tipo de interpretacdo das

imagens no video por uma “mimica sensomotord’, portanto uma reacdo de natureza

® Kerckove, Derrick. A Pele da Cultura. Rel6gio d"Agua, Lisboa, 1997.
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neuromuscular, extensva a todo o corpo. Nesta linha interpretativa, a “massagem” de que
fda o conhecido aforismo de McLuhan (‘0 meo é a mensgem’, “0 meio € a
massagem”) deixa de ser entendida como uma metéfora compreensva, de natureza sicio-
edética, para passar a sgnificar um efeito redista de impregnacdo do corpo do espectador
pel os signos da tel evisio.

Descontado 0 exagero do determinismo tecnoldgico, observa-se, no caso da
novela, que a ambiéncia estética por ea criada inclui emocionadmente o telespectador, em
tal grau que a abrangéncia seméntica dos contelidos € deixada para tras em favor da
aencdo a dementos que smplesmente sensibilizam o grande plblico, levando-o a adexir
em termos reals ou imaginarios a novidades, modas, Stuacles, congtantes de um enredo
novelesco.

Um exemplo. Num dos capitulos de maior audiéncia de Paraiso Tropical,

guando as personagens gémess Paula e Tais findmente se acontram, uma ddas, a “irma
mé&’, é tragicamente atropelada. Esta cena € 0 que se pode chamar de contelido forte. Mas
fol relegada a segundo plano na recepcdo pela cena anterior, em que a personagem
Bebel, uma progtituta, comparece a inauguracdo de um restaurante de luxo, em noite de
black-tie, vedida num longo “rosachiclete€’, ou sga, em principio, um caso
inconfundivel de Kitsch. No entanto, para as telespectadoras, 0 suposto mau-gosto torna-
s sonho de consumo, como atesta uma jornaista de moda: “Vedtido justissmo rosa
chiclete, tops aerodinamicos, maids engana-mamé com edtampas de feras, microminis,
botas corsario, recortes, fendas, decotes vertiginosos e acessorios exagerados. Tudo isso,
a0 mesmo tempo, agora. O que podia chocar virou objeto de desgo (...) A moda, que
adora flertar com o bas-fond e ama o0 excesso, anda se ingpirando na sensuaidade que
vem do batido darua: do funk, da perua, do calcadao” .’

A mesma novela fornece um exemplo diferente, mas ainente a l6gica
explicativa. Os personagens “Ana Luisa’ e “Lucas’, vividos peos aores Renée de
Vidmond e Rodrigo Veronese, conquistaram o publico na qudidade de “os amantes mais
populares do momento”, segundo a imprensa. A razéo do sucesso ndo se deve a didogos
sgnifictivos, nem a fortes Stuagbes draméticas, e Sm a emocdo causada por suas
interpretacbes. O proprio ator explica: “Acho que a grande caracterigtica do casal é a
senghilidade. N6s nos emocionamos em cena. Eu tenho uma visdo muito mistica Acho

gue a vida reservou fracdo de tempo para n6s dois. E uma jungdo cdsmica que

" Patricia Ve ga, coordenadora de moda do suplemento Ela, O Globo, 20/5/2007.
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iluminou o casd”. Mas a atriz contestar “Eu ndo acredito tanto nisso. Meu ascendente é
touro. Pé no chéo totd, sou raiz’ .

Neste segundo exemplo, ndo é a provocacdo do consumo o “mohile’ da
senshilizacdo popular, mas a empatia com a encenacdo de um lado “mais roméntico do
que sxud” num casd contemporéaneo. Em meio a uma ambiéncia red em que se
disseminam os produtos do comportamento sexua liberado, o pulblico receptor
senghiliza-se com “um conto de fadas que ndo precisa de sexo, bastam a bondade e a
sutileza’, diz o ator. E mais “O publico torce por €es, pea pureza da relacdo. Ai rompe
barreiras, ndo interessa a classe socia ou a diferenca de idade’.

O padtiche dessa encenacdo pode ser verificado ao longo da evolucéo de
toda a literatura popularesca denominada “cor-de-rosa’. A mesma cor do vestido longo
da prostituta Bebel. Mas o autor da novela, Gilberto Braga, resolveu retirar 0 casd da
novela, com a judificativa de que “se continuassem na trama, sem conflitos, ndo haveria
interesse na hisgtdria deles’. Na verdade, para o0 publico de novea, mesmo que
eventuamente desgoso da continuidade do par romantico, ndo tem maior importancia a
coesdo dramatlrgica, desde que permaneca a paisagem edtética, a ambiéncia imaginaia
gue suscita légrimas e sorrisos.

Entretanto, € preciso destacar que apesar do anuncio persistente da faéncia
do género televisvo das telenovelas, cdcado em dados do ibope de muitas das
produgdes, como por exemplo as telenovelas do horério nobre da TV Globo, o fato é que
edta continua sendo a producéo que acanca as maiores fatias do mercado de anunciantes.
O fao de ter uma seqiéncia, um hor&rio definido, um publico supostamente definido, faz
com gue o mercado ainda invista nesta grade da programacao. “E por isso que estamos ha
40 anos com telenovela didria, porque é a coisa mais infernamente eficiente  para gerar
renda a uma emissora de TV. Né&o inventaram nada melhor que a telenovela para fazer
com que os telespectadores estggam la .....se dguém conseguir inventar um outro produto
com a mesma eficacia comercia, a televisio rapidamente vai mudar”.®

A légica que continua vadendo para as novelas, bem como para todo o
restante da producdo televisva, é a de que os indices de audiéncia definem o roteiro, as
mudancas nas atitudes dos personagens, a entrada de novos times, que véo desde autores
aroteiristas e atores. Assm foi recentemente o caso da novela das 19 horas da TV Globo,

8 Cf. O Gloho, 18/5/2007.
° PRIOLLI, Gabridl. TV écultura. In: LINDOSO, Felipe (org.) Rumos do jornalismo cultural. S&o Paulo,
Summus, 2007, p.86.
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Bang-Bang, que depois de atingir niveis de audiéncia baixissmos optou-se por mudanca
tota. Assm também estd acontecendo com a producdo das 20 horas, que na sua versdo

anterior (Paginas da Vida) amargou uma perda de audiéncia para a producéo concorrente

da TV Record, Vidas Opogtas. Edta Ultima com dta dose de hiper-redidade — o mundo
do crime e do quatidiano violento das favelas cariocas — vem produzindo uma dteracéo
no perfil da sua oponente, com freqliéncia excessivamente concentrada no quotidiano da
zona Ul do Rio de Janeiro. Resultado imediato: a préxima producdo, a subdtituir a
novela de Gilberto Braga, muda de cenério.

A idéa de um género cdcado na repeticdo e num modelo que tem se
repetido hd 40 anos é explicada por Arlindo Machado a0 nomear, com propriedade,
como “estética da repeticdo” a producdo televisva. Machado parte da concepcéo de
Omar Cadrese, argumentando que repeticBo ndo necessariamente significa redundancia
e lembra que, a0 contr&rio, €la € o principio organizativo de diversos sstemas poéticos.
Para e, Omar rgeita "o senso comum que considera o repetitivo e 0 serid como o
contr&io do origind e do atistico’. Ao contraio, como ee argumenta €a ” vem para
airmar que a producdo seriada da televisdo nos permite pensar em uma coisa hova,
baseada na dindmica que brota darelaco entre dementosinvariantese variaveis’.°

O fato € que, gpesar das eventuais ambiglidades nos julgamentos criticos
por parte de analistas que costumam pautar-se pelo canone cléssico da teoria literaria, as
telenovelas brasileiras etéo por todo o mundo, exportadas como mero produto comercia
ou com a marca classficatoria de género dramético televisvo. Sua capacidade de enredar
e digrair se tornaram téo fortes e contundentes que hoje se podem ver fendbmenos como o
da Venezuda , quando a populacdo organiza protestos contra o fim da Rede RCTV pelo
governo Chaves, em funcdo, principdmente da suspensio de uma telenovela, Mi_prima
Cida, também retirada do ar. O governo, na tentativa de minimizar os protestos, com uma
medida considerada impopular pelo ingituto Datandiss'!, com 69% de rejeici do
publico, prometeu contatar 0s atores SmMpéticos ao governo.

S0 inlmeros os casos, mesmo no Brasil, de interpenetracéo de personagens,
teméticas e enredos de novela com a redidade e o quotidiano das populagles. Trata-se de
Stuaghes que por S SO oferecem inlmeras possbilidades de andises e que poderiam,
numa primeira vista, reforcar a retomada do entendimento critico dos sucessores da

Escola de Frankfurt, como o alemédo Dieter Prokop, que ainda faz vaer em seus escritos

10 MACHADO, A.:2000,90.
1 Fim daRCTV tiranovelapopular do ar. Jornal Folhad e S&o Paulo, 13/05/2007, p.A21.
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recentes a sua antiga afirmacéo de que “gquem pode organizar seu quotidiano de maneira a
ter, por s proprio, fortes emogdes, pouco necessita dos meios de comunicagdo de massa e
certamente ndo estara em condicbes de acompanhar fascinado as novelas populares da
v 12A ironia nesta dirmaci estd em que “fortes emocBes’ positivas (as negativas
decorreriam das dificuldades corriqueiras de sobrevivéncia) sGo normamente escassas no
quotidiano norma da cidadania Logo, a “organizacdd” desgada conta mesmo, e
fortemente, com o imagin&io televisvo, do qua espera “varios pontos atos’, como
epecifica a critica de jornd, tas como aores que “surpreendam” dém de “figurinos
incriveis, cenografia e direcdo de arte cuidadosas’. Pedtiche ndo sera ai, entdo, mais do

gue mero detalhe técnico.
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