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Do enunciado a acdo-direta: no caminho de uma semiética da experiéncia no
audiovisual®
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Resumo

A idéa deste texto € fazer uma andlise de dois videos do arttita multimidia Lucas
Bambozzi sob a égide da semidtica discursva. Os trabahos em questdo tém entre s
uma diferenca de onze anos. Levando em conta os procedimentos discursivos do artista
nos dois videos, busca-se perceber: primeiro o sentido de cada obra e segundo como
avancam as edtratégias da producéo artistica contemporaneo, especiamente aquelas que
trabaham com midias detronicas e digitais. Estas andlises fazem parte de uma pesquisa
maior intitulada Préticas Discursivas Contemporaneas. do enunciado a acéo-direta.
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Corpo do trabalho

A semidtica discursva parte do texto enunciado. Primeiramente desconstréi 0 objeto
pronto, ou sga, andisa Suas partes condituintes a fim de deixar perceptivdl os
procedimentos de organizacdo textua para, em seguida, recondtrui-lo observando como
se deram as relagbes de sintagmatizacdo que ddo o sentido do texto. Levando em conta a
natureza de um dos textos escolhidos — uma obra interativa — a presente andise pretende
incorporar, na medida do possivd, a gramdica mais tradiciona, conceitos da

"3 A semidtica do sensivel entende que, nos regimes

semidtica da “semidtica do sensivel
de interacéo, 0 sentido emerge na imediaticidade do encontro, e se manifesta como um
estado do corpo proveniente das relagfes de intersubjetividade e de intersomatizacdo
das sensacOes de empatia entre os sujeitos interagentes. Nestas Situagbes a manifestacéo
do sentido acontece ainda no dominio do sensivel e é anterior a légica de vaorizagdo do

objeto, mas determinante de nossos gostos e afetos.

! Trabalho apresentado no VII Encontro dos Nicleos de Pesquisa em Comunicagéo — NP Comunicacdo Audiovisua
Mestre em Comunicagdo e Semidtica pela PUC-SP. Professora dos cursos de Pés-graduac@o de Audiovisua e
Midias Interativas do SENAC-SP, nas disciplinas Semidtica da imagem e do som e Comunicagdo, Linguagem e
Sentido e de Histéria da Arte nos cursos de Artes Plasticas e Desenho Industrial na FAAP. Pesquisadora em
linguagem da arte e da midia com participacdo em col dquios e congressos. nbetts@uninet.com.br
3 A “semiética do sensivel” é uma extensdo da semiética greimasiana e um estudo que esta sendo
desenvolvido por Eric Landowski, Ver: LANDOWSKI, Eric. Presencas do outro. S&o Paulo, Perspectiva,
2002.
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Tendo como suporte tedrico o texto de Walter Benjamin “O autor como produtor™® o
interesse da pesquisa € investigar a relacdo entre 0s processos criativos, de Bambozzi,
nos dois videos a serem andisados e a idéa dominante de Benjamim de que uma obra
para ser consderada correta tem que carregar em sua estruturagao discursiva uma ordem
estéiica relevante, ou sga possuir um quaidade literdria®. Entende que a busca, que um
autor empreende, por novas formas enunciativas determina sua autonomia - a liberdade
de expressio de sua producéo em relacdo as tendéncias postivistas do socia. Deste
modo, “em vez de perguntar: como se vincula uma obra com as relagdes de producéo da
época?’ ele et mais interessado em: “como ela se Stua dentro dessas relagdes?’ O
dentro aqui conduz a investigacdo de “repensar a idéa de formas ou géneros liter&rios
em funcdo dos fatos técnicos de nossa Situacdo atua, se quisermos dcancar as formas
de expressio adequadas as energias literdrias de nosso tempo”.°

Sendo estd exatamente a questdo da minha pesquisa - as edtratégias da producdo
artisica contemporaneo, especiamente agquelas que trabaham com midias detronicas e
digitais, passo as andises dos videos Love Sories de 1992 e O Tempo Nao Recuperado

de 2003.

Love Stories — o texto enunciado.

Como indica o titulo o tema sdo histérias de amor mostradas a partir de uma narrativa
subjetiva (uma forma pessod de expor um determinado ponto de vista — de contar uma
histdria). Utilizando uma poética de recidagem, Bambozzi congtréi o trabdho em forma
de colagem digitd. A edicdo € uma espécie de montagem paradéea e gponta para uma
linearidade ordenada por uma seqlencididade de fragmentos apropriados de diferentes
midias cinema, fotogrefia, midia impressa e imagens videogrdficas de arquivo. A
edratégia da apropriacdo e colagem € a mesma usada na composicdo da trilha sonora.
Trechos de mUsicas sfo “casados’ com determinadas cenas suscitando aproximacles a
contelidos de maior ou menor tendvidade. A linearidade narrativa € marcada pelo

tempo, egpaco e personagens. NO comego as imagens sfo antigas aestando uma

4 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica. Trad. Sérgio Paulo Rouanet.
Sa0 Paulo, Brasiliense, 1994, p. 120/136

® Benjamin referia-se a textos literdrios, mas podemos pensar uma equivaléncia da qualidade literaria
benjaminiana com o conceito mais geral de estado poético de Valéry. Ver: “Poesia e pensamento
abstrato” In VALERY, Paul, Variedades. Trad. Maiza Martins de Siqueiros. S0 Paulo, lluminuras, 1999,
p. 193/210.

® Ibid., p. 123.
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anterioridade em relacdo ao contemporaneo: recortes de filmes da década de 40 e 50,
fotografias p/b, as roupas dos personagens - uma estética que remete a um tempo que ja
perdeu sua audidade. Esta impressio € reforcada por musicas roménticas que foram
sucesso de épocas passadas. Desta maneira, 0 trecho inicid do video redca formas de
relacionamentos na fase em que, como diz um ditado popular, “tudo sdo flores’ — dos
gestos mais singelos de carinho a entrega tota. A mudanca destas cenas idilicas para
um estado de tensdo e conflito € metaforizada pelos avides de guerra, e figurativizada
pelas cenas de sado-masoquismo, prodtituicdo, recusas, indiferenca ou pelo sentimento
de vazio no rosto e no olhar dos diferentes atores. A tudo isto se sobrepde frases escritas
e faadas que se sucedem numa velocidade quase impossivel de entendimento. Todo o
material verba segue 0 mesmo procedimento de apropriacéo. Os autores séo conhecidos

criticos, cineastas e escritores como podemos comprovar nos créditos do video.

Em resumo, as edratégias discurdvas criam um estranhamento pela forma subjetiva da
narragdo, pela edicdo de colagem de fragmentos, por atores, tempos e espacos
sincronicos e pela manipulagd da cor e som. Um procedimento de relevancia € o
gproveitamento da ruina das midias — o embolorado de vehas fotografias p/b, as
“sUjeiras’ e 0 desbotamento das imagens dos filmes de Super 8, a quemadura na
pdicula do filme de cinema As impefegdes sdo incorporadas como um  semi-
smbolismo que reitera 0 sentido do desgastes e da decadéncia das relagbes amorosas e
do aniquilamento do amor. Por ndo se prender e um Unico personagem, espaco e tempo
Love Sories pode fdar do amor num sentido genérico — todas as histérias de amor

contidas nessa narrativa

O Tempo Nao Recuperado — do texto enunciado a acdo-direta

O Tempo N&o Recuperado € o resultado de uma busca de imagens videogréficas em um
arquivo pessod transposto para formatos de narativa néo Inear e interativa Com
veiculacdo vis web e em formato de videoingtalagcdo e DVD-ROM o trabaho reprocessa
vestigios de propdsitos originas que motivaram a cagptacdo dessasmagens de maneira a

permitir novos sentidos e reconfiguragBes & imagens existentes.”

" Sinopse do video no DVD.
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O Tempo Nao Recuperado em formao DVD-ROM € um video interativo com trés
janelas pequenas e uma grande®. Ao selecionar a opcdo desgjada, clicando em cima de
uma das entradas menores, a cena que ai acontece passa a ser vista na tela maior. Neste
formato de cinema esfacdado ou um quase-cinema, escolhemos 0 que queremos ver. E
0 que vemos sao fragmentos de histérias sem principio meio ou fim. Arrancados de seus
contextos inicials, esses pedacos de vida, ap serem editados, transcendem a ordem
privada para ganhar uma dimensdo mais gerd — a da linguagem. O primeiro impacto da
obra é 0 estranhamento causado por uma congtrucéo gparentemente cadtica e sem logica
— a edrutura ndo-linear que tudo embaraha. A percepcdo desta estrutura nos afeta
justamente porque estamos vivendo uma experiéncia em que a forma do discurso € seu
proprio sentido. Os contelidos que percebemos sBo minimos porque, primeiro, parecem
sob a forma de imagens soltas, isoladas, impares, e depois, devido a rapidez com que se
mogtram. A velocidade deixa somente impressdes. Mas essa gparéncia é fundamentd
uma vez que entramos no trabaho peo nivel da plagticidade — uma experiéncia mais da
ordem do sensivd do que do intdigive.? Como no trabalho todos os fragmentos das
higtdrias esto inacabados, é impossivel congruir um “mord da higtéria’. Este tipo de
contelido determinista ndo parece ser a proposta perseguida pelo artista, 0 que esta em
jogo é a daboracéo de uma obra mais complexa que aranja fatores como estimulo
sensorio, envolvimento, participacdo, imersio e uma comunicabilidade que se faz por
meio de uma sensibilidade afetada'® por um gosto ou prazer do encontro com a imagem
videogréfica. O que nos afeta realidade desconexa. As manipulagdes do plano de
expressdo do atista sfo as marcas que sucetibilizam o sujeito da interacdo e que criam

uma pré-disposicao, um interesse que antecede a nomeacao e a catal ogacdo do objeto.

Alinhavadas sem quaquer nexo entre eas, as nardivas deixam de ser figuras de um
livio de atida transcrito de um arquivo pessod, para irromperem como fluxos de

imagens ndo lineares. Essa edratégia de congtrucdo da narrativa oferece muitas vezes

8 Esta estrutura faz parte da programagéo do software usado.

® Mais sobre o assunto ver: OLIVEIRA, AnaClaudiade. “A danca das ordens sensoriais’. In Semiética,
estesis, estética. Eric Landowski, Rall Dorra, Ana Claudiade Oliveira (eds). Sao Paulo, EDUC/Puebla,
1999, p. 149-181.

10 Cf. André Lalande, apud. Muniz Sodré em As estratégias sensiveis, aacéo de afetar provocaum
choque, uma perturbagdo na consciéncia, proveniente de sentir uma emogdo. A palavraemocao de origem
do latim emovere, emotussignifica um movimento que acontece no espirito e que afeta o corpo. Emotus
significa abalado, sacudido, posto em movimento. Por conseguinte, a pal avra derivada commuovere é a
emocado de commover, ou segja, tanto afeta (comove — no espirito), como criaum abalo (movimento-no
corpo).
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um desagrado, uma vez que o interagente ndo se Stua neste trangto liquido que ndo tem
comego e nem conclusdo. Ele busca, nas varias vias de acesso, compreender o trabalho
fundindo os pedacos de informacdo de um video a de outro. O sentido Ihe escapa, cada
escolha tras uma nova unidade tdo ndmade como a anterior. O Tempo N&o Recuperado
indui a vaiabilidade'* como procedimento de edici — a constante mutabilidede das
sequéncias figurativas € a moddidade pela qua o sentido é arquitetado. Em O Tempo
N&o Recuperado, o sentido esta o tempo todo sendo mostrado numa das trés janelas de
entrada do trabaho. Inscrito na imagem esta nossa interface com o sentido — uma méo
escreve Nao entre as paavras O Tempo e Recuperado. O tempo Recuperado € o titulo
do dltimo capitulo do livro de Marcd Proust Em busca do tempo perdido. Como esse
quadro nunca deixa de gparecer em uma das janelas, ver essa médo efetuando 0 mesmo
gesto obsessvamente nos faz sentir uma diferenca — findmente uma presenca condante,
invariavel dentro do fluxo imageético passageiro. A médo é a interface que “ensnd’ a ler
0 sentido que reside nesta negacéo do dito, do passado e do tradiciona para inscrever
um outro tempo, uma outra higtéria. Desmidtificando ilusdes e romantismos, o que o
enunciador afirma é que reviver antigas memarias, ou a Histéria, ndo € possivd — é um
tempo que ndo pode ser recuperado. Concomitantemente a esta imagem exaustivamente
repetida o autor propde uma solucdo forma de imagens em continuos dedocamentos de
epacos e tempos. A smultaneidade de informagbes ndo relacionadas € potencidizada
por construgdes de tempos transitivos. Portanto, essa efemeridade de tempo sO pode ser

lida na ordenacdo da linguagem — no movimento intermitente de Sgnos em trangito.

Love Stories versus O Tempo N&o Recuperado

Para Benjamin, o refunciondizar da linguagem era uma aitude estéica em funcdo da
élica — envolvia 0 desnwvolvimento da linguagem, o “dentro” do sisema. Para
Bambozzi, o conceito se gplica no comprometimento com a linguagem, na mandra
como o atista se apropria de novas tecnologias do audiovisua como procedimento de
reestruturacdo de linguagem e por conseguinte, de expanséo das formas de enunciar. O
objetivo € investigar formas hibridas e sincréticas que ampliem o interesse estético da
forma contemporanea. Se em Love Sories temos uma edicdo por colagem de
fragmentos de midias apropriados formando a uma narratina linear apesar dos diferentes

1 peter Weibel Theart of interface Technology In Sciences of interfaces. Hans Diebner, Thimothy
Druckrey, Peter Weibel (orgs.) Tubingen, 2001, p. 272/281.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

personagens, tempo e espaco; em O Tempo Nao Recuperado o artista constroi Situactes
interativas interrdlacionando video, ingtdacdo, artes plédticas, cinema e dire caminho
paa um formato de TV digita. A edicéo é feita a partir de um banco de dados pessod,
recorre a fusdo, a smultaneidade e a0 zapeamento como estratégias de juncdo desses
diferentes fragmentos de mundos. O esfacdamento da naratva, a néo-linearidade, a
apropriacdo de imagens provenientes de diferentes meios digitalizadas possbilitaram a
criacdo de higtdrias incompletas ou uma ndo-higodria Iso abda a linha ilusionigtica do
cinema tradiciond e quebra os canones da montagem industria. No nosso dia-a-dia,
convivemos com uma enorme gama de informagdes provenientes de diferentes campos
- imagens na rua, na TV, nos transportes — sem que a descontinuidade nos cause o
menor edranhamento. Vaéry diria que ito se da “gracas a velocidade de nossa
passagem pelas paavras’'?, pois dentro do contexto funciond do cotidiano ndo temos
tempo para interpretar todo e qualquer sgnificado. No entanto, quando nos deparamos
com uma obra que funciona com uma edrutura semdhante, nos  sentimos
desconfortaveis™. Nestes casos nos defrontamos com a redidade em forma de
linguegem - linguagem que nem sempre reconhecemos. Como na vida, agui também
ndo ha roteiro previso e o sujeto interator et livre para fazer a opcéo que mais lhe
gprazer, escolher o caminho que quiser seguir. N&o h&d uma adem certa ou errada, toda
sequéncia é reversivel e remontavel. Por conseguinte, 0 que se vive € um presente que
O exige naguele Unico momento. Ao desigtir de congtruir um “sentido correto”, a
pessoa acaba por deixar de ser um espectador do redity show ahelo para criar seu
proprio filme. O sentido e o valor acontecem nesta interacdo. A interagd0 como uma
acdo-direta de reacionamento de trocas e influéncia reciproca entre as partes no
momento do encontro. Ana Claudia de Oliveira!* &firma que “com as nocbes de
‘presenca, de ‘Situacdo’, de interacdo’, de ‘contégio’, de ‘gustamento’, de ‘regime de
unido’, a captura do sentido € tomada como dimens&o vivida de nosso modo de provar o
mundo, isto € o Outro, e também as coisas mesmas’ e, deste modo, a construcéo da
“semidtica da experiéncia sensivel” estd buscando compreender o0 sensivd como a
dimensdo mediadora do conhecimento que acontece no momento da interacdo, em ato.

Antes de viver os aos lingligticos e interpretar seus contetidos, o individuo pode se

12 paul valéry. Op. cit., p.195
B ver defini¢des e diferencas entre o texto do prazer e o texto da fruicdo em Roland Barthes. O texto do prazer. Trd.
J. Guinsburg. So Paulo, Perspectiva, 1987.

“o contagio da pesquisa’ texto introdutério In Documentos de Estudos do Centro de Pesquisa Sociossemidticas —
3, Sdo Paulo, Edigdes CPS, 2005
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deixar levar por esse momento efémero de edtar/viver um estado de passagem — um

quase nédo-lugar.
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