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Resumo

Por meio de uma andlise do videoclipe Human Behaviour, 0 artigo pretende avdiar a
parceria entre a cantora idandesa Bjork e o diretor francés Miche Gondry como um
exemplo de autoria compartilhada no campo de producdo dos videos musicas Em
inclinacdo contextua, o trabaho segue uma ingpiracdo “bourdieusand’ para examinar
as trgjetdrias dos redizadores em questéo, além das condigdes de surgimento desta que
€ uma das parcerias mais reconhecidas no campo. O viés anditico adotado investe
também nas edratégias e edilos textudmente identificados. temética, caracterizacdo dos
personagens, influéncias e citagbes intertextuals, concepcdo cénica, relagbes entre
musca eimagem.
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Introducéo: O campo de producéo, os videoclipes e seus autores

As quase trés décadas de histéria do videoclipe sdo mais do que suficientes para
permitir que se agpontem agumas de suas figuras mais relevantes, uma proeminéncia,
gque — em um formato culturd compdsito e massvo — bem poderia ser atribuida a
profissonais de diferentes areas de auacdo: atistas musicals, diretores, produtores,
editores, diretores de arte e cenografia etc. Sem deixar de reconhecer possibilidade,
a pesquisa de doutorado, da qua faz parte este artigo, destaca, no entanto, o papel das

ingéncias diretiva e peforméica como as principas definidoras de sentido dos

! Trabalho apresentado no VIl Encontro dos Nucleos de Pesquisa em Comunicagdo — NP de Comunicagdo
Audiovisual.
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videoclipes estudados. investe-se asam em uma abordagem autora, que defende a
andlise tanto das condigBes contextuais de surgimento de certas parcerias entre mUsicos
e diretores de clipes quanto das edtratégias e edtilos textudmente identificados nestas
colaboragBes. Como sugere Burke (1998: 204), “o autor é aguela categoria Unica que
claramente sobrepde — pode-se aé dizer que une — texto e contexto”.

Neste artigo, sera andlisado Human Behaviour (1993), o videoclipe inaugurd de
uma das parcerias mais prolificas e reconhecidas neste formato, a colaboracdo entre a
cantora Bjork e o diretor Miche Gondry, que ja resultou, até 0 momento, em sais videos
musicais de vdor atigico consagrado. Primeiro trabaho da trgetéria videogréfica de
Bjork como artisa solo, Human Behaviour recebeu seis indicacbes do MTV Video
Music Awards 1994 ® em importantes categorias — cantora, artista revelacdo, edicéo,
direcdo de ate, efeitos especiais, clipe revolucion&io (Breakthrough Video) — que
compreendem, como serd viso na andlise a seguir, criagfesintervengdes diretas das
ind@ncias autorais aqui condderadas. O clipe foi também incluido na liga The 100 Top
Music Videos, organizada pelarevista Rolling Sone .

A opcdo de trazer a aencdo estas premiaghes e listas demonstra parte da
inspiracéo bourdieusana deste trabaho, tratando-se asim da explicitacdo de dguns
exemplos de edratégias de consagracdo engendradas no interior dos campos de

producdo, que sindlizam quais seriam as figuras mai's representativas destes:

“Os campos de producéo cultura propdem, aos que neles estdo envolvidos, um espaco
de possiveis que tende a orientar sua busca definindo o universo de problemas, de
referéncias, de marcas intelectuais (frequentemente congtituidas pelos nomes de
personagens-guia), de conceitos em ‘ismo’, em resumo, todo um sSistema de
coordenadas que € preciso ter em mente — 0 que ndo quer dizer na consciéncia — para
entrar no jogo” (Bourdieu, 2005; 53).
No caso de Bjork e Gondry, € importante frisar que o reconhecimento precoce de
Sua posicBo como “personagens-guid’ no campo dos videoclipes sera perssente no
decorrer de suas trgjetdrias. td conssténcia parece ser derivada especidmente de sua
compreensdo da dindmica de superacdo/renovacéo de tendéncias teméticas e formais,

que é necessiia em um produto particularmente aberto & experimentacdo criativa °.

3 Informacdo encontrada no website: http://www.rockonthenet.com/archive/1994/mtvvmas.htm

4 |nformacao encontrada no website: http://www.rockonthenet.com/archive/1993/rsvideo.htm

5 Obviamente, boa parte dos videoclipes ndo atende a esta demanda por originaidade e criatividade, conformando-se
a repeticdo das convengdes em voga no momento de sua realizacdo. No entanto, nem € este tipo de realizador que
interessa a uma abordagem autoral nem suas obras parecem ter qualquer papel além daquele de divulgaggo datada de
cangdes e dbuns. De qualquer modo, mesmo em certos géneros musicais (como o hip-hop), cujos videoclipes sdo
marcados por constantes e tediosas repeti¢cdes teméticas e formais, € possivel surgir diretores ou artistas, a exemplo
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Poder-se-ia afirmar, portanto, que des 30 redizadores com disposicoes ° adequadas
para um desempenho eficiente na producdo de videoclipes. Para isso, a cantora e 0
diretor gpéiamse em uma gama diversficada de recursos, que abrangem a bagagem
culturd e formagdo recebidas, a rede de relagbes condtituida, 0 grau de independéncia e
controle possivel sobre sua producéo artigtica e a resposta recebida dos seus pares,
criticos e publico. Dai, o interesse mais gerd da pesquisa de resgatar certas informagtes
contextuais ndo somente a respeito dos redizadores estudados, mas também das
proprias condicbes de producdo dos clipes, de modo a esclarecer e corroborar um
eventud status de autor.

A extensio e gprofundamento das parcerias entre as ingténcias diretiva e
performética podem ser compreendidos, por exemplo, como consequéncia de certas
modificagbes no “espaco de possiveis’ do campo dos videoclipes. A partir de meados
dos anos 80, € evidente a tendéncia de um maior gporte criativo dos artistas musicais
nos videos. Tais produtos passam entdo a ser encarados como ago mas do que
comerciais de cangBes sob a responsabilidade das gravadoras, com o objetivo de utiliza-
los como ferramentas de construcdo de imagem e expressdo artigtica, alguns musicos
passam a co-diretores (David Bowie, Paul Simon, David Byrne, etc.) ou se envolvem

diretamente no financiamento e na producéo dos clipes (Madonna, Michael Jackson).

No inicio dos anos 1990 — quando Bjdrk e Gondry comegam a trabahar juntos —,
j& estd, portanto, condtituido um contexto, em que se espera a contribuicdo do artista
musical a0 mesmo tempo em que se nota uma vaorizacdo generalizada do trabaho dos
diretores. a MTV estadunidense passa a indicar 0 home destes profissionais no inicio e
no fim dos clipes (junto com 0 nome do atista e do dbum), a indidria televisva e as
publicagbes musicais diversficam as premiagoes e as ligas de mehores no formato,
dém diso, indituigdes tradicionais, como museus, incduem dlipes no seu acervo 7 e
fazem retrospectivas da obra de certos redizadores. Uma gradua reorganizacdo do
campo de producdo acaba por favorecer relagbes marcadas pela confluéncia de

interesses entre adguns arttitas e diretores, 0 que permitiu a estes Ultimos uma maior

de Hype Williams e Missy Elliott, com diferenciais marcantes e passiveis de influenciar a producdo de outros
agentes.

® A nocZo de habitus em Bourdieu procura explicar o que seriam tais disposicdes e como elas teriam um reflexo
pragmédtico: “Os ‘sujeitos’ sdo, de fato, agentes que atuam e que sabem, dotados de um senso préatico (...), de um
sistema adquirido de preferéncias, de principios de visdo e divisdo (0 que comumente chamamos de gosto), de
estruturas cognitivas duradouras (que sdo essencialmente produto da incorporacdo de estruturas objetivas) e de
esquemas de acdo que orientam a percepcdo da situagdo e a resposta adequada. O habitus € essa espécie de senso
g)réti co do que se deve fazer em dada situacéo” (Bourdieu, 2005: 42).

O MoMade Nova lorque, por exemplo, tem uma colecdo permanente.
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liberdade com relacdo as gravadoras, orcamentos sgnificativos e um ritmo de producéo
mais adequado as necessidades técnico-artisticas de aguns videos musicais.

Em muitos destes clipes, as caracteristicas formals, as teméticas abordadas, os
efeitos suscitados no espectador ndo parecem ser gpenas expressvos do artista musica
ou do diretor, mas Sm do amadgama das contribui¢cbes dessas duas principas ingancias
geradoras de sentido. Para confirmar ou ndo esta impressdo, defende-se uma abordagem
anditica, que tanto acompanha a trgetdéria dos redizadores quanto passa,
necessariamente, pao enfrentamento anditico do clipe em busca do reconhecimento de
um conjunto de marcas estilisticas atribuiveis ao encontro considerado.

A andise de Human Behaviour presente neste artigo procura ser representativa
desta abordagem e leva em conta as condigdes de producéo da cancéo e do clipe, as
inter-relagbes com outras obras dos redizadores, as “lendas biogréficas’ ® e personae
trabalhadas e/ou associadas a Gondry e Bjork, aém das caracteristicas internas do video
musica. Ainda assm, argumentacdo deve ser encarada como uma preiminar do
trabaho de doutorado em curso, no qua esta prevista a avdiacdo de todos os traba hos
da parceria entre Bjork e Michel Gondry.

A andlise de Human Behaviour: A estréia da parceria
O tema

Pouco segundos antes de comegar a execucdo da cangéo em Human Behaviour —
antes mesmo de sua protagonista aparecer — ja fica etabelecida a tematica centrd do
cipe a rdacdo desgud/desarmdnica entre a humanidade e a naiureza Em ambiéncia
noturna, vé-se um carro avancar por uma estrada, a0 mesmo tempo em que um ourigo a
atravessa. Visto a0 longe, o carro parece bem pequeno em comparacdo a0 ourigo
exibido em primeiro plano. Td manipulagi de proporcdes ° deixa claro que néo se

define de pronto quem estd submetido a uma red Stuacdo de perigo no universo

8 Em trabalho apresentado, em 2006, a0 Nicleo de Pesquisa de Comunicagiio Audiovisua do VI Encontro dos
Ncleos de Pesquisa em Comunicagdo, o autor discorreu mais longamente sobre a utilizag8o, no contexto de sua
pesquisa, do conceito de “lendas biogréficas’ apresentado por Boris Tomashevsky. Tratase de construcfes a respeito
da vida de certos autores, que circulam socialmente e influenciam a leitura/recepgéo de suas obras e, as vezes, afetam
inclusive a producdo do proprio autor, que se guia ou reage a estes “relatos’.

% E bem caracteristico do trabalho de Michel Gondry um jogo com o tamanho e proporces de personagens,

elementos cénicos e objetos, que subverte uma apresentagdo realista. De maneiras diversas, isso vai aparecer também
em outros clipes dirigidos para Bjork — Isobel (1995), Army of Me (1995) e Bachedorette (1997) — e em trabalhos
para outros artistas, a exemplo de Everlong (1997 para o Foo Fighters) e Let Forever Be (1999 para o Chemical
Brothers). Isso também é notado nos longas-metragens Brilho Eterno de uma Mente sem Lembrangas (2004) e The
Science of Seep (2006).
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concebido para 0 clipe. Humanidade ou natureza, quem prevalecerd? A resposta €
postergada até o fim. Entre os personagens ou eementos, que representam cada um
destes polos trabahados tematicamente na obra, hg portanto, um tipo de interacdo
sempre passivel de trocas de poder. Quando é mostrado, por exemplo, um cagador
amado espreitando um urso marom por detrds de uma &vore, notase que a
composicdo da cena em termos da posicdo dos personagens sugere uma grande
posshilidade de mudanca dos papéis de agressor e vitima, jA que o tamanho do
esconderijo do cacador e mesmo sua disténcia com relacdo a0 urso ndo parecem

suficientes para garantir sua protecéo.

Os personagens. car acterizacao e inspiracao

O ourigo, 0 urso e 0 cagador sdo recorrentes no clipe e a caracterizagdo destes
personagens € uma importante chave para a compreensdo do enquadramento especifico
deste embate entre homem e natureza em Human Behaviour. Para comegar, € intrigante
gue 0s animas — 0s representantes da “natureza’ — sgam, no clipe, criagbes humanas
faitas de tecido e fdtro. Tanto um quanto o outro ndo foram concebidos para exibirem
uma aparéncia de animais reais. Na verdade, eles sdo deliberadamente fake; o urso, por
exemplo, assemdha-se a um aquetipico teddy bear, um brinquedo, ndo fosse seu
grande tamanho. O figurino do ator, que encarna 0 cagador, segue também esse
investimento no arquetipico: a camisa xadrez vermeha e as botas remetem diretamente
para figuras recorrentes de cacadores e lenhadores na literatura infantil e em animagOes.
Essas s precisamente as ingpiragdes iniciais — 0s contos de fada, as seqiiéncias de caca
dos cartoons classicos etc. — que demarcam o0 universo fantasoso do dipe Human
Behaviour e influéncias ndo O se exibem claramente no clipe como foram parte
da solicitacéo de Bjork a Gondry: “Eu disse a de ‘quero um urso e texturas feitas a méo
semelhantes a madeira e folhas e tefra e quero que pareca com uma animacao’” 0.

A entrada em cena de Bjork, desdobrando-se em vérias Stuaghes extraordinarias,

S0 va reforcar essa atmosfera de conto de fadas ou fébulas de Human Behaviour: tanto

10 Trecho de uma declaracdo de Bjork a Rolling Sone em setembro de 1993, que esté reproduzido no site oficia da
cantora (ttp://unit.bjork.com/specials/gh/SUB-03/index.htm). Na verdade, Bjork solicitou a Gondry, algo que ela
tinha conhecimento de que o diretor era capaz de Ihe oferecer. Bastava para isso ter observado os clipes realizados
pelo francés antes do encontro dos dois. Além de baterista da banda Oui Oui, Gondry também dirigiu os seus
videoclipes: Bolide e Les Cailloux, do final dos anos 1980, sfo animagdes em stop-motion com um caréter artesanal
evidente em bonecos-personagens e cenarios; dgo também exibido em Ma Maison (1990), que pode ser considerado
na temética e em alguns elementos de estilo como um proto-Human Behaviour.
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em termos fiscos como nas peripécias, € concebida uma protagonista comparavel a
diferentes personagens infantis. Bem em acordo com o que é feito convenciondmente
nos videoclipes, 0 gparecimento da cantora coincide precisamente com o inicio da parte
cantada de Human Behaviour. Sozinha no interior de um chaé, ela esta sentada a mesa
diante de uma tigela de barro vazia e com um taher (garfo e colher de madeira) em cada
méo; uma ta expectaiva relacionada a refeicdo lembra a recorréncia em agumas
histdrias infantis de Stuaches, em que personagens se véem, por motivos 0s mas
variados, privados de comida (vem a mente, por exemplo, Cachinhos Dourados e os
Trés Ursos). Dentre outras capacidades, a personagem do clipe pode voar para fugir de
uma perseguicao, ca de uma avore sem se machucar e aé aparece como astronauta,
conquistando a lua Além disso, a heroina faz anda pensar em outras referéncias
externas mas especificas como Chapeuzinho Vermeho, a0 s engolida por um
predador e continuar viva no seu estdmago, ou 0 Pequeno Polegar e Thumbeling,
quando é mostrada em tamanho diminuto. Neste Ultimo caso, a citagdo serve ainda para
apresentar a protagonita — em cetos trechos da trama — com um nivd de
vulnerabilidade semedhante ap dos pequenos animais (0 ourico € uma mariposa)
presentes no clipe.

Esse cardter sui generis da personagem ja estd, na verdade, demarcado desde a
letra da cancdo, na qual €la se coloca a parte da espécie humana. No verso “they're

terribly moody” *

, a utilizacdo — em referéncia a humanidade — do pronome “they”
(eles) e ndo de “we’ (nGs) destaca esse ndo pertencimento. Sua descricdo no contetido
verba da cancéo evidenciaria ainda uma posicdo de observadora participante (“but, oh,
to get involved in the exchange/ of human emotions is ever so satisfying” 12), um ponto
de partida ided, portanto, para envolvé-la nas diversas posshilidades mégicas e
fantasticas t&o a0 gosto de Miche Gondry e Bjork. Pode-se pensar ainda que essas
acOes foram concebidas como o reflexo da imaginacdo de uma crianga, ja que a propria
Bjork afirmou, no seu site oficid *, que a personagem de Human Behaviour era uma
garotinha

A aparéncia da protagonisa em Human Behaviour combina e contrasta
elementos naturais e dntéticos. Como seria esperado para dguém natural e espontaneo,

a garota isolada na floresta tem os cabelos soltos, um tanto desgrenhados, seu vestido,

1« Eles 530 terrivelmente instavei stemperamentais’.
12 “Mas, oh, se envolver com atroca de emocdes humanas é sempre téo satisfatorio”.
13 http://unit.bjork.com/special /gh/SUB-12/index.htm
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no entanto, € feito com um materiad metdizado, prateado, artificid, embora as mangas
avulsss j& sgam semehantes a pdo anima — um visud migto, portanto. A escolha deste
tipo de composicdo é duplamente motivada, ndo se tratando apenas de uma opcdo
adequada a0 tema trabalhado no clipe, mas também um vinculo com o pacote maior de
divulgacéo da carreira solo de Bjork, uma vez que se trata de uma citacdo direta do
egtilo e figurino exibidos pea cantora na capa e encate do dbum Debut. Por motivos
comerciais 4, portanto, v&-se o trabdho no dlipe sendo influenciado pelo trabaho
fotografico de outro profissona, o francés e também diretor de videos musicais, Jean
Baptiste Mondino. Outra referéncia mantida na transposicdo do ook de Bjork do abum
para 0 clipe é a presenca de dois ornamentos redondos de crista colocados nas suas
pdpebras inferiores, dgo badtante sutil — destacado principamente no close de Bjork
envolta em &ua — e que faz lembrar uma s&ie fotogréfica, intitulada Lagrimas e
redlizada, no inicio da década de 1930, peo atita surredista/dedaista Man Ray:
embora s trate de um pequeno detdhe e ndo tenha Sdo possivel precisr quem
exatamente teve a idéa da citacdo (Mondino, Bjork ou outra pessoa?), nota-se que
referéncia qudase satidfatoriamente a0 investimento experimenta e vanguardista, ao

qual a cantora gosta de estar associada 1°, e até mesmo ap clima fantasioso do préprio

clipe.
Oscenarioseaambiéncia

A concepgdo cénica de Human Behaviour n&o poderia ser mais coerente com
eda amosfera amegada. A protagonista mora em uma casa bem tipica dessas narrativas,
um chadé de madera no coragdo da floreta com tédbuas e estrutura irregulares,
parecendo — como em Os Trés Porquinhos — a beira de cair. Ainda assm, o pequeno
chdé é goresentado claramente como um reflgio, um lar com luz cdida no interior e

14 Interessante notar que nem informagdes contextuais nem achados anal iticos textuais apdiam maiores aproximacdes
entre as obras de Michel Gondry e Jean Baptiste Mondino (que €, por sinal, o outro diretor estudado — em sua
parceria com Madonna — na pesquisa de doutorado representada por este artigo). Contudo, essa inter-relagdo entre os
dois diretores através de Bjork encaixa-se com a caracterizagdo bem definida por Pierre Bourdieu de agentes
contemporaneos de um mesmo campo de produgdo, ou seja, colocados em um mesmo espaco de possivels, o que faz
com que diferentes contingéncias do campo (inclusive econdmicas, isto €, ndo artisticas) levem seus trabahos a ser
relacionados. “Esse espaco de possivels, que transcende os agentes singulares, funciona como uma espécie de sistema
comum de coordenadas que faz com que, mesmo que ndo se refiram uns aos outros, os criadores contemporaneos
estejam objetivamente situados em relagéo aos outros’ (Bourdieu, 2005: 54).

15 O bidgrafo Mark Pytlik trata da participacéo de Bjork, ainda na |slandia, de um coletivo de criagso batizado de Bad
Taste e influenciado pela vanguarda modernista, da qual Man Ray fez parte. O trabalho musical do grupo acabou
desembocando no Sugarcubes, a banda que langou a cantora internacional mente.
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cortinas vermelhas na janda. Em mais uma escolha propositadamente fake, a visdo gera
dessa casa — oferecida em plano aberto no clipe — exibe um chdé de brinquedo, uma
miniaura “de mentird’. Redfirma-se assm 0 compromisso com 0 artesand, que se
manifesta na caracterizacdo dos personagens, figurino, cené&ios e aé nos efetos visuas
do videoclipe. Afirmacbes do proprio Gondry esclarecem que muitas foram as razbes
para esta opcdo estética, abarcando desde inclinagbes pessoais do diretor no momento
de redlizacdo aé o nimero limitado de participantes da equipe de producdo:

“Naquela época, eu estava real mente com este sentimento de ficar em uma peguena casa
na floresta préximo a natureza. N6s construimos um cenario de floresta ou uma pequena
area natura gpenas indo até o jardim e coletando grama, musgo, gahos, folhas. Tudo
tinha esta qualidade de feito & m&o porque nds éramos apenas trés pessoas’ (Pytlik,
2003: 70).

Até mesmo dguns dos efeitos utilizados no videoclipe seguem este esquema
atesand. Assm, Gondry faz a mais badca utilizacdo da técnica de chroma-key para
passrt de um ambiente para 0 outro, como no caso de agumas transigdes da
protagonista do interior do chaé para a floresta. Na demarcacéo do que seria 0 universo
de imaginagdo da personagem, €le lanca médo de incrustagbes propositadamente
rudimentares de imagens do urso €ou do cacador bem no topo de sua cabeca. Em
continuacdo a evidente inspiragd nos desenhos animados, sdo também incrustadas
imagens na barriga do urso, que revelam o seu interior — Orgaos, objetos engolidos e,
por fim, aprépria Bjork.

Como no cao ja referido dos animas, o ambiente de Human Behaviour é
cdaramente congruido, atificid e em vaios sentidos irred. Neste particular, as
gmilaridades entre aguns dlipes e filmes dirigidos por Michd Gondry advogam a favor
do reconhecimento de sua marca autoral propria No seu primeiro longa-metragem, A
Natureza Quase Humana (2001), por exemplo, a traducdo visua das cenas na floresta
previsas no roteiro de Charlie Kaufman parece decdcada do videoclipe Human
Behaviour. Gondry tem uma tendéncia a representar a natureza com cend&ios claramente
atificas, uma caracteristica reforcada, nestes dois casos, pela composcdo de
ambientes de fundo em chroma-key, pea utilizacdo de uma iluminacdo fake e mesmo
pea movimentagdo pouco naiural de Suas personagens em determinados momentos:
tanto Bjork, no clipe, quanto Patricia Arquette, no filme, parecem, as vezes, mover-se
como se levadas por um carrinho sobre trilhos. Essa escolha aparentemente paradoxal

procura ndo apenas sublinhar a ambiglidade temética presente em suas obras, mas
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reflete ainda a amosfera de estranheza e absurdo buscada pelo diretor. Obviamente, o
espectador percebe essa artificididade, mas sendo ela engendrada coerentemente e por
todo o videoclipe, logo se passa a consder&lo como um mundo possivel — a parte e
com regras préprias — uma natureza de avores com folhas sntéticas, nuvens feitas de
algoddo e no qual a relacdo de proporcdes entre seres e objetos € varidvel de momento a
momento. uma aitude do apreciador que fica préxima, portanto, aguela dos proprios
personagens, que encaram tudo como corriqueiro e sem estranhamento.

A inspiracdo nesses tipos de trama e ambiéncia fantagticas ndo poderia ser mais
adequada para um formato como o videoclipe, que, por conta de querer sublinhar a
importancia e versdatilidade dos cantores em questéo, tiram 0 maximo proveito de
protagonistas fortes, aos quais tudo mesmo parece possivel de acontecer. Trata-se de
Stuagbes narrativas e personagens ricos em posshbilidades de transgressdo do
convenciond, cuja interpretacdo dramdica — as vezes, um fator de limitagdo ou, a0
menos, preocupacdo dos artitas musicais — permite uma liberdade consderavel de
execucdo. Guarnecida desse protagonismo realgado em Human Behaviour, Bjork va se
desdobrar em diversas personae néo gpenas internamente relacionadas, mas também em
didogo evidente com a percepcao mididtica a respeito de sua figura e com a construcéo

de imagem engendrada pela propria artista e seus pares.

Osrealizadores: construcdo deimagem etrajetéria

O biografo Mak Pytlik identifica no discurso verbd da cangd Human
Behaviour uma suposta “indlinacdo antropolégica’ 1°, que decorreria da mudanca de
Bjork da Idandia para a Inglaterra com o objetivo de iniciar sua carreira solo: para €le, a
cantora edtaria satisfeita de passar da condicéo de “observada para a de observadora’
(Pytlik, 2003, 63). No entanto, como pouco se vé do comportamento humano no clipe —
0 cacador parece ser 0 Unico representante da espécie —, pode-se afirmar que o que da
letra nele se preserva € gpenas a indicacdo da protagonistalBjork como um ser especia e
edta caracteritica — este conceito, pode-se até dizer — é extremamente relevante para a
construcdo da imagem da cantora desde o inicio dos anos 1990 até os dias de hoje.

Aparentemente Uil durante a concepcdo do dbum Debut, mas néo téo funciond na sua

16 «A resultante inclinacgo antropoldgica de muitas das letras de Debut (especialmente o angulo ‘ Desmond Morris-
como-Novo Boémio' de Human Behaviour) foi um resultado direto desta visdo; ndo é coincidéncia que ela tenha
passado 0 ano seguinte declarando publicamente que Richard Attenborough era um de seus heréis” (Pytlik, 2002:
63).
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fase de divulgacdo, o status de “observadora’ de Bjork precisou ser, mas uma vez,
uperado. A embdagem ddiberadamente ingénua do primeiro videoclipe de sua
carreira, dessa primeira parceria com Gondry, reforca o “colocar-se a parte” da cantora,
seu lado dternativo; €a optou, portanto, em ndo investir na sensudidade ostensva
trabahada por muitas mulheres no pop-rock. Bjérk passa ao centro das atencoes,
buscando garantir sua sobrevivéncia artistica — agui ndo pensada unicamente em termos
financairos — através da conciliacdo entre sua participacéo no pélo comercia do campo
atistico (aindlstriamusical) e aimagem de cantorasingular e diferenciadal’.

O lancamento da carreira solo de Bjork com o dbum Debut néo se faz em um
vazio de informagdes a respeito da cantora. Mantém-se a lembranca do “exotismo” de
sua origem idandesa, de sua gparéncia infantil e também do fato dela ser egressa de um
grupo de pop-rock marcado por comportamento visto como excéntrico, 0 Sugarcubes.
Por um lado, as informagbes biogréficas divulgadas nos meios de comunicacdo e
mesmo as afirmagdes da cantora em entrevidas continuam a dar destague a um edtilo
gue se quer dternativo, marcadamente particular e Unico; por outro, destacam a
transicdo de seu status de componente de banda — submetida assm aos interesses da
maioria do grupo — para o de artista independente, que controla suas proprias decisdes.
Essa busca de afirmacdo no campo musica implicava também a necessdade de
gpresentar um conceito visua do seu trabaho. Nesse agpecto, va |he ser muito
proveitoso 0 encontro com um parceiro em muitos pontos parecido com Bjork: ainda
gue originario de um pais bem mas conhecido do que a Idandia, o diretor francés
Michel Gondry também n&o tinha a vantagem de ser nativo do eixo BJA/Gra Bretanha
e apenas comegava a trabahar sgnificativamente com artistas fora da Franca; contudo,
ele carregava o capita da criaividade, espirito vison&io e pendor para o experimental.
Além disso, em termos de posicdo no campo de producdo de videoclipes, Bjork e
Gondry trilhavam caminhos equivdentes de ascensio em posigdes complementares e

néo concorrentes. Vae ressdtar que — sendo Human Behaviour o primero clipe da

17 Em viés interpretativo bourdieusiano, trata-se do interesse da artistaem garantir as benesses do capital simbdlico
adquirido como cantora/compositora independente e autoral — ou sgja, no controle de sua arte — mesmo em um
contexto de producdo e divulgagdo francamente comerciais, isto &, geradores de capital econdmico: “E certo que a
orientagdo da mudanca depende do estado do sistema de possibilidades (por exemplo, estilisticas) que sdo oferecidas
pela historia (...) mas ndo € menos certo que ela depende também dos interesses (...) que orientam os agentes — em
funcdo de sua posi¢éo no polo dominante ou dominado do campo — em diregdo a possibilidades mais seguras, mais
estabelecidas, ou em direcdo aos possiveis mais originais entre aqueles que ja estdo socialmente constituidos, ou até
em direcdo a possibilidades que sgja preciso criar do nada’. Neste particular, a partir de argumentacGes de tedricos
dos Estudos Culturais, como Will Straw e Lawrence Grossberg, pode ser lembrada ainda a preocupagdo — ndo
somente por parte de certos artistas, mas também de seu publico — na manutengéo de umaimagem de autenticidade,
ou sgja, de ndo cooptagdo do cantor ou banda diante da seduc&o e pressdes econdémicas.

10
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trgetoria videografica da cantora — tanto seu éxito interno como obra artistica quanto
Seu sucesso como veiculo de divulgacdo estariam exatamente vinculados a tentativa de
reforcar imagem de uma artista sngular, ito € marcadamente diferente do que ja
* tivese vito e ouwvido: anda asim, o videoclipe se caracterizara por uma
origindidade relativa, uma vez que, como é tipico no formato, ele nutre-se de citagdes e
intertextualidade com outras formas artisticas e produtos. Sobre a concepgdo do clipe e
aafinidade entre os parceiros, o préprio Gondry conta:

“Nossas referéncias apareceram na conversa muito rapidamente — como nés
gostavamos de certos tipos de filmes, filmes de animagdo da Europa Oriental, uma
mistura de baixa e ata tecnologia, coisas feitas a méo. Foi muito rgpido. Eu me lembro
que no cardapio do restaurante havia uma capa de imitacdo de madeira e ela disse ‘ gosto

dessa textura — me vejo em uma casa com essa textura . NOs conversamos muito assim
— detalhe por detalhe de sua paixdo por ursos polares’ (Pytlik, 2003: 70).

A musica e asimagens

Além dessas referéncias compartilhadas, é notavel, no resultado acancado no
videoclipe, a atencdo do diretor as diversas peculiaridades da cancéo, algo que deve ter
agradado muito a faceta caprichosa da compositora e produtora Bjork. Human
Behaviour combina o canto quase declamado da artista com uma base ritmica marcada
por tambores e depois completada com batidas de programacéo detrénica. H4, portanto,
um lado suave, meddico, oriundo dos vocais (e de um pontud e muito breve arranjo de
cordas), mas ha também egte ritmo, que foi descrito por Gittins (2002: 41 — 42) com
adjetivos como “dramatico’, “opulento” e “dgo milita’”. No videoclipe, o tipo de
interpretacdo vocal da cantora esta relacionado a opcdo pelo “contar histérias’, pelo
tema infantil e de fantesa trabahados, enquanto que a onipresente marcacdo ritmica
parece acdlerar as coisas, como Se impdisse as Stuagbes para frente um pouco mais
rgpido do que a voz e o tom de Bjork sugerem: Gondry segue essa “ingtrugdo” musicd e
assim nédo s detém muito nas vaias Stuagdes exibidas, optando por uma edicdo bem
agil. Conjugando agilidade a uma enorme riqueza de detdhes, o diretor congtr6i uma
obra, que traz novidades a cada apreciagéo.

Desse modo, peguenos pormenores musicals recebem uma correspondéncia
visud, que O uma observacdo repetida e mais detida do clipe pode fazer ser notada.
Quando parte do vocd de Bjork recebe, por exemplo, um tratamento, que faz com que
sua voz pareca abafada ou entdo vinda de um locd distante, é mostrada uma verséo

11
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diminuta de sua personagem a cantar na abertura de uma lata ou vestida de astronauta
em pleno espaco. Ja a parte ritmica da cangéo é trazida a atengdo de dois modos. O
sample da interpretacdo da Ray Brown Orchestra para Go Down Dying *® — que se
desenrola continua e abundantemente como a base percussiva de Human Behaviour — é
encarado por Gondry como o fio condutor das acOes dos personagens, especidmente a
perseguicdo envolvendo 0 urso e o cagador ou O urso e a protagonista. Em outros casos,
ocorréncias indrumentais pontuals recebem, no decorrer do clipe, respostas também
pontuals. uma nova batida detrbnica surgida repentinamente €, de pronto, acompanhada
pela imagem de Bjork a movimentar os dedos da m&o ou percutir a mesa com Sseus
talheres. Em outro caso, a intensficacdo da programacdo percussiva tem como resposta
definida o estabelecimento claro do confronto entre a protagonista e a mariposa. No
gerd, mantémse 0 vinculo com a temética ingénua concebida, a0 mesmo tempo em que
sS40 sublinhadas as ocorréncias musical's orquestradas na cangao.

Diferente da estrutura encontrada na maior parte das cangdes '°, Human
Behaviour ndo segue uma delimitacdo tipica de refréos, a0 invés disso, sfo incluidas
vocalises entre as edtrofes e até entre 0s versos, que praicamente mimetizamse com
estes trechos. Apesar de breves modificaches desses exercicios vocais da cantora —
pouco antes do verso “there’'s no map”, por exemplo — a cangdo segue sem grandes
variages de tom ou ritmo, ou sga, sem o destaque diferenciado que seria proprio de um
verdadeiro refréo.

Sem a digponibilidade de tais momentos musicais redcados, ndo resta a Gondry
outra dternativa a nd s a de minimizar 0 uso de certas convengdes do formato
videoclipe. N&o é dada grande énfase, por exemplo, a0 direcionamento do olhar de
Bjork para a cAmera a0 mesmo tempo em gque ea canta — dgo que, convenciona mente,
teria especid associacdo a refrdos. Essa edratégia de desvincular a execugdo voca da
necessidade de se dirigir a camera tem anda o eféto de sublinhar a soliddo da
personagem, ja que ela ndo se exibe como em uma performance, mas aparece cantando

sozinha como se conversasee consigo mesma 2°. No desenrolar do clipe, os olhares da

18 A importancia e a constante repeticio do trecho desta composicio de Anténio Carlos Jobim, em Human Behaviour,
faz pensar se ndo seria mais adequado que tivessem lhe atribuido co-autoria e ndo apenas assumir 0 seu uUso como
sample.

1% Essa ndo convencionalidade da cancio escrita por Bjork deve-se certamente & parcela de contribuico de seu co-
autor e produtor, o briténico Nellee Hooper, um dos expoentes da cena el etrdnica a época.

2 Entretanto, em apenas um caso — um rapido trecho sem canto associado —, o olhar direto da protagonista tem uma
outra fungdo bem especifica: sua passagem para a condi¢@o de predadora. Quando uma mariposa cai no prato de
Bjork, debatendo-se com as patas para cima, a protagonista, ainda com os talheres na méo, vira a cabega sobre o
ombro e, com uma expressdo maliciosa, parece dirigir-se ao espectador em busca de cumplicidade, algo como se
afirmasse “a comida esta finalmente namesa’.

12
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cantora para 0 gparato sfo, portanto, eventuals, ndo perdstem sgnificativamente e,
ainda por cima, sb raramente sBo acompanhados/realcados pela opcdo por close-ups ou
enquadramentos mais fechados.

Significativamente, Gondry reserva a primeira aparicdo 2> de um close de Bjork
no clipe a um contexto especia, 0 que parece comprovar sua atencdo as ocorréncias
musicas da cangdo. Depois de completamente executadas quatro estrofes, cria-se, em
Human Behaviour, uma derradeira tentativa de refrédo com a repeticdo da expressio
“human behaviour” e da pdavra “human” em duas camadas vocais sobrepostas e
submetidas a um €efeito de eco. A singularidade deste trecho musica € redcada pelo
diretor ndo somente pela insercdo do referido close-up, mas também através de sua
asociacdo a uma Stuacdo completamente nova e ndo mais repetida no clipe, em que a
protagoni sta aparece boiando em um lago.

Na maor pate do clipe, no entanto, ndo fica estabelecida qualquer hierarquia
entre as diferentes acles e circungténcias mostradas. Nem mesmo ha uma preocupacéo
com um fluxo logico entre elas. Fica evidente, portanto, que — como veiculo de
divulgacéo de uma cancdo e, especidmente, de agpresentacdo de uma artista a um
publico mais amplo — o importante, em Human Behaviour, ndo é contar uma histéria
com principio, meio e fim, mas sublinhar o protagonismo de Bjork, desdobrando, ao
maximo, a participacdo e os poderes/capacidades de sua personagem nas circunstancias
fantasiosas criadas.

Consideracbesfinais

O é&ito de Human Behaviour reside na sintese entre as especificidades da
construcdo da imagem da cantora, certas teméticas/representacoes de apelo universal —
ou sga, um gporte mais contextud — e coerentes propostas de dianca interna entre
mUlsica, composicao cénica e caracterizacdo de personagem. Por sinal, sua protagonista
—de tdo multipla e tdo detdhadamente concebida — serd resgatada em mais dois
videoclipes do diretor e da cantora: Isobel e Bachelorette Forma-se assm uma trilogia,
que, tudo indica, ndo foi pensada de antemé&o por seus redlizadores. cada um dos clipes
corresponde a cangdes de dbum diferentes e as produgdes dos videos tiveram intervalos

de cerca de dois anos (concepcBes musicais diferenciadas, portanto). No entanto, a

2L Em todo o clipe, a0 se mostrar Bjérk, prevalecem os enquadramentos médios, acima de sua cintura.
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protagonista, a temética e a ambiéncia de Human Behaviour smplesmente pareciam
voltar a mente dos parceiros, deixando claro que as ainidades entre eles ndo arrefeciam
(20 menos aé a conclusdo dedta trilogia em 1997, época que marca o inicio de um
recesso na parceria, que ja se prolonga aé hoje). Por tudo isso, um futuro estudo
comparativo destes trés clipes representara um passo importante para a pesquisa sobre a
colaboracéo entre Bjork e Gondry, ja merecendo a atencdo do autor deste artigo.

No decorrer do tempo, a cantora e o diretor passaram a ocupar posi¢des cada vez
mais consolidadas — tanto econdmica quanto artigicamente — em diferentes campos de
22 Neste paticular, é flagrante a
edtabilidade de suas carreiras, ago bastante favordvel para a liberdade e a autonomia

producio (musicd, videografico, cinematogréfico)

necessrias e reforcadoras do investimento autora em seus projetos Bjork se firmou
como o principa nome da gravadora One Little Indian, a qual esta ligada desde a época
do Sugarcubes; j& Gondry € representado, desde a década de 1990, pela produtora
Partizan Entertainment, que esta por trés da sua transi¢cdo bem sucedida para o cinema.
A andise contexto-textuad de Human Behaviour permitiu vidumbrar certos indicios do
rumo que tomaria as carreiras dos realizadores tratados. Fica evidente, no entanto, que
estdo abertas muitas perspectivas e desafios ao projeto de pesquisa corrente, cujas
conclusdes dependem de um olhar abrangente sobre todos os videoclipes com a
assnatura Bjork e Michd Gondry, dém da comparacdo destes com outros

investimentos destes redizadores no audiovisud.

2 Bjérk experimentou a atuacdo cinematogréfica com impressionante repercussio, tendo recebido o prémio de
interpretagdo em Cannes por Dangando no Escuro (Lars von Trier, 2000). Sem abandonar os videoclipes, Gondry
excreve e dirige longas-metragens, ganhando inclusive um Oscar pelo roteiro de Brilho Eterno de uma Mente sem
Lembrancas.
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