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O sistema das exposices de arte e seus modos de transtextualidade®
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Resumo

As exposi¢des de arte em espagos ingtitucionais tém sido redlizadas de modo anegar o
paradigma higtoriogréfico e construir um percurso de leitura ndo-linear. Produz-seum
contexto para percepcdo em que os vaores da histéria da arte possuem equidade com os
de outros campos da atividade humana como a economia e a politica. A autonomiada
experiéncia estética € subgtituida pela constatac@o de que esta ocorre em um sistema que
néo € restrito a arte. A exposicéo de arte exige, em um percurso de andise semidtica, o
tratamento de aspectos como aintersubjetividade, os modos de transtextudidade e intra-
textudidade, o hibridismo e as relagdes texto- contexto. A iclusfo de obras redizadas
com tecnologia digital tem motivado, recentemente, uma avaiacéo do meio, a Stuacéo
de exposi¢én, como um sistema configurado segundo vaores que contrariam uma
perspectiva evolucionista
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Ao condderar que a exposicdo € percebida como a relacdo entre uma manifestacéo
materid, 0 espaco no qua articulam-se as obras e os dispositivos museogréficos, e um
dgnificado € necessaio dirmar também sua exigénca signica Essa exigéncia eda
gpoiada nas duas qudidades que, tomando de empréstimo a definicdo de Saussure
(1999, p. 137), sfo corrdativas. arbitr&io e diferencid. As escolhas de um sujeito, seu
projeto curatorial, ndo esgotam as possbilidades de tratar um tema gerador para
mesmas escolhas. Entretanto, para que a totdidade de suas relagbes internas sga

apreendida é necessario condderar que cada um de seus componentes é indispensavel
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para a compreensdo de um modo de tratar aquele mesmo tema gerador. Dito de outra
forma, € a Stuacdo de exposicdo que define o curador. Assm, deve-se considerar que
cada Stuacéo de exposicao € Unica e diferente de todas as demais. seus eementos e as
redagbes que partilham S0 irreprodutiveis e produzem uma unidade indissolivel®. Ao
didinguir-se de outros eventos de mesma natureza, a exposicao e todos os eementos
que a congittem s® um Unico sgno®. Quando afirma que “na lingua SO exisem
diferencas’, Saussure (1999, p.139) resume o modo peo quad no sistema lingliistico as
relacOes entre diferencas conceituais e diferencas no uso do cddigo e seus produtos néo
pertencem a um repertdrio pré-exigente. Ainda que sga possive identificar a ingténcia
de operaciondizacdo do codigo, como se fosse uma gramdica que prevé certas
posshilidades combinatdrias, esta € sempre passivdl de subversdes. Com eda
perspectiva, as poss bilidades combinatdrias ndo sdo fatos de gramética.

A universdidade de um vocabulaio formal, descontaminado de relagbes de sgnificacéo
com universos culturais especificos locais é uma obsessZo renitente do modernismo que
invadiu o sfculo XXI, sobretudo no uso recente da tecnologia digitd. Se a totd
correspondéncia de termos plésticos a camadas de significacdo bsse possivel, conforme
um cbdigo pré-definido para cada linguagem artistica, poderiamos prever que dgum dia
as posshilidades combinatérias seriam esgotadas e que estamos, sempre, interagindo
em um processo comunicacional globa. Assm como quadrados vermehos ou a
imagem de uma mulher chorando néo determinam a universdidade do sentido de uma
pintura, Mesmo que sgam imagens presentes em obras de tradicBes artisticas digtintas, o
modo pelo qua a linguagem artidica € trabdhada ja ndo nos indica um estagio em
qualquer processo evolutivo da histdria da ate. Assm, a vaorizagdo pendular de um

dos termos  opostos  locd/universd encontra um  padeo  tempord:
primitivo/vanguardista

Embora sga pelas rdacies entre os dementos de um fato artigtico (uma pintura, uma
performance ou uma exposicdo) que Se torna possivel descrever 0 seu modo de

funcionamento, este ndo se esgota na descricdo de um modo peo qua nee s

3 Embora as exposices possam ser realizadas em projetos itinerantes, ndo consideramos que duas
situactes de exposi¢cao sejam absolutamente idénticas. Dentre os varios exemplos a serem citados
destacamos os projetos realizados pelo Centro Cultural Banco do Brasil, que sdo adaptados as condic¢bes
fisicas de cada um de seus espacos: Brasilia, Rio de Janeiro ou Séo Paulo.

* Segundo Saussure (1999, p.141) “o que distingue um signo é tudo aguilo que o constitui”.
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manifestam as regras para a redizacd de eventos similares. Em vez disso, partimos das
particularidades de localizacdo dos componentes do fato andlisado para reconstruir, por
meio da metadinguagem, a exigéncia Unica de um cbdigo. O sntagma ndo € uma
pressuposicdo de encadeamento entre os componentes de um objeto de andlise, mas Sm
a constatacdo do modo pelo qual operam no processo de dgnificacd do evento.
Também nd deve s confundido com o modo peo qua relagbes associativas
(SAUSSURE, 1999, p.143) s= produzem na memoéria de um destinatario que pode,
conforme a sua grade de letura, relacionar um pdster com o Impressionismo francés ou
com uma embalagem de biscoitos. Nas sequéncias mnemonicas virtuais os dementos in
absentia sdo relacionados. O sintagma, por outro lado, pressuple a relacdo entre termas,
cuja escolha esta fundamentada na pertinéncia e no caréer insubgtituivel de seus tracos

digtintivos, que exissem in praesentia.

Outro aspecto a ser destacado € a existéncia de uma Situacéo de exposicao quando se
tem em viga a continuidade de um sstema da arte. Embora as escolhas de um arador
possam s qudificadas como abitrarias e Unicas, quando se trata de reiterar a
durabilidade ou a universdidade dos vdores da histdria da arte, sua liberdade é
limitada. Pois, dém do evento, existe outro Sstema no qua ja estdo previsas as
qualidades e os modos de expressio que sdo vaorizados. Para vaidar a origindidade de
um projeto curatorid € necessrio submeté-lo a comparacdo com eventos similares,
identificando  aspectos convergentes e divergentes, tanto em suas abordagens

conceitual's quanto em suas manifestagtes sgnificantes.

Recebido como um legado, passado de uma geracdo a Seus sucessores, 0 conjunto de
vaores atigdicos € por sua vez, abitraio na medida em que € impossivel tracar uma
origem Unica e universd para a producdo e a apreciacdo edtética Assm, ainda que
adgumas de suas nardivas nos tenham tentado convencer de sua universdidade, se
consderarmos que “nenhuma sociedade conhece nem conheceu jamais a lingua de
outro modo que ndo fosse como um produto herdado de geracOes anteriores e que
cumpre receber como ta” (SAUSSURE, 1999, p.86), no campo da arte o objeto de
esudo tem sdo a dindmica de um sstema ja condituido e o modo pelo qua este tem
suas fronteiras permanentemente expandidas. Tavez edta afirmacéo possa parecer obvia
para o leitor que ndo estd habituado aos espacos museolégicos consolidados de grandes

ingtituigdes nas quais o0 vidtante tem a experiéncia reiterada de ver cada obra de arte em
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um ambiente a0 qual parece edtar eternamente vinculada. De fato, esta foi uma obsesséo
que levou dguns curadores a atacar 0 empréstimo de obras das coleges permanentes
dos grandes museus para a redizacd de mostras tempordias’. A exibicdo permanente
€ neste contexto, insepardvel da reiteracdo de uma relacdo quase fixa entre obra e
histéria da arte. A manutencéo do contexto museografico, deste modo, poderia garantir
a duragdo infinita de um mesmo dgnificado. Sabemos, entretanto, que os formatos
museogréficos ndo sBo imutaves.

Como se da a continuidade da indtituicdo da arte apesar da mutabilidade do cddigo
museogréfico? E preciso também considerar que o equilibrio entre a continuidede de
uma tradicdo indituciondizada e a acdo imprevisivel do artista ocorre de modo peculiar.
A busca de uma visio evolucionista, tendo sdo abandonada ha agum tempo, deu lugar
a congtatacdo de que, como um sistema, a historicidade da arte ndo € Unica. Embora sga
possivel afirmar que modificagdes S0 introduzidas tanto nos aspectos conceituals
guanto nos expressivos, e que ha uma correspondéncia entre eventos e uma
cronologia dos fatos artisticos, a ampliacdo das fronteiras da linguagens ndo ocorre em

uma evolucéo unidireciond globd.

O tratamento conceitual do signo e dos processos de significacdo, nos quais 0 Mesmo
ndo € percebido fora de um contexto relaciond, goroxima a teoria semidtica da histéria
da arte. Mieke Bal (1991, p.174) descreve o modo pelo qual a semidtica trata, nos anos
Stenta e oitenta, uma diversdade de problemas que se reflete no modo pelo qud o

encontro com a histéria da arte envolve aress de andise novas e distintas como

[...] a polissemia de sentido; a problemética da autoria, contexto e recepcdo; as
implicagbes do estudo da narrativa para o estudo das imagens; a questéo da diferenca
sexua em relacdo a signos verbais e visuais, e as reinvindicacbes de verdade na
interpretacdo.

Na visio de Bd, a base postiviga da higtéria da ate ainda da sustentacéo a
autenticacd0 de obras de arte e a histdria socid. No caso da autenticacdo,como nos

® O fendmeno foi descrito por Germain Bazin (1967, p.274) como aquele que “is contributing to the
dismantling of museums: the vogue for exhibitions. Everyone launchesthem — scholars for study
purposes, public officials for political reasons, curatorsto show off their talents; and the general public
claims for more. Formerly, agood curator was one who built up a collection; today, it is onewho has a
flair for dramatic exhibitions’. Asreflexdes de Bazin tem como alvo as transformagdes sofridas por
grandes museus, como o0 Museu do Louvre, apés o fim da Segunda Grande Guerra.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comuni cagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

demais processos interpretativos, as decisdes que produzem relagbes associativas levam
a dericdo de pertencimento da obra a um conjunto de unidade edtilistica e autora
consolidado pela historia da arte.

Para pressupor a relacéo segura de continuidade entre uma obra e certo contexto, sera
necessario supor que este € imutavel e que um pesquisador é capaz de reconditui-lo
totalmente. Entretanto, considerar que a obra € uma totdidade englobada por outra, seu
contexto, ndo implica, na perspectiva da semidtica do texto, que o contexto a precede e
determina efeitos de sentido. O texto € tanto produtor quanto produto do contexto em
gue € dStuado. A operacionalidade da relacdo texto-contexto € relevante desde que o
segundo componente desta relacdo de inter-dependéncia possa ser recondituido pelo

processo de andlise.

Visto sob esta perspectiva, 0 contexto € tdo materia ou t&o conceitual quanto a obra que
estd a0 acance da percepcdo. Na relacdo de co-dependéncia ndo existe uma ordem ou
indeterminacio que sga propria do texto ou do seu contexto. E como se uma
transferéncia de modos de organizacdo ocorresse nos dois sentidos. A obra e o contexto
Se estruturam reciprocamente. NO processo interpretativo, as convengdes e coergdes da
linguagem operam tanto no processo de significacdo da obra quanto sobre seu contexto.
Ou sga, para interpretar um evento no qua sdo expostos lado a lado um conjunto de
fotografias documentais e uma indtadacéo efémera redizada por outro artista in loco,
consderase tanto a heterogeneidade interna da Stuagdo de exposicdo quanto a
especificidade do processo artistico de cada obra. Tanto para andisar a producéo
contemporénea da arte quanto para buscar a fundamentacdo que permite abordé-la
criticamente, ndo é possivel deixar de consderar que a pluraidade de meios e processos
€ um vaor na contemporaneidade. No lugar de opor uma linguagem mais tradiciond a
outra mais vanguardista, a tarefa que se impde € identifica o modo pelo qua os
diferentes usos da linguagem artidica se aticulam, quer sga na trgetdria individua de
um artista, quer sgja nos diferentes projetos redlizados pelo mesmo curador®.

A seguranca transmitida pela relacdo entre obra e uma Unica hitdria da arte é abdada

na medida em que as condiches de percepcdo e de seus agentes Sd0 indeterminavels.

® O paralelo artista/curador é proposital.
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Uma exposicéo itinerante, ainda que apresente 0 mesmo elenco de obras em cada uma
de suas edigdes, € sempre adaptada a0 lugar em que é exposta por meio de supresses e
acréscimos de acordo com as varias categorias de elementos de natureza fisca ou

conceitua, e é também percebida de modo Unico por cada visitante.

A categoria gerd denominada publico vistante cumpre a fun¢do de comparecer ao locd
em que o evento € redizado e as obras s80 expostas. Ainda que o evento sga concebido
em relacdo a um perfil de publico abrangente, este ndo pode ser representado por um
conjunto de caracteristicas previsivels. As referéncias culturais variadas e as projecdes
de vaores de cada um dos sujeitos atuam no processo perceptivo tanto quanto as
ditudes que sdo diretamente convocadas pela presenca de componentes sensorials e
conceituais. A plurdlidede de interpretacbes atribuidas a um mesmo evento pode ser
tanto o resultado das possibilidades de percepcdo do conjunto de obras quanto, no caso
em que estas fazem parte de uma Situacéo de exposicao, do processo de significacdo que
as vincula a um contexto imediato. Tomado desta forma, o contexto ndo € um loca
demarcado no passado, mas Sm uma contextualidede presente na qua o discurso da

histéria da arte é narrativizado'.

O processo de andlise, a partir da constatacdo de uma ingdncia do sSgno, gera uma
interpretacdo de eventos que ocorrem nNdo apenas em relacdo a histéria da arte, mas sm,
em grande parte das Stuaghes, apesar desta. Por outro lado, o campo de relacOes
diacrénicas e hierarquizadas entre objetos de natureza artistica ndo pode ser ignorado no
processo de interpretacéo das StuacOes de exposicdo, ainda que ndo sga tomado como
um ponto de convergéncia logica Unica A exposicdo, um campo de relagles entre as
obras e seus contextos de producéo, ndo se restringe a reiteracdo ou a0 resgate de

va ores estabel ecidos numa ingténcia anterior a sua atualizacao textud.

Ao condderar que a exposicdo, € ndo um principio curatorial precedente que tenha
gerado uma selecdo de obras e os dementos que congtituem o ambiente em que SO
expodtas, € uma tessitura de elementos sgnificantes, podemos afirmar que a exposicéo e
sua integridade estrutural heterogénea sGo uma obra? Para Barthes (1988, p. 73) , as

possibilidades interpretativas do texto excedem as da obra que “se fecha sobre o

" Conforme Bal (1991, p. 181): “In art history, modes of narration are of capital importance”.
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dgnificado”, e seu campo se faz segundo “um movimento socid de dedigamentos, de
cruzamentos, de variagbes’. Consequentemente, “a logica que regula o texto ndo €
compreensiva (definir ‘o que quer dizer’ a obra), mas metonimica’ (BARTHES, 1988,
p. 74).

Condgderar, entéo, a exposicdo como uma obra ndo dgnifica atribuir-lhe uma exigéncia
rel no mundo ta qua a de uma pintura, cuja materididade é gpreendida pelos sentidos.
Sua exigéncia é uma redidade que pertence a0 dominio da linguagem, no qua o jogo
das combinagbes de seus dementos, dém das prescrigBes inditucionais para o uso de
um codigo ndo garante um resultado mais ou menos ambiguo. A ambiglidade, na
medida em que todos os textos poéticos ndo obedecem a regras de previsibilidade l6gica
entre melos, processos e dgnificados, qualifica Esses textos possuem, sempre, vaios
sentidos. Esta € a sua condicdo de existéncia que ndo € apenas a condatacdo de uma
possibilidade de gerar vaios sentidos, mas Sm “que rediza o proprio plurd de sentido:
um plurd irredutivel” (BARTHES, 1988, p. 74).

Condderando que o texto € eimologicamente, um tecido, os dgnificados que o
condituem, tecem, uma Stuacdo definida por Bathes como uma pluralidade
estereografica. Tavez condicBo sga ainda mais evidente ao consderarmos néo a
contribuicBo de uma obra de arte individud para a condituicdo de um contexto de
eXposicdo que estd, por sua vez, subordinado a um conceito ou tema, mas Sm ao tratar
ete mesmo contexto como um texto no qua interagem Sstemas semidticos, linguagens
e codigos artidicos, que se materidizan de modos diversos. instalagbes sonoras,
pinturas, performances ou livros de artita. Embora sga possivel identificar em cada
objeto exposto a manifestacdo de um cddigo, a percepcdo de sua Situacéo, de seu
contexto relaciona, parte do que pode ser definido como a “diferenca que nunca podera
repetir-se sendo como diferenca’ (BARTHES, 1988, p.75). Deste modo, se
concordarmos com a afirmacdo de Barthes (1988. p. 75), de que ndo h4 “gramética’ do
texto, a leitura é “inteiramente tecida de citaghes, de referéncias, de ecos. linguagens
culturais (que linguagem nd o0 seid?), antecedentes ou contemporaness, que O

atravessam de fora afora numavasta estereofonid’.

E preciso explicitar o implicito: a moddidade de relagbes congruidas em um evento
ocorre a partir da percepcdo intertextua? Ha uma relacdo de implicacd que ainda néo
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foi exposta. Na relacdo entre o texto e 0 sujeito que o interpreta, 0 segundo emprega
competéncias cognitivas e sensorials que ndo surgiram necessariamente do contato com
o primero. Ainda que se airme que a experiéncia edtética, em se tratando dos textos
gue andisamos, € Unica, o0 repertdrio de competéncias que permite identificar sua
funco — estética — € condtituido por outras experiéncias com outros textos cujos tragos
determinaram a ampliacd da compreensdo dos limites dos codigos que lhes ddo

origem, a servigo de um autor®.

Ainda que o processo de significacd sga imanente & obra, sempre sera possivel
as0cia-1o a outros eventos. Essa associacdo e seus percursos € o intertexto definido por
Caabrese (1997, p. 39) como “o reticulo de referéncias textos ou a grupos de textos
anteriores congtruindo como o duplo objetivo de proporcionar a compreensdo da obra

individud e de produzir efeitos etéticos parcelares ou globais’.

Considerando que ha um processo no qua o sentido € produzido pela articulacdo de
diferentes categorias gerais de usos do codigo e suas implicagbes seménticas, Gerard
Genette (1997, p. 1) determinou a precedéncia da transtextuaidade, como uma tipologia
das relagbes intertextuals, definida como “tudo o que coloca o texto em uma relacéo,
obvia ou escondida, com outros textos’. Para 0 mesmo autor, as relacfes transtextuas

s%0 de cinco tipos: intertexto’, paratexto, metatexto, arquitexto e hipertexto™®.

A intertextuaidade é um tipo de reacéo que e estabelece Smultaneamente entre dois
ou mas textos. E uma rdagi de co-presenca, cujos modos de manifestagio sfo
facilmente identificaveis. Ao citar uma obra de outro autor, o atista insere em sua obra

a presenca da obra citada. Como exemplo temos as s&ries de fotografias de fotografias e

8 Sobre este aspecto, das relagdes extra-textuais que s3o atribuidas ao bindmio sujeito-discurso, Bakhtin
(2000, p. 319) afirma gque o sujeito “ndo é um Ad&o, e por isso 0 objeto de seu discurso setorna,
inevitavelmente, o ponto onde se encontram as opinides de interlocutores imediatos [ ...] ou ent&o as
visdes do mundo, as tendéncias, asteorias, etc”.

° ParaRifaterre (apud Genette, 1997, p. 2) o intertexto é “a percepcao, pelo leitor, da relagdo entre uma
obra e outras que atenham precedido ou sucedido. Esta definicdo, de fato, corresponde a denominagéo
mais geral de Genette para atranstextualidade e encontra-se, segundo seu autor, restritaao terreno da
literatura. Suaidentificacdo é motivada por tragos particulares, e ndo pelaexisténciade uma

heterogenei dade constitutiva geral.

10 Este tiltimo, no contexto tedrico explicitado por Genette, ndo é um termo que possa ser confundido com
as definicbes do Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, segundo as quais ¢ uma“formade
apresentacdo ou organizagdo de informagdes escritas’ geralmente “implementadas em meio eletrénico
computadorizado”. Ou segja, arelagdo hipertextual definida por Genette é de natureza puramente cognitiva
e ndo depende de uma forma de estruturag@o ou organizagao visual “no qual as remissdes correspondem a
comandos’.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comuni cagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

de pinturas de pogtais de pinturas famosas redizadas nos anos oitenta do século
passado. Existemm modos de citar que variam segundo o tipo de relacdo que o artista
gueira estabelecer diretamente com um aspecto do contexto da obra que cita. No caso da
pintura Study for a portrait of Van Gogh VI (1957) de Francis Bacon, a homenagem tem
um sentido de continuidede higtdrica a artista constr6i uma ponte com a obra de Van
Gogh que smboliza uma tradicdo a ser levada adiante, ainda que o uso do codigo
pictorico sga diferente. Nao € uma forma de plégio, como poderia ter Sdo um tipo de
“empréstimo” sem referéncia explicita a obra citada, mas Sm uma dusfo, ou sga, a

apreensdo de seu sentido pressupde a percepcdo da relacdo entre ambas as pinturas.

O paraexto une o texto a0 Stema semidtico ao qua pertence. Ao mesmo tempo em
gue é consderado um componente do texto, como a moldura ou as etiquetas, pode ser
ignorado pelos puristas que ndo acdtam que estes mesmos eementos sgam dignos da
atribuicdo de status de componente interno da obra tanto quanto a assinatura do artista.
Por esta razéo, em muitas ocasdes, sua disponibilidade na exposicdo parece ter sido
deliberadamente subestimada ou, como sua contrapartida, a capacidade cognitiva do
publico para contextudizar o evento parece ter sdo sobrevaorizada As Stuacfes em
que as eliquetas ndo sdo colocadas proximas as obras ou que fornecem informactes
inauficientes sfo frequentemente judtificadas por um diagndgtico de perfil de puablico,
Stuado acima da média. Em outras ocasides, consderando a existéncia de uma funcéo
paratextual para todos os catdogos de exposicdo, este sG0 ostensivamente auto-
referenciais a0 reproduzir ndo mais as obras expostas mas Sm 0 processo de montagem,
0s croquis do curador ou do autor do projeto arquitetbnico, depoimentos sobre a
concepcdo gerd, textos inditucionais diversos ou a@é mesmo os curriculos de outros

agentes no projeto que ndo sdo os autores das obras expostas!

O terceiro tipo de “transcendéncia textud” para Genette é a metatextualidade, que
equivde ao “comentario’. A relacdo entre textos, neste caso, se da por meio de uma
citacdo em que o citado por vezes € implicito. Ao citar sem explicitar, a relacéo torna-se
invisivd para agudes cuja grade de letura ndo permite identificar um tipo de
transtextuaidade . Neste caso, a proximidade, acessivel apenas a0 sUjeito que € capaz de
compreender tanto o alcance conceitual quanto 0 expressvo da obra citada, ou apenas
uma das dimensdes perceptivas, € hermética Se ndo sabemos que Marce Duchamp

redizou Fountain (1917) e que esta paavra sgnifica fonte em portugués, nd somos
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capazes de estabelecer uma relacdo dessa obra com Fontes (1992), de Cildo Mereles,
uma vez que esta ndo apresenta nenhuma semelhanca visud ou pléstica com a obra de
Duchamp™*.

Por outro lado, a relacéo Fountain/Fontes utilizada para exemplificar 0 metatexto, pode
Servir como um caso cuja andise permita descrever outro tipo de trangtextualidade: a do
hipertexto. Nesta, a precedéncia é tempora: um texto — hipertexto — € unido a outro —
hipotexto — que o antecedeu. O hipertexto difere do comentério. Ele deriva do hipotexto
de um modo descritivo ou intelectud, ou sga, por meio de uma transformagéo em que o
primeiro € evocado de um modo mais ou menos perceptivel. O hipertexto ndo cortem
necessariamente  uma  citacdo, porque possui uma integridade textud propria
Atribuimos aos objetos artisticos uma funcéo hipertextud na medida em que evocam as
redlizag0es de autores passados. Sua natureza materia permite identificar as marcas do
fazer de um sujeito que, a0 menes historicamente, Nndo coincide com o autor da obra que
evoca. Como exemplo, a obra The Bachelors de Sherie Levine ndo nos remete
diretamente a The Bride Sripped Bare By Her Bachelors, Even de Marcd Duchamp
enquanto obra pictorica. Trandformacdo simples ou direta € a que ocorre quando 0s
espacos desenhados por Piranes sfo transformados por Escher em outros espacos.
Outras trandformagbes sG0 mais complexas e indiretas como a que ocorre com
Fountain. O vidtante pode entrar na indaacdo Fontes, perder 0 senso de orientacdo
durante o percurso e sair.

A imitacdo também € sem dlvida, uma transformacdo, mas que envolve um processo
mais complexo porque pressupde um modelo de competéncia genérica que tenha sido
previamente condituido a partir de uma Unica obra. Por outro lado, a existéncia de
imitagbes a partir de uma obra referencial ou moddar indica que esta é fértil a ponto de

gerar um ndmero infinito de performances.

Naturamente, pode-se considerar que a imitacdo ndo é sempre vista pelo autor como
uma manifestacdo de admiracdo por seu trabaho. Imita-se 0 estilo da obra, ou as marcas
deixadas no texto que denunciam as escolhas de um autor no exercicio da linguagem,

com um modo préprio de agir e relacionar 0s e ementos em sua obra.

11 cf. MARTINEZ, 2003.
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Arquitextudidade é uma relacdo abdtrata e implicita, condruida de modo a vincular
uma obra a um grupo de obras as quais se assemelha por tragos que ndo S,
necessariamente, perceptiveis. Pode-se considerar 0 género como um dos aspectos do
arquitexto, embora esta relacdo estgja sempre sujeita a oscilagbes provocadas pelas
especificidades de cada momento histérico. E por meio desta relagdo aberta com o
arquitexto que as obras sdo andisadas em cada contexto relaciona de exposicdo. Para
exemplificar esta afirmacdo podemos citar a obra de Gordon Matta Clark e suas
relagdes com a intervengdo urbana, com 0 uso do espaco negativo na escultura moderna,
com a goreensio fragmentada da forma volumétrica ou com o Dada Essas

gproximagdes ndo séo mutuamente excludentes, e nenhuma é definitiva ou totdizante.

Se a ddimitacdo das fronteiras do texto pode demandar na andlise o tratamento de uma
tipologia da trangtextudidade, encontra-se na ddimitacdo das fronteiras do sujeito que o
produziu um desdfio dmilar. Em dguns casos, argumentase que o0 sUjeito € mais
papavd do que o contexto. Afind, sempre é possive pressupor que um texto foi
produzido por um sujeito. Ou sga, anda que uma obra de arte possa ser andisada de
modo desvinculado do contexto em que € exposta ou ao qua sua interpretacdo parece
estar vinculada desde a sua génese, seu autor é pressuposto na percepcdo de um objeto
que, para exigtir, pressupde um processo de producdo. Este processo, de conversdo de
meios e escolhas ap acance de um syeito, € recuperado por meio da andise que atribui
as qudidades perceptiveis do objeto a exiténcia de uma ingéncia na qua o sujeto
realiza no mundo sua capacidade de produzir textos. Deste modo, 0 contexto é o da sua

redlizagdo por um autor, em certo momento de uma trgjetéria de produco artistica.
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