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Resumo

Neste trabaho, esboco uma metodologia de andise do documentario televisvo que
possa informar sobre a construcdo ideoldgica de sua narrativa numa  determinada
circungtancia historia. Para isso, travo um didogo entre Douglas Kellner (2001), Fredric
Jameson (1995), Mikhail Bakhtin (1981, 1992, 2004), Raymond Williams (1979, 1992,
2005) e autores brasileiros que recentemente estudaram o género. S&o discutidos os
dementos que compdem ta género tdevisvo, sem que s esqueca de que td
composi¢éo é sempre mutave, dindmica e viva, porque é ideol ogica
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Nota introdutoria

Para a minha dissertacdo de mestrado, estou estudando a presenca e a
participagdo de cinesstas remanescentes do Cinema Novo em dois programas
jornalisticos da Rede Globo — Globo-Shell Especial e seu sucessor Globo Reporter —,
entre 1971 e 1986. Tenho me dedicado a entender que condigdes permitiram a
colaboracdo de David Neves, Dib Lutfi, Eduardo Coutinho, Gerado Sarno, Gustavo
Dahl, Jodo Batista de Andrade, Maurice Capovilla, Paulo Gil Soares e Wadter Lima
Jinior com a maior rede de televisdo do pais. Além de uma revisio da literatura sobre a
televisio, 0 cinema e a cultura brasleiros, est@ sendo redizadas entrevistas com

cineadas e jorndistas envolvidos com os programas assim como estéo sendo colhidas

! Trabalho apresentado no V11 Encontro dos Niicleos de Pesquisa em Comunicagdo — NP Comunicagéo Audiovisual.

2 Jornalista e mestrando em Comunicacso e Cultura pela Escola de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (ECO/UFRJ). Atualmente, dedica-se a escritura de sua dissertacdo de mestrado, “Depais da revolugdo, a
televisdo: cineastas de esquerda no jornalismo televisivo (1971-1986)”, em que estuda a presenca e a participagdo de
cineastas identificados com o Cinema Novo em dois programas jornalisticos da Rede Globo — Globo-Shell Especial e
Globo Repérter . Para contato, o enderego eletrénico € igorsacramento@gmail.com.
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informagBes na imprensa da época em relacdo a televisio, aos dois jorndigticos e aos
documentérios dirigidos por agueles cineastas.

Entretanto, durante o percurso, surgiu mais um problema. N&o poderia escrever
histéria sem considerar os documentérios. Pensando nisso, dém dos comentarios
presentes nos periddicos e nas memorias dos envolvidos, escolhi andisar trés filmes
dirigidos por Eduardo Coutinho e por Jodo Batista de Andrade® Outra pergunta, entéo,

surgiu; como?

O documentério televisivo como género narrativo

Recentes publicagbes sobre 0s géneros televisvos pouco abordam o
document&io. Elizabeth Bastos Duate, no ensao “Entre géneros/subgéneros e
formatos’ (2004), argumenta que 0 género € uma edratiégia de comunicabilidade que se
faz presente no texto, como uma mediacdo fundamentd entre as logicas do sstema
produtivo e 0 de consumo e que se conditui a partir do reconhecimento de algumeas
regularidades por parte do telespectador durante sualetura.

Nessa perspectiva, 0s subgéneros sdo a manifestacdo concreta da “abstracéo” do
género, enquanto os formatos sBo as opcles edtéticas para a redizacdo de cada
subgénero. Duarte distingue 0s géneros e seus subgéneros da seguinte manera a meta
redidade (telgornais, documentarios, reportagens, entrevistas) € um tipo de redidade
discursiva que tem referéncia direta com o mundo exterior, com o0 naturd, com o red; a
supra-redidade (tdlenovelas, minissfries, seriados, telefilmes) é a que ndo tem
compromisso direto com o red, mas que produz produtos ficcionais com uma coeréncia
interna que smula o red; e, enfim, a pararealidade (eality shows), que tem por base
acontecimentos congruidos no interior da prépria tdevisito, € um “red atificid”, um
“red dissmulado’.

Por sua vez, José Carlos Aronchi de Souza (2004: 145-146), ao descrever 37
géneros e 31 formatos na tdevisio brasileira, concebe 0 document&io como “um
género com raizes higéricas no cinemd que preza peda “seriedade’ e pdo
“gprofundamento do tema com entrevistas e produgéo de imagens em diversos locas’,

buscando 0 méximo de informagbes possivels. O autor reconhece que, no passado,

8 Dentro da perspectiva que aqui sera formulada, escrevi dois trabalhos, ambos de 2006, em que s3o dados os
primeiros passos. “Coutinho na TV: um cineasta de esquerda fazendo jornalismo” e “Da celebragdo a punicdo: a
televisdo de Jodo Batista de Andrade (1972-1979)”. Em 2007, em func&o da conquista do Prémio Francisco Morel, da
Intercom, o primeiro trabalho foi publicado no livro {cones da sociedade midiatica, organizado pelos professores José
Marques de Melo e Raquel Paiva e editado pela Editora Mauad.
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Globo Reporter e SBT Repérter eram os programas que mas e filiavam ao género,
mas, que, por razdes mercadoldgicas, passaram a reduzir seus tempos de duragéo, o que
desvirtuou “o cardter de documentario” das produgdes, que passaram a merecer “apenas
o crédito de grande reportagem’. Para Souza, agpenas a TV Cultura produz
documentérios, por permitir “uma duracdo suficiente para tentar mostrar todos os
angulos da questao”.

Ao contr&io dessas definigdes, num trabaho especifico sobre o documentério
televisvo, Cridina Teixera Vidra Meo, Isdtina Maria de Azevedo Médlo Gomes e
Wilma Peregrino de Morais (2000) afastam-se da conceituacdo do document&io como
amplesmente “mais profundo” em relacdo a outros géneros jorndigdicos televisvos
(reportagem, grande reportagem, noticia) para buscar eéementos narrativos que o
difiram dagueles. Acreditando que a nardiva ndo € privilégio da ficcdo, eas
argumentam, baseadas em Manuela Penafria (1999), que o document&io ndo pode ser
entendido como uma mera documentacdo, mas como um processo ativo de fabricacdo
de vaores, sgnificados, conceltos e orientagcbes sobre a redlidade, (re)criando-a, quando
se vade de depoimentos, de imagens de arquivo, de recondituicbes dramatizadas, de
narrador e de outras estratégias narrativas. E, portanto, um ato de construcdo do mundo
a0 mesmo tempo em que é um ato de posicionamento no mundo.

O documentério tem como principal marca o cardater autoral, que corresponde a
maneira “como se da voz aos outros’, a presenca de “pardfrases discursivas’ e a um
“efeito de sentido monofénico”. As autoras anotam mais duas caracteristicas comuns as
narrativas do género documentario: discurso sobre o red e registro in loco. Enquanto
essas caracteridticas seriam fixas, hd outras que sfo flutuantes e dependem das opcdes
do autor. S2o eas tipo de midia (video, cinema, tdevisio); temdica; presenca do
locutor; uso de depoimentos, uso de recongtituicOes;, uso de personagens ficcionals e uso
de documentos historicos.

Melo, Morais e Gomes (2000) reconhecem que esse processo de “fabricagdo do
red” no documenta&io televisvo assm como em outros géneros jorndigticos SO €
possive pela polifonia Retomando Mikhail Bakhtin (1992), as autoras buscam no texto
a reunido de diferentes vozes (idéias e concepcBes de mundo) que podem ser
dissonantes umas em relacdo as outras, mas que se cruzam, e complementam e s
polemizam no espaco textud. Correlato a esse conceito esta o de diaogismo, que, como

elas afirmam, diz respeito ao fato de que cada texto se organiza em didogo com outros.
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Nesse sentido, Bakhtin (1992: 356) compreende que todo discurso estabelece um
elo dentro da cadeia diddgica das relagdes socias-historias. Nas pdavras dele “O texto
€ um tecido de muitas vozes, de muitos textos ou discursos’. Se o texto é um tecido, é
uma trama de muitos fios E uma narrativa congituida por diferentes vozes sodias.
Cabe, entdo, a0 andista perceber a existéncia dessas vozes e a sua procedéncia. E mais.
COMOo O contexto e o texto se condituem mutuamente, uma vez que fazem parte do
MESMO Processo socid.

De diferentes maneiras, nos trabahos apresentados até agora sdo dados dguns
elementos que condituem uma naraiva abstrata do document&io. Toma-se em todas
elas a conceltuacdo a partir de um processo que decorre da prépria andlise de outras
obras, em busca de uma certa regularidade que possa caracterizar a formacdo de um
género. Ta posdura € tribut&ia da andise edtruturdista da literatura, como observa
Leyla Perrone-Moisés (2004: 315), ao apresentar o livro As estruturas narrativas, de
Tzvetan Todorov. Nessa abordegem, é criado um “movimento circular”: das obras
paticulares extra-se 0 modelo, que sed em seguida aplicado a outras obras
partticulares. Ao se redizar esse circuito, seriam ducidados “a natureza e os moldes do
fendbmeno liter&io”, ou, no nosso caso, do document&io televisvo. Busca-se 0 modelo,
0 abstrato, o Sistema de regras, enfim, agramética

Todorov (2004, 2003) consolida os fundamentos de uma gramética da narrativa,
gue ndo tem, estritamente, um sentido normativo, mas et relacionada a0 conhecimento
e a classficacdo de edruturas narratives. Pelas paavras do autor (2004: 80),
gprendemos que andise edtrutural da narrativa nunca serd uma descricdo de uma obra
completa, mas, pelo contrario, tratar-se-a de consderar a manifestacdo de uma estrutura
abdrata da qua €la € gpenas uma das redizagbes possiveis. O conhecimento dessa
estrutura € que o verdadeiro objeto de estudo.

Seu objetivo, portanto, é andisar o discurso liter&rio, ou, como chama Todorov
(2004: 84), a “literatura virtud”. E essa virtudidede que permite que sgam produzidas
as caegorias, resultando na eaboracdo de um quadro dos “possivels literarios’. Para
ele, a literatura deve ser compreendia na sua especificidade, na quaidade de literatura,
antes de se preocupar em estabelecer sua relacéo com ago diferente dela, como a vida
socid, por exemplo. Para ele, um edudo da narativa que leve muito em conta a
sociedade pode redundar num “sociologismo” que pouco acrescenta ao entendimento do

discurso liter&rio.
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Em Poética da Prosa, Todorov (2003: 124) resume seu projeto e mostra que
“uma narativa ided comega por uma Stuacdo estave que uma forca qualquer vem
perturbar, resultando num estado de desequilibrio”. Entdo, como descreve, existe uma
acd0 em sentido inverso que restabelece o equilibrio. Este é semehante a0 primeiro,
mas 0s dois nunca sdo idénticos. Todorov conclui que existem dois tipos de episodios
na narrativa: 0s que descrevem um estado (de equilibrio ou de desequilibrio) e os que
descrevem a passagem de um estado a outro. E, portanto, este estado em que se
maeridiza a intriga, 0 “nd” da trama, uma imitacdo semantica da acéo red. A intriga €
0 engaste, 0 enredo, a sintese da narrativa,

Num trabaho em que estfo resumidas as principals teorias da narrativa, Maria
Eugenia Conturs e Fabiola Ferro (2000) defendem que todo texto € uma “estrutura
seqliencid”, integrada por um ndmero indefinido de propostas. E uma unidade
interligada por um movimento duplo: a seqliencididade (a estrutura hierdrquica em que
Se integram as propostas) e a conectividade (0 modo como se sucedem as propostas).

Fazendo lembrar dos postulados de Todorov, Conturs e Ferro (2000: 28) afirmam que:

A especificidade da narrativa € dada pela passagem de uma simples
sucessao linear e temporal para a l6gica singular do relato que, por
sua parte, se caracteriza por introduzir um problema por meio da
insercéo de uma complicacdo e uma resolucdo entre a Situacdo inicia
eafina (como parte datransformac&o do processo).

Apesr de ndo se concentrar na andise do document&io como um género
tdevisvo*, Arlindo Machado (2000: 67-80) traz também questdes instigantes para este
trabaho. Ele acredita que os conceitos de género usados atualmente ndo tém dado conta
de sua complexidade, sendo preciso entdo recorrer a uma conceituacdo mais flexivel e
adaptavel a0 mundo contemporaneo. Machado recorre a0 pensamento de Bakhtin
(1981) Para o tedrico russo, 0 género sempre € e nd 0 MesMo, sempre € novo e velho
a0 Mesmo tempo, uma vez que “0 género renasce e se renova em cada nova etgpa do
desenvolvimento da literatura e em cada obra individud de um dado género. Nisto
consiste a sua vida’ (BAKHTIN, 1981: 91). Esta concepcdo revela que os géneros sfo
categorias mutavels e heterogéneas, uma vez que des so diferentes entre § a0 mesmo

tempo em que etdo em condate didogo com seus outros. O género nunca € dado

4 Em A televisio levada a sério (2000: 105), o autor, ao tratar do telejornal, especula como seriam os programas
informativos na televisdo, se 0 documentario fosse adotado como género hegemdnico na televisdo. Seriam assim:
“um apresentador que recita um texto absolutamente coeso e sistemético, preparado por roteiristas e assessorado por
especialistas, enquanto mostraimagens e sons relacionados com esse texto”.
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somente e exclusvamente pelo texto, nunca etda em 4, nunca € prévio, mas nas
relaces. Os géneros, como reforca Bakhtin, sdo congtruidos entre homens, no didogo e
néo na cabeca de um s homem.

No caso do documentario televisivo, 0 ensinamento de Bakhtin € importante por
diversos motivos. Ele cobra que sgam analisadas a linguagem de cada obra e de que
maneira da se conditui como género e como o transforma, em que pesam as opgoes
individuais (que também sfo socias) e o proprio desenvolvimento da televisdo assm
como do programa em gque €e é transmitido. Tudo isto SO acontece em funcéo do
didlogo entre os profissonas envolvidos, a indituicdo e a sociedade. Nenhuma
producéo et isenta das transformagdes sociais. Elas et em congante mudanca e a
mutacdo e isso € o principal objeto de estudo, porque ele reconhece 0 processo como
uma atividade ideoldgica. Desse modo, as variagches do género sGo socioculturais e
histéricas e sdo forjadas para atender interesses especificos.

Nesse sentido, diferente do “estudo puro” do género (TODOROV, 2004: 79),
deve haver 0 estudo do concreto, 0 que implica 0 exame de um organiSMo Vivo,
mutavel, hibrido, impuro - ideoldgico. Aprendemos com Bakhtin que tais questdes néo
podem ser abandonadas na andlise da obra de qualquer género. A regularidade deve ser
estudada na sua relacdo reciproca com a irregularidade. O abstrato e 0 concreto, 0
edavd e o inddvd s condituem numa relacdo mUtua, organica e viva, porque fazem
parte uma mesma formagdo, de um MesSMO Processo.

Articulando propostas a0 vocabulaio de Marshdl MclLuhan (1971),
Machado (2000: 19) demonstra sua preocupacdo com o fato de a maioria dos estudos
sobre a televisdo no Bras|l terem privilegiado uma “abordagem macroscopica’ em que 0
meio gparece gpenas COMO uma edrutura abdtrata de gerenciamento, financiamento e
controle. Entéo, ele propde: “O contexto, a estrutura externa, a base tecnoldgica também
contam, é clao, mas €es ndo explicam nada s ndo edtiverem referidos aguilo que
mobiliza tanto podutores quanto telespectadores. as imagens e 0s sons que condtituem a
‘mensagem’ televisud”.

Num trabaho mais recente, excrito em parceria com Marta Lucia Véez
Machado (2007: 2-3), mais proximo das posicdes de Raymond Williams (2005),
pondera:

Se, nos tempos mais ortodoxos do estruturaismo, o que importava
erao “texto” e apenas o “texto” (isto €, a obra na sua materiaidade, o
gue nela estd impresso em termos de imagem e som), hoje a andlise
de um trabalho audiovisud ndo descarta também os sub-textos
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relacionados a esse trabalho: as restricbes (econdmicas, politicas,
ingtitucionais, tecnoldgicas) impostas ao processo de redizacdo, o
didogo do trabaho com o espaco e tempo de sua producdo, a
maneira como ele foi “lido” (aceito, rgeitado, criticado, interpretado)
pelas diferentes parcelas do seu publico e assim por diante. Alguns
detalhes fundamentais para a andlise de um programa de televisao,
por exemplo, podem n&o estar dados no proprio “texto” do programa,
mas precisam ser buscados em outros materiais (documentos de
producdo, textos jornaigticos relacionados ao trabaho, depoimentos
da equipe produtora, andlise de recepcdo, andlise de conjuntura etc).

Em trabaho publicado pda primera vez em 1971, Williams (2005) indste em
airmar que a teevisfo é uma tecnologia (na época, nova tecnologia) que € parte da
cultura materid cotidiana e que as suas formas estabelecem uma complexa relacdo com
outros tipos de cultura e de aividades sociais exisentes. Todavia, eda relacdo néo faz
com que as brmas televisivas sgam idénticas a0 que ja exigia Um jornad ndo € igud a
um telgorna. O Ultimo ndo é mera derivacéo do outro. Desse modo, um documentéio
televisvo ndo € a imagem e a semehanca de um document&io cinematogréfico. Eles,
certamente, extd0 relacionados, mas S0 produzidos em diferentes midias que tém
histdrias e usos digtintos.

Para Williams (2005. 39-76), as formas da televisio (como as de quaquer
midia) sdo sempre socidmente condruidas. Elas devem s encaradas como uma
“producdo culturd materia”, com objetivos e interesses especificos e fazendo parte de
relagbes também especificas, viso que tais formas congituem um momento histérico e
S0 condtituidas por de. Williams, entdo, reeita as teorias que se atenham a dimenséo
tecnoldgica — e estética — da tdevisio por melo de andises imanentes, que, “em S”,
demongtram o impacto e o vaor da midia e de seus programas. Para e, ao contrario, é
preciso lidar com o0s “usos sociais da televisito” e das restrigbes socioculturais e
histéricas imbricadas.

Nesse momento, € preciso lembrar a definicdo de ideologia proposta por
Williams (1979). Para 0 autor, a consciéncia e seus produtos sGo sempre, embora
vaidveis, pates do “processo socid materid” (WILLIAMS, 1979: 67). A imaginacao,
0 pensamento e a criacdo atigtica ndo podem ser excluidos dele, pois fazer issO € 0
mMesmo ero que reduzir todos OS processos socials materiais a meros meios técnicos
para dguma “outra vida', absrata. Williams (1979: 75), portanto, reconhece que ha
uma necessidade de ndo sO descrever os produtos, mas também os processos de toda
ggnificacdo, inclusve a vdorativa e se goroxima da disingéo feita por Bakhtin (2004)
entre  “ideologico” e “idedlogid’:  “Volochinov [Bakhtin] usa ‘ideolégico paa
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descrever o processo da producdo do significado através dos signos, e ‘ideologia €
tomada como a dimensio da experiéncia socid, na qua Sgnificados e vdores sfo
produzidos’.

Por tudo isso, no lugar de entender as restricbes como “sub-textos’, como faz
Machado (2000, 2007), € preciso entendé-las como texto. E ndo sO para 0 programa
televisvo, mas para quaquer texto cultura, como veremos. As diferentes posigoes,
comportamentos e vivéncias, os conflitos e as relagbes de poder também sdo “os textos’
e 0 S0 porque ees ndo existem em estado puro; sdo ideoldgicos. O texto, como um
género vivo, ndo pode ser vito como autbnomo em relacdo a redidade ou como
“reflexo” dela

Como ensinou Bakhtin (2004), a redidade est4 sempre presente nos textos e por
textos ela € condituida, uma vez que todo sgno a reflete e a refrata Nesse sentido,
nenhum texto reproduz da redidade, mas € um fragmento materid dela Portanto, cabe
a0 andiga examinar a producéo socid da linguagem. Bakhtin (2004: 44) ainda sugere
as seguintes posturas metodol ogicas:

N&o separar a ideologia da realidade material do signo (colocando-a
no campo da “consciéncia’ ou qualquer outra esfera fugidia e
indefinivel); ndo dissociar 0 dgno das formas concretas da
comunicacdo social (entendendo-se que o signo faz parte de um
sistema de comunicagdo socid organizada e que ndo tem existéncia
fora deste sistema, a ndo ser como objeto fisico); e ndo dissociar a
comunicagdo e suas formas de sua base materia (infra-estrutura).

Para 0 tedrico russo, tudo que € ideoldgico € d9gno e sem Sgno nédo exide
ideologia Ele ainda afirma que o Sgno se torna uma arena onde e desenvolvem as
lutas sociais. Bakhtin acrescenta que ndo se deve subtrair 0 Sgno das tensdes sociais,
pois de se tornaria débil. Deve-se estudéa-lo como um objeto vivo e mévd. A andise do
Sgno ndo pode negar que 0 mundo exterior 0 conditui e que € condituido por de.
Bakhtin (2004: 119) identifica a “ideologia oficid” como correspondente ao que é
dominante, que procura se implantar como uma concepcao Unica e completa do mundo
e que é reaivamente mais edavel, e a “ideologia do cotidiano’, que é aguela que
congdruida nos encontros e nas relagfes fortuitas, € relativamente ingtéavel. Todavia,
ambas formam uma mesma formacdo ideoldgica, numa relacdo reciproca, o que
demonstra o processo globa de producéo e reproducéo socia de que fazem parte.

Depois da leitura de Bakhtin e de Williams, entdo, temos de consderar que a

andise da narrativa (e de qualquer produto culturd) como uma andise ideolégica. Ndo
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se trata, portanto, meramente da poética (do estudo das estruturas formais), como quer
as abordagens formdistas de que Todorov é herdeiro, mas € uma andise da poética
como um fendbmeno social e que dele ndo pode ser nunca separado. Néo se pode
decantar nenhum produtor culturad e sua narrativa da redidade socid em que des foram
possivels. Recondtituir o ideolégico com base nesses autores € o fundamenta para a
proposta que esti sendo agui esbogada.® Pensando nisso, trago mais uma contribuiczo: a
de Douglas Kellner (2001), de desenvolveu uma metodologia de andlise a partir dessas e
de outras perspectivas.

O documentério televisivo como texto cultural

No livro A cultura da midia, ® Kelner (2001; 123) argumenta que os textos da
cultura da midia ndo S0 intrinsecamente coisa dguma, mas incorporam “varios
discursos, posigies ideologicas, edratégias narrativas, construgcdo de imagens e efeitos
(por exemplo, cinematogréficos, televisvos, musicals) que raramente se integram numa
poscdo ideoldgica pura e coerente’. Todavia, pelo contrario, tais posiches sd0
especificas e podem ser verificadas peo estabdecimento de uma relagdo deles com os
discursos e com os debates politicos de sua época, com outras produgdes culturais
referentes a temas semehantes e com motivos ideoldgicos que, presentes na cultura,
estéo em acdo em determinado texto.

Td concepgéo do autor se embasa na “virada cultural” (cf. HALL, 1997) que
concebe a linguagem nd como um relaio do socid, mas como condituinte dele.” A
partir dessa abordagem, entende-se que todas as préticas sociais, na medida em que
sgam rdevantes para o dgnificado ou requeiram dgnificado para funcionarem, tém

uma dimensdo culturd. Se o0 socid é condituido pela linguagem e pela cultura, portanto,

® Ciente da vizinhanca das formulagBes sobre ideologia elaboradas por Bakhtin (2004) e por Williams (1979), Terry
Eagleton (1997: 55) comenta que, para seguir as trilhas abertas por aqueles dois autores, € preciso reconhecer o
conflito potencial entre as formas de consciéncia “prética’ e “oficiad” e a possibilidade de identificar relacGes
varidveis entre elas: acordo, guste, incorporacdo, oposicdo total. Bakhtin e Williams recusam as concepcdes da
ideologia que tomam a“ consciéncia prética’ como um mero reflexo das idéias dominantes.

6 O autor introduz sua tese central da seguinte maneira: “H& uma cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e
espetaculo gjudam a urdir o tecido da vida cotidiana, dominando o tempo de lazer, modelando opinides politicas e
comportamentos sociais, e fornecendo o material com que as pessoas forjam sua identidade. (...) [A cultura da midia)
gjuda a modelar a visdo prevalecente de mundo e os valores mais profundos; define o que é considerado bom ou mau,
positivo ou negativo, moral ou imoral. As narrativas e as imagens veiculadas pela midia fornecem os simbolos, os
mitos e os recursos que gjudam a construir uma cultura comum para a maioria dos individuos em muitas regides do
mundo de hoje” (KELLNER, 2001: 9).

7 Também podem ser encontradas tais preocupacdes epistemol dgicas no projeto de linguagem elaborado por Mikhail
Bakhtin, em 1929, quando publicou Marxismo e filosofia da linguagem, antes da década de 1970, a partir da qual
guestdes se avolumaram.
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ele pode ser andisado como um texto. Isso implica dizer, em outras paavras, que 0s
textos culturais ndo representam a realidade, eles s2o aredlidade.

Colaborando com perspectiva, Kellner (2001 124) enfatiza a “dimenséo
culturd” dos textos mididicos e anda ressdta o envolvimento desses no terreno de
disputas ideoldgicas da época em que foram produzidos. Nesse sentido, €le cobra do
edudioso da cultura uma andise que evidencie “momentos ideoldgicos e utdpicos da
cultura da midid’. Uma vez que os textos mididicos, como linguagem, congituem o
socid, €es ndo podem ser andisados etavels, monologicos, mortos, mas como préticas
dindmicas que asumem diferentes e aé mesmo, conflituoses posgdes. Eles
incorporam, de alguma maneira, ideologias e utopias de uma época.

Fredric Jameson no ensaio “Reificagdo e utopia na cultura de massa’ (1995)
afirma que as obras da cultura de massa tém de ser entendidas em suas dimensdes
legitimadoras e contestadoras da ordem, uma vez que eas mostram a0 mesmo tempo e
em determinados pontos como a sociedade é e como ela deveria ser. Para o pensador
norte-americano, ab mesmo tempo em que ndo e deve subestimar o poder da indlstria
culturd em trandformar as iddas mais criticas em mercadoria, nd0 e deve negar
tampouco que exista nela a repercusséo das contradicdes de uma época. Nesse sentido,
Jameson (1995: 35) acredita que a cultura de massa contém “0 NOsO imaginaio mas
profundo sobre a natureza da vida socid, tanto no modo como a vivemos agora
[ideologias] como naguele — que sentimos N0 nNosO intimo — deveria ser [utopiag]”.
Desse modo, um estudo culturd critico ndo pode somente identificar as ideologias
dominantes, mas deve também detectar momentos utdpicos, contestadores, subversivos
e emacipatorios nos congtrutos ideoldgicos que sdo contrgpostos as formas vigentes de
dominagéo.

Reconhecendo a posicéo de Jameson (1995) e voltando a proposta de que “todo
filme é politico”, que desenvolveu em parceria com Michad Ryan (1988), ¢ Kelner
(2001: 135), desenvolve sua metodologias “os filmes e outras formas de cultura da
midia devem ser andlisados como textos ideoldgicos em contexto e relacdo”. Nesse
sentido, 0 estudioso da cultura deve ler os textos culturais na busca de lutas reais dentro
da cultura e da sociedade de um tempo, colocando a andise ideolGgica em meio aos

debates e conflitos siciopaliticos exigentes. Como interpreta Kellner (2001: 144), a

8 Nesse trabalho, os autores reconstituem, a partir de filmes de Hollywood, o terreno de | utas ideol 6gicas que assolava
0s EUA nas décadas de 1970 e de 1980, em que, aém da crise econdmica, viram ameagados o0 seu dominio politico
internacional pela expansdo do socialismo.
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ideologia tem duas faces. contém erros, migificagbes e técnicas de manipulacdo e de
dominacdo, mas também contém um “residuo ou excedente utdpico” que pode ser usado
pela critica socid na afirmacdo politica Dessa maneira, devem ser problematizadas as
nuangas exigentes em todo texto cultura, que ndo integra uma posico ideoldgica pura
e coerente.

Temos, entdo, que os textos da cultura da midia devem sar entendidos como
num “terreno de disputa’ que reproduz, em nivel culturd, os conflitos fundamentais da
sociedade, porque ddla faz parte, e ndo é exclusvamente um insrumento de dominacéo,
exteeno a0 socid, cortrolando-o. Assm, Kedlner (2001: 135-136) descreveu sua
metodologia:

Um modo de delinear as ideologias da cultura da midia é ver sua
producdo em relacdo, situando os filmes, por exemplo, dentro de seu
género, de seu ciclo e de seu contexto historico, sociopalitico e
econdmico. Ver filmes em contexto significa ver como eles se
relacionam com outros filmes do conjunto e como 0s géneros

transcodificam posi¢Oes ideol dgicas.

O dedocamento tedrico proposto por Keler desembocou no que chamou de
critica diagnostica. Ela consste na interpretacdo politica dos textos da cultura da midia
para andisar as Iutas e posigdes politicas opostas, com seus relativos pontos fortes e
fracos, tentando, assm, discernir como a cultura da midia mobiliza desgos,
sentimentos, emogdes crengas e visdes, transformando-os em Vvérias posicoes de sujeito,
e como edtas regpaddam uma posicdo politica ou outra. Kelner ensna que a critica
diagnostica deve usar a histéria para ler os textos e os textos para ler a historia. S6 com
esta letura dudista sera possivel compreender as multiplas relagbes exigtentes entre
textos e contextos, entre cultura da midia e histéria. Sendo assam, ta critica € capaz de
mostrar 0 quanto € complexa, contraditéria e questionada a hegemonia, uma vez que da
€ da ordem da plurdidade, sendo congdtituida por diferentes textos. Como mostra o
autor, as diferentes poscBes ideologicas sfo transmitides em filmes por imagens,
figuras, posicionamentos de camera, enquadramentos, cenas, codigos genéricos e pela
narrativa como um todo.

Todavia, Kdlner (2001: 63-64) reconhece que abordagem tem de ser
fundamentada peo “materidismo culturd” de Williams (1979, 1992, 2005). Nese
sentido, tem de ser estudado 0 Sstema que constrange 0 que pode e ndo pode ser
produzido, que impde limites e posshilidades para a producdo cultura e que permite a
andlise dos efeitos materiais da cultura da midia, como partes dos textos culturais (ou

11
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das “artes’, como chama Williams) e ndo como um demento externo. Se for exterior, €
um exterior conditutivo.
Na préxima secdo, retomando as contribuicbes dos autores aqui apresentados,

demonstro como pretendo fazer uma andise ideol gica do documentério televisivo.

Uma metodologia de analise do documentario televisivo

Como resposta as propostas lidas, proponho que a andise do documentario
televisvo contemple os seguintes aspectos. a condtrucdo ideoldgica da narrativa; as
condigdes de producdo; as relagbes com o cenaio mididico e o contexto sociocultural e
politico. Essa disincdo é meramente esquemética e ndo contempla, certamente, todo o
processo social materid de que tais produtos fazem parte, mas, por outro lado,
reconhece-0 como parte do texto. Todavia, a intencdo da distingdo que sera proposta é
problematizar agumas questdes que podem ser abordadas numa andlise que se pretenda
materidista. N& se quer, portanto, que e€las sgam entendidas como “camadas’ de
observacdo. A questdo, entdo, é andlisar como os textos mididticos e a historia se
atticulam.

Para uma andlise da construcéo ideol6gica da narrativa, temos de estar atentos a
como se constréi a realidade em seu discurso, como € agpresentado, problematizado e
resolvido o problema, a como sio usados 0s depoimentos, os documentos e a
dramatizacdo, a0 que é dito pelo locutor, @ modo como textos e imagens constroem o
lugar onde se ddo as fdas e 0s seus personagens. A tomada (a sdecdo de imagens na
filmagem), a edicdo, a montagem, a utilizacdo de diferentes planos, o0 posicionamento
de camera, a duracdo de um plano-sequéncia e aitros eementos da linguagem também
devem ser tratados como ideoldgicos, porque ees tém intenges. A produgdo estética
tem de edar articulada a cosmovisdo dos autores e produtores do documenté&rio e dos
diretores da emissora

A sucessio de escolhas feita ao longo da narrativa do documentério néo pode ser
entendida como “abstracdo’. Elas sd0 ideoldgicas sempre, na medida em que
condtituem diferentes posigbes nos mais distintos debates — da indituicdo em que foi
feita, da estética televisva e cinematografica no trato do documentd, da abordagem da
temdtica tratada no programa em outras midias (jornais, revigtas, cinemas, livros), da
trgetoria do autor dentro do campo a que <e filia (jornaismo, televisio ou cinema, por
exemplo) e do contexto socioculturd e politico em que foi produzido. Enfim, as
relacbes entre homens e as posicies deles sGo sempre relagdes ideoldgicas. Sabendo
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disso, analisar como se processam ha narrativa do document&io a resposta a esses
outros textos, a esses outros terrenos de disputa, € 0 maior objetivo.

Para garantir mais nuancas a andlise, outras agdes sB0 necessarias. Entre elas,
estd 0 estudo das condigBes de producdo, que diz respeito a0 exame da relacdo do
document&rio com a organizacdo em que de foi produzido. Assm € porque néo
podemos deixar de estudar, como sugere Williams (1992: 67), as “relagdes sociais de
producdo’, enfocando as suas multiplas determinagbes histéricas, que ndo se limitam a
econdmica. Desse modo, ndo se pode esquecer do momento histérico da emissora da
televisfio em que o documentario foi exibido. Devem ser postas em questéo a histdria
daguela emissora tanto como indtituicdo sociocultura e politica (em que se enfatiza a
relacd com o Estado e com outras indituigdes midi&icas assm como se aborda o seu
posicionamento em melo a outras emissoras televisvas) quanto como produtora de
edética e de cultura (em que e prioriza a rlagd complexa entre os géneros e formatos
televisvos com a sociedade e com a cultura em que sfo desenvolvidas).

Ainda é importante tratar da histéria do programa em que o documentério foi
exibido. Isto serve para que sgjam mostradas as maneiras pelas quais 0 documentério se
aticula com o0 que ja foi exibido pelo programa, focaizando como sfo continuadas e
interrompidas as formas que congtituem o projeto do programa. Dessa maneira, ndo €
possivel perceber ito sem que sgam feitas comparagbes com outros documentarios
exibidos por aguele programa especifico e, se necessario, comparar com documentérios
exibidos em programas da mesma emissora assim como agueles veiculados em outras
no periodo determinado.

Outra questdo que ndo pode deixar de ser tratada sBo as relacbes com o cenario
midiatico. O documentério televisivo deve ser situado dentro do género a que <e filia e
do prograna de que fez pate num determinando contexto histérico. Devem ser
percebidas quais sB0 as gproximagdes e os distanciamentos de uma obra em particular
com o coletivo de que ea faz pate. Deve também s notado anda como o
document&io para a tdevisdo se relaciona com outros textos da cultura da midia —
filmes, reportagens tdevisvas, matérias na imprensa do conjunto da época em que foi
produzido. Também se deve tratar do efeito provocado pelo programa e dos significados
e dos vaores que sio a eles relacionados. Artigos e reportagens em jornais e revistas ou
até mesmo comentario feitos na propria televiso em relacdo ao documentario também
devem ser incorporados & andlise. As diversas formas de recepcdo gudam a materidizar

o terreno de lutas em que o programa Se circunscreve.
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Outra acd0 crucid € a de abordar o contexto sociocultural e politico. Aqui,
devem s identificadas as diversas forgas atuantes no terreno de lutas em que o
documentério se insere e como des se condituem mutuamente. Buscando compreender
a partir do documentario a Stuagdo politica em que ele se encontra, € preciso mostrar
como €la s maeridiza, de dgum modo, em obras concretas assm como perceber
como e relacionaram 0s sUjeitos envolvidos com o processo, e as mlltiplas pressdes a
gue estavam submetidos no cotidiano de plangamento e redizacdo da obra.

A perspectiva gpresentada aqui, de mandra preliminar, se eforca para que as
posicdes ideoldgicas que etdo presentes em todas as narativas ndo se naturaizem.
Nenhuma narativa pode ser analisada sem que sga tratada a redidade socid que da
congtrGi e que, a mesmo tempo, também a congrdi. Esta dudidade é fundamentd. As
obras tém de ser andisadas em sua concretude, em paticular, em conjunto e em

contexto ap mesmo tempo.
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