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Resumo

O presente trabaho visa investigar os usos feitos da fotografia no ambito da arte
contemporanea como forma de redimensionar o potencia expressivo dessa tecnologia
A patir de uma andise da intrigante obra do atiga brasleiro Alex Hemming, visa
compreender as novas possibilidades oferecidas pela imagem fotogréfica nas edratégias
adotadas por ese atita na producdo de seus questionamentos sobre nossa
contemporaneidade e questbes atemporals, bem como a condicdo do corpo como
superficie de sgnificacéo culturd.
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I ntroducéo

O presente atigo € fruto do desenvolvimento de uma pesguisa de iniciacdo
cientifica que decorre ha mais de dois anos. O projeto de pesquisa foi dividido em duas
etapas, sendo cada dedicada a um artista brasileiro cuja obra tem obtido destaque nos
cen&ios atigicos naciond e internaciona pelo uso pouco convenciond que faz da
imagem fotogréfica. Os artistas escolhidos sfo Rosangela Rennd e Alex Hemming.

NossO objetivo tem sido investigar os wos feitos da fotografia no ambito da arte
contemporanea como forma de redimensionar o potencial expressvo dessa tecnologia e
compreender 0 papel que €la exerce em suas obras, assim como a importancia nas
edtratégias adotadas por esses artistas na producdo de questionamentos a préticas e
discursos sociais presentes no ao quotidiano. A primeira fase da pesquisa dedicouse a
artista mineira Rosangela Rennd, radicada no Rio de Janeiro desde os anos 80.

A fotografia estd presente em toda a obra de Rosangela, que produz, a partir da
imagem fotogréfica, esculturas, indtalagbes, objetos provocantes que chamam o
espectador para uma espécie de jogo de construcdo de imagens. Rennd deixa claro seu
Interesse em jogar com 0 espectador quando, por exemplo, expde duas btografias 3X4
ampliadas, uma de uma mulher e outra de um homem, em formato de puzzles, criando
sua obra Puzzes (homem e mulhuer) (1991), colocada na entrada de uma exposi¢ao,
convidando todos a entrarem num “jogo” de memodria, onde 0 que se audiza é a
discussio sobre identidade e memdria socid aravés da figura de andnimos.

Nessa etapa da pesquisa refletimos, como a prépria artista faa, sobre o excesso
de imagens e a frivolidade das experiéncias sensorials em melo a saturacéo de estimulos
visuas em nossa contemporaneidade. Dentro desse contexto, refletimos sobre a
construcdo e a obliteracdo da memdria, producdo do anonimato pelo excesso das
imagens e pdo arquivamento. Refletimos sobre vida e morte, efemeridade e ciclo de
vida das imagens e sobre acimulo e descartamento. Segundo €la, ndo precisamos mais
produzir fotografias, € Sm regprender a vé-las. Para isso, Rennd nos propde verdadeiros
choques sensoriais aravées de imagens em indtdacbes abisméticas, fantasmagoricas,
textos esculpidos ou em materid que reflete a luz, precisando do jogo entre luz e
sombra para serem lidos. Durante todo tempo, 0 espectador é convidado a participar da

congtrucéo de imagens, a interagir com os trabahos, ndo mais ficando no campo do
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puro esimulo visud, e Sm tendo que reconsderar sua gpatia e reposicionar seu olhar
perante aimagem, congtruir suas proprias imagens.

Essa idéa de condrucdo ndo esta presente sO no campo fisco, como nos
puzzles, mas também no campo mentad. Em “Arquivo Universd” (2002), extenso
working progress desdobrado em uma longa s&ie de trabahos, Rennd expde, por
exemplo, pequencs relatos jorndigticos sobre histérias que envolvem gente comum e
fotografias, mas intervém nesses relatos retirando os referencias de tempo, nome e
lugar. O espectador € entdo convidado a complementar a histéria com suas referéncias
pessoais, a estabelecer associagfes entre imagens e textos com eementos da prépria
higériaa. memdria. Essa intervencd0 no texto e associacéo entre texto e fotografia sfo
foormas de humaenizar tanto o reao ordind&io quanto a imagem fotogréfica que
edranhamente ndo aparece nesses relatos da midia, mas que fazem referéncia a
fotografia. Ao apresentar trechos dessas historias como as proprias fotografias, Rennd
discute ndo apenas 0 papel da imagem na formacdo das narrativas, mas também nossa
prépria capacidade de criar essas imagens.

Né&o entraremos em detdhes da obra dessa artista, cuja fase de pesquisa
encontra-se concluida e devidamente registrada e discutida em artigos e apresentadas no
proprio Intercom, em 2005 e 2006, mas a citaremos em aguns momentos para
levantarmos adgumas questdes pertinentes a esta segunda e Ultima etgpa da pesquisa

Dedicamos nossa atenc@o agora a obra do artista Alex Flemming.

Breve biografia eintroducdo a obra do artista

Alex Femming é um “cidadéd do mundo’. Nasceu em Sdo Paulo, em 1954. O
pai, Ary Hemming, era piloto de aviagdn. Gragas a profisséo do pai, Alex pbde vigar
muito, desde pegueno. Dai porque e€le se declara um cosmopolita. Morou em vérias
partes e troxe consigo as contradigdes, os conflitos, a diversdade de sua trgjetdria para
Sua arte.

Coincidentemente, Heming também se iniciou, assim como Rosdngda Rennd,
na aquitetura nos anos 70, periodo em que comecou a fazer, na FAU/USP,

experimentagdes com imagens (filmes super-oito, arte-xerox, fotografias e gravuras) no
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ambito da arte conceitua®, entd em voga & época, nos Estados Unidos, Europa e no
Brasl. Fez curso livre de cinema na FAAP aé decidir se dedicar as artes plagticas.
Depois de ter vivido em Miami, Lisboa e Belim Orientd, e recebeu bolsa da
Fundacdo Fullbright para desenvolver em Nova lorque o projeto "Male and Female
nudity in na photo-abstract way", entre 1981 e 1983. Ali, inicia um trabadho de
intervencdo na plégtica da cidade. Junto com o artista egipcio Alex Valaury, passa a
fazer grefites, interferindo na paisagem urbana. Desde entéo, ndo parou de produzir
trabahos que tem chamado a atencdo no circuito atigtico internaciond pelos usos
inusitados de materials, a0 mesmo tempo, banais e inimaginavels, pela sua busca de
novos suportes para Suas “pinturas’. Flemming est4 radicado na Alemanha desde os
anos 90.

Diferentemente de Rosdngela Renng, a fotografia ndo esta presente em todas as
obras do artista. Hemming autodenomina-se “pintor”, mas um pintor em busca de novas
possibilidades para o plano pictorico. A fotografia € um dos suportes inusitados que ee
irA adotar para sues pinturas, sendo elas fundamentais para a criagdo de muitos
trabal hos.

Alex Hemming parece néo ter limites quanto a busca de novas posshbilidades de
suportes e impressona com a exuberancia e o inusitado de seus trabahos. Em 1990, no
trabdho entitulado “Ex-touros’, apropria-se de objetos comuns para causar
edranhamento ao criar esculturas com cabegas de bois empahadas pintadas com tinta
acrilica em cores vibrantes e empilhadas em latdes de lixo de cabeca para baixo, nas
escadarias do Museu de Arte de S&o Paulo, em plena Avenida Paulista. Fazendo desses
“cadaveres’ rdiquias, Heming discute a inexorabilidade do tempo, que gera &flicdo a
perecibilidade do homem e, a0 mesmo, tempo as questfes da memdria (embasamacdo),
do fetiche (objetificacdo), do descarte (lixo).

Com is0, a0 atista problematiza a efemeridade e a trandtoriedade da vida,
sobretudo do corpo. Embalsamar € um ao contra a acdo do tempo, entdo um ato tavez
de perversip, de fetichismo. E um sind da Iuta contra a efemeridade, é sind do conflito
vida x morte, tema tdo explorado em sua obra Uma forma de imortdizar,

transformando o corpo, ago téo familiar, assm como os objetos utilitrios sdo, em adgo

3 A arte conceitual foi um movimento de arte de fins dos anos 60 e comeco dos 70 que representou um
processo de reflexdo sobre a arte e o fazer artistico. A arte conceitual procurou “desestetizar” aarte num
momento de frequientes questionamentos sobre o significado e a funcéo da arte frente a sua crescente
mercantilizag8o, ficando conhecida como “arte de idéias’. No Brasil, o Museu de Arte Contemporanea da
USP, ja nos anos 70, foi um dos primeiros a abrigar mostras e exibi¢des desse tipo de expressdo artistica,
como demonstrou Cristina Freire (1999).
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mais forte que o tempo, como esses objetos também sdo. O corpo parece incorporado
aos objetos, sensacdo que € ressdtada pela cor metdica e  vibrante, como em “Ex-
touros’.

Hemming reproduz também, na forma de pintura, trechos de textos jorndisticos
sobre poltronas e sofés encontrados no lixo, destacando a auséncia de um corpo que, na
verdade, esta presente na forma do hébito cotidiano de leitura na midia. O texto eta la
ocupando o lugar do corpo, criando uma sensacdo de presenca da auséncia. E como se
os codigos fossem um rastro deixado pela presenca, uma mancha deixada pda prética
habitual de leitura do jornal, sendo portanto a prova da auséncia

E explorada ai a questdo do residuo da memoéria na arte e na vida, como nos
trabalhos de Rennd. A construcdo da memodria é revelada através das marcas deixadas
pela exigéncia de dguém que um dia se sentou di, ou sga, pela congtrucdo da vivéncia,
do quotidiano. Esses residuos servem de fundo a pintura de Hemming. Em um auto-
retrato, cria um contorno de seu rosto sobre um pano borrado por residuos de tinta
Dessa forma, deixa claro que sua propria imagem é composta por residuos de sua obra,
ou sga, S8 marcas que foram sendo deixadas a0 longo de todo esse tempo e que
contribuiram para que o artista pudesse ddinear sua imagem ta como é hoje, deinear
suamemariatal como € hoje.

O atiga produz uma série (Alturas - 1991) em gque se tem um fundo resdua
sobre 0 qual estdo pintadas faixas verticas indicativas da atura de amigos iludtres, cada
qua com o nome quase que imperceptivemente pintado aderido a respectiva faixa,
quase confundindo-se com suas marcas. Témse ainda figuras de mimias que também
sd0 doquentes para modtrar isso. Flemming pinta figuras de mumias que se confundem
com o fundo da pintura, como se aguelas imagens estivessem sendo incorporadas pelo
fundo, ou sga, tornando-se elas proprias residuos. O corpo, nesse caso, rende-se a
inexorabilidade do tempo, juntase ao residuo, rende-se a efemeridade da carne,
tornando-se fundo.

O atiga explora também a imageria iconogréfica popular e as figuas de
mongtros desenhadas por Aldrovandi no século XVII. Sua obra ai assume a forma de
uma degorizacdo antoldgica, pois se agpropria de dementos cuja origem se confunde
com a higtéria da humanidade: os mitos. Dessa forma, explora as pulsdes que sempre
edtiveram presentes na mente humana. Imagens trazem a tona os medos, 0s desgjos, as
fantasas, as egperangas e as emogdes presentes no inconsciente humano. Desde

imagens iconogréficas reigiosas, mongtros do século XVII, pinturas famosas de artistas
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famosos, até imagens de corpos em procedimentos médicos. Tudo imerso em residuo,
como se tudo edtivesse fundado nessa marca indeével. FHemming mostra que todos

eses dementos fazem parte da carga smbdlica da cultura, no seu sentido mais amplo.

A fotografia na obra de Alex Fleming

Lidando desde o comego com didintas linguagens, Hemming tem sdo prodigo
na producdo de indtalacbes onde a fotografia tem surgido como meo paa
problematizagBes do politico, da memoria, do mitico e da identidade, por meio da
discusso do corpo como espaco de significacdo socid.

Nos anos 80, redizou s&ries fotogréficas feitas a partir de imagens colhidas em
revisas que denunciavam a tortura na América Latina e do registro feito por ee proprio
de pessoas anbnimas no exercicio de suas profissdes. Ai, a presenca do corpo €
evidente, mas ndo é ainda seu foco, 0 que viria a acontecer mais tarde. Ainda nos anos
80, em suas pesquisas, Flemming vai redizar inUmeras s&ries fotogréficas sobre o corpo
e suas metdforas, que se caracterizam pela producdo de imagens de partes do corpo, que
e repetem, combinam e justapde, no exercicio de técnicas muito proprias das artes
plésticas, a apropriacdo e a colagem, como “Torsos’, de 1983.

Mas o atiga se notabilizou ao criar, nos anos 90, uma longa de s&ie intitulada
Body Builders (Modeadores do Corpo), onde retrata corpos jovens, esbeltos e
anonimos, sobre os quais desenhou, com auxilio de computacdo gréfica, mapas de
regides de conflito no mundo, como Iraque, Isradl e México, areas que foram e sBo de
interesse neocolonidista de paisesricos (fotos 5 e 6).

Do ponto de vista das edratégias de producdo de imagens, percebemos que
nessas operagdes a fotografia parece ser assumida em sua materididade precaria e
inserida num projeto visud que busca ndo mas representar, mas criar novas imagens,
novas naraivas que permitam produzir sgnificados dindmicos com oS objetos e o
cotidiano. Ao retirar a imagem de seu contexto habitua e cruzando-as com outras
referéncias, os atistas destroem seus clichés e rompem com suas associagOes
esterecotipadas, dotando-lhes de uma faceta insdlita e de uma densidade perceptiva que
nos obriga a regprender aler asimagens.

Esse efeito de dteracd esta muito préximo do produto da técnica de
“gpropriacd0’, que é uma das caracteristicas daguilo que Craig Owens chamou de
“degorid’. A degoria seria um eemento edtético que permite que um texto sga “lido
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através de um outro texto’, operando uma “rescritura de um texto prim&io em termos
de seu dgnificado figurd” (Owens, 1992: 205). Owens explica que a agpropriacdo pode
também ser de uma imagem. Nesse caso, conddtiria ndo em “inventar imagens’ e Im,
em “confiscalas’, através do que, estas “ se tornariam outra coisa’.

Trataase ndo de restaurar um dgnificado origind que havia sdo perdido ou
obscurecido. Antes, o procedimento aegorico adicionaria um outro sSgnificado a
imagem. Mas essa adicdo, complementa Owens, SO ocorre para uma subgtituicdo, que
suplanta o dgnificado anterior. A degoria tem na “goropriacdd” sua principd ligacéo
com a arte contemporanea. Através dela, muitos atistas geram imagens através da
reproducdo de outras imagens — que, freglentemente, consdstem eas proprias uma
forma de reproducdo -, como afotografia

Curiosamente, a fotografia sempre foi um processo regulador do corpo e de suas
formas de (re)presentacdo, processo esse que vem a ser uma dos modos mais eficazes de
regular também a experiéncia social, como ja observara Foucault. A no¢do do corpo é
histérica, nascida da cultura. Sua imagem € a de um artificio que deve estar preparado
para o espago socid, como afirma leda Tucherman (1999:106), na medida em que sustenta
como matéria “a producdo de processos de identificacdo a partir das evidentes marcas
visuas que expdem a identidede do sujeito consigo préprio, com o grupo do qua
participa e peo qual quer ser acolhido e reconhecido (...)” E provavemente por isso que
Sdonie Smith acredita que:

“A naturalizagdo do corpo pode ser um terreno enganoso,

talvez 0 espaco do estranho e ndo ‘do familiar’, pois sendo uma
construgéo cultura e, portanto, politica, a evidéncia do corpo
pode apenas oferecer um gparente continuum de identidade
estabilizada’ (Smith, 1994:267).

Por isso mesmo, o corpo tem sido recorrentemente discutido, de forma critica,
nes artes, desde as vanguardas modernistas do inicio do século XX, mas também na
atudidade. No Brasil, varios sdo os artistas que tém se ocupado do corpo e dos
investimentos de que este tem sdo avo em nossa sociedade. Nesse contexto € que
chama a atencéo, dém dos traba hos de Rosangela Rennd, as obras de Alex Fleming.

O corpo como ambiente inquietante
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A idéia de corpo esta presente em toda a obra do artista. Ana Mae Barbosa,
curadora da exposicdo Alex Fleming: Corpo Coletivo (julho, 2001), no Centro Cultura
Banco do Brasl do Rio, estabeleceu nessa exposicdo uma divisdo da obra em 7 tipos de
corpos, dentre 0s quais sd0 citados os seguintes. Corpo Politico, Corpo Mitico,
Desconstrucdo do Corpo, Corpo Ausente, Memoria do Corpo e O Corpo e a ldentidade
(2002, p.12). Através de um levantamento das obras e das respectivas imagens
apresentadas nessas obras, propomos no presente trabalho, uma discussdo da questéo do
corpo em Hemming.

Com base nas categorias criadas por Ana Mae barbosa, proposemos uma
redivisBo mais geral, de dois grandes “tipos de corpos’, que ndo sfo excludentes e que
se inter-relacionam, uma vez que percebemos que as figuras presentes nas obras
andisadas por Barbosa estdo, na maioria das vezes, incluidos em mais de um dos 7
diferentes tipos de “categoria de corpo” por ela propostos.

Metodologicamente, nos propusemos a identificar e associar as  figuras
gpresentadas com grupos de questionamentos expressos pelo artista em cada trabalho e
categorizando-os com os tipos de corpos. Desta forma, tentamos criar uma viséo mais
equematizada da obra, aravés de um cruzamento entre imagemobra, a questéo
levantada pelo artista através dessa imagem e 0 modo de uso da fotografia, como
edratégia expressiva empregada pelo artista para sintetizar forma e contetido (anexo 2)

As categorias que propusemo sf0 as seguintes: Corpo Ausente e Corpo Politico

gou Coletivo. O primeiro tipo abrange duas variaches. a primera diz respeto a
trabalhos em que aparecem figuras de corpos seminus e dos anuncios erdticos de
jornais, nos quais Flemming aborda o erotismo, a vaidade e o poder de dominacdo sobre
0 proprio corpo, como a modelacdo dos musculos. E a segunda variagdo incui as
pinturas sobre poltronas e sobre roupas, em que € problematizado o quotidiano e a
massificacéo da vidamoderna.
O sgundo tipo, Corpo Politico ou Coleivo, inclui os trabahos do atista com
fotografias 3X4 e com negativos, questionando 0 anonimato, a identidade e as relagtes
politicas de dominacdo sobre os corpos aheios e os trabahos que incluem os mapas de
conflitos internacionais e interculturals, verdadeiro mapas de conflitos que sfo
“tatuados’ em fotografias corpos muscul 0sos e seminus.

Curiosamente, Ana M&e percebe que “a figura humana, em Alex Flemming, néo
€ representacdo do corpo, mas representacdo por meio do corpo” (Barbosa, 2002, p. 19).

Femming explora a idéa de corpo como superficie de sgnificacdo cultura explicitando



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisd plinares da Comunicacao
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

as relagbes politicas de poder e dominacéo, a producdo do anonimato em contraste com
a criacdo de uma identidade culturd e, portanto, coletiva O corpo como meio ambiente
inquietante diz respeito aos processos de producdo de subjetividade nesse contexto. De
acordo com Fdix Guattari:

“Essa cultura de massa produz, exatamente, individuos,; individuos

normaizados, articulados uma aos outros segundo sistemas hierarquicos,
sistemas de valores, dstemas de submissao - ndo sistemas de submissao visivels
e explicitos, como na etologia animal, ou como nhas sociedades arcaicas ou pré-
capitalistas, mas sstemas de submissdo muito mais dissmulados. E eu nem
diria que sistemas s80 “interiorizados’ ou ‘internaizados’ de acordo com
a expressdo que esteve muito em voga numa certa época, e que implica uma
idéa de subjetividade como algo a ser preenchido. Ao contr&rio, o que ha é
smplesmente uma producéo de subjetividade. N& somente uma producdo de
subjetividade individuada - subjetividade dos individuos - mas uma producéo de
subjetividade socid, uma producéo de subjetividade que se pode encontrar em
todos os nivels da producéo e do consumo” (Guattari, 1999, p.16).

Flemming deixa clara a inscricio da redidade socid, politica e culturd sobre o
corpo quando expde fotografias de corpos seminus e musculosos tatuados com mapas
de regides do mundo em conflito, de anbnimos como fundo para textos literarios e ainda
fotografias em cores chocantes e contragantes também de andnimos flagrados em
Stuagdes banais.

Em trabadhos como “Body Builders’(1990), “Sumaré’ (1998) e “Epifanias
Crométicas’ (2004), que apresentaremos brevemente a seguir, notamos a tensdo entre a
producéo da subjetividade e o corpo coletivo das culturas, ndo s em ambito naciond,
mas também internacional. A pele, que € o limite entre o corpo e o mundo ao redor, de
acordo com Sidonie Smith, torna-se a superficie de inscricéo:

“Mas a pele é o limite literd e metaférico do ‘eu’ autobiografico e 0 mundo que
o cerca. Isso funciona simultaneamente como pessoa e politico, um espaco de
sentido  psicologico e ideoldgico, uma fronteira tensa entre limitagdo e
transgressdo através da qual a subjetividade emerge e sobre a qual ela joga o
gue Nancy Fraser via Miche Foucault chama de ‘a caracteristica ‘capilar’ do

poder moderno’ (Smith, 1994, p.266).

Os Body Builders

Alex Heming notabilizowse a0 criar, nos anos 90, uma longa de s&rie intitulada
Body Builders (Modeladores do Corpo), onde retrata corpos jovens, esbeltos e
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andnimos, sobre os quais desenhou, com auxilio de computacdo gréfica, mapas de
regides de conflito no mundo, como Iraque, Isradl e México, areas que foram e sBo de
interesse neocoloniadista de paisesricos (figuras 1 e 2).

As imagens resultantes, “torsos gregos da pos-modernidade’, como definiu Ana
Mae (2002, p. 13), remetem as ritudizagbes do corpo individua atravessado pelas lutas
territorials do passado e do presente e que mapeiam diferencas culturais. Em agumas
imagens, 0 atisa articulou a politica a questdo da memdria, a0 inscrever em dguns
desses corpos textos biblicos que ja fdavam de guerras e perseguicbes por razdes

seme hantes as das que acontecem hoje e que €l e entdo denuncia.

Sumaré (1998)

Seguindo sues exploragdes do corpo, Fleming preparou em 1998 uma instalagéo
com fotos de identidade do tipo 3x4 na estacdo Sumaré do metrd de S&o Paulo (fotos 3 e
4). As imagens eram de anbnimos trabahadas no computador e as quais ee adicionou
letras coloridas com tipologia de méquina de escrever, que, na verdade, formavam
paavras e trechos de poemas de autores brasileiros de diferentes momentos da histéria
de nossa literatura, do século XVI aos dias auais. As imagens foram ampliadas e
expostas na estacao do metrd para serem vistas pelos passantes, ees proprios anbnimas.
A idéia era confront&los com sua propria condicdo de anonimato na grande metropole,
onde é apagada sua condicédo de “outro”. O jogo de duplicacdo reacende, mesmo que de
forma precia e efémera, a dngularidade de ndo deixar de ser “outro” mesmo na

multiddo.

Epifanias Cromaticas (2004)

Em 2004, Heming expde uma s&ie de novas imagens de andnimos na
Pinacoteca do Estado de Séo Paulo (“Alex FHeming — Fotografias’) e no Centro Culturd
do Banco do Brasil de Brasilia (“Identidade & Conflito”) — para o centro do poder
“poder ver”, segundo o artista. Na Série exposta na Pinacoteca, mostramse 0s rostos ce
pessoas flagradas por €e em Stuagbes banais do cotidiano, em cidades do Brasl
(Paranagua e Séo Paulo), Bangkok (Talandia) e Berlin e Dresden (Alemanha), fazendo
compras na feira, tomando drinks num bar, e mesmo posando para o fotografo (fotos 4 e
5)
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O atida recriou as fotos através da colorizacdo dos negativos no computador,
imprimindo-lhes um forte contraste. As imagens que dai resultam foram chamadas de
"Epifanias crométicas’ no texto de apresentacd0 da exposicdo. O curador da mostra
paulistana acrescenta comparando com o trabaho anterior do artista (no Metré de Séo
Paulo): "Se anteriormente a escrita se fez presente para re-Sgnificar as imagens e da-
lhes novas camadas de interpretaco, nesta s&ie 0 artita se vae edritamente da
apresentacdo do eemento pictorico em suas fotografias'.

Observa-se nesses trés trabalhos, o corpo com supeficie de inscricdo de
questdes da cultura, como peles incandescentes, irradiando temas presentes N0 NOSO
guotidiano, mas que normamente passam desgpercebidos A cultura € 0 que permite a
construcdo da subjetividade, uma vez que fornece os eementos, os pntos de referéncia
para a composicdo dela, da memdria. Mas, a0 mesmo tempo, apresenta-Se como uma
espécie de prisdo para 0 corpo, tatuando-o com seus conflitos, abduzindo-o no
anonimato das grandes cidades, nos arquivos document&rios, no quotidiano massificado
pela midia. O individuo recebe agude residuo acumulado ha ndo se sabe quanto tempo,
gternamente acumulando-se. Adsorve medos, crencas, desgos, pulsdes que ja estdo
naguele residuo depositado no quotidiano. Flemming clarifica nossa condicdo de corpo

inquietante, inscrito, imerso nesse residuo da cultura

Consider agbesfinais

A mesclagem de digtintas linguagens (no caso, da fotografia com a da pintura,
marca do trabaho do artista) € uma das edtratégias que artistas contemporaneos usam -
heranga das vanguardes artisticas européias do inicio do século XX e dos atidas
americanos do pésguerra — para produzir colagens visuas que expandem as
possibilidades expressvas dessas imagens por inseri-las numa complexa rede narrativa
resultante do cruzamento de didtintas referéncias que a um s tempo conotam e
denotam.

De fao, essas imagens, embora gpoiadas na fotografia, ndo sBo mas smples
fotografias. s8o hibridos manipuladas pelo atiga e transformadas em esculturas que
didogam e ganham sentido com o0 espaco da exposicdo (instalagdes). Sdo “fotografias
ecultura’, como observa Dominique Bague (1998:176), uma forma imagética tipica das

intervengbes atiticas onde o objeto fotogréfico parece reivindicar uma outra

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisd plinares da Comunicacao
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

materialidade, a partir da producdo de fotografias de fotografias, de performances, de
imagens auto- biogréficas e ambientes- escultura organi zados para serem fotografados.

Nesse sentido, assm como em cada época da Histéria, a condicéo
contemporénea da producdo de imagens artisticas guarda forte ligagd com a cultura
comunicaciona de nosso tempo, e, sobretudo, talvez, com a construcdo socid de modos
de existéncia e de subjetivacdo implicados nessas produgdes de imagens.

Em FHemming, essa fotografia € o meio pelo qua o corpo ird mostrar-se an toda
sua laéncia, incandescéncia, inquietacdn. A fotografia € um dos suportes recorridos
para denunciar a condicdo do homem de ator socid, mas também de congtruto residud,
gue também se tornara residuo e empenha-se, contra isso, em tentar vencer o tempo, a
efemeridade e a transtoriedade da vida e a perecibilidade da carne, cometendo atos de
perversdo, fetichismo. A fotografia permite a Flemming criar palimpsestos, sobrepondo
corpos, dando aquela imagem plana uma profundidade que independe da perspectiva,
mas que esta suportada no residuo. O resultado sGo imagens e instdagbes exuberantes,
quase fantésticas, que capturam olhar e chocam pelo encontro com nossa condicéo de
corpo desenhado sobre esse residuo que nem sabemos exatamente de onde veio nem
desde quando existe.

Através de esculturas, pinturas e fotografias, Flemming vasculha o inconsciente
humano e pde mongros pra fora, revela as marcas da cultura no corpo individud e
mostra a agdo dos homens sobre a geografia nos conflitos culturais. Ele dedoca objetos
presentes no quotidiano, muitos presentes ha séculos, paa um uso chocante. O
espectador tem, entdo, seus habitos, na figura dos objetos, transfigurados, do quotidiano
para 0 ambito da ate. Explora 0 imaginario popular e as inquietagbes humanas. Os
mitos e os fetiches sfo uma forma de compensar a trandtoriedade da vida e a
efemeridade da matéria Flemming mostra isso através da transfiguracdo. Magicdizam:
se cadaveres, e objetos do dia-a-dia comum sdo cumplices disso. E 0 espectador, onde

Se encontra nessa hora.

A propria ate € transfigurada. Imagens e méscaras SG0 usadas como e paa
produzirem fundos a&s pinturas. Ele cria degorias e pdimpsestos, enfatizando uma
tensfo ente figura e fundo. Cria-se uma arqueologia da imagem. Entéo a obra de Aex
Flemming é uma espécie de “degorizacdo antologica’, pois ee utiliza canones artisticos
de véias épocas e produz suas obras sobre eles, utilizando a carga smbdlica que

possuem, afim de promover uma sgnificagéo nova
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Anexo 1 - Fotografias

Série Body Builders (1990-2001)

2)

Sumaré (1998)

Detalhe de umadas fotografias

Epifanias Crométicas (2004)
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Anexo 2 — tabda

Figuras/Obras Classificagdo Questdes discutidas
Poltronas (Pirindpolis— Corpo Ausente Quotidiano,
s&ria Auséncia do corpo, massificacdo davida
1998) moderna.

3X 4 (Série Sumaré, 1998)

Corpo Politico e/ou Coletivo

Anonimeato, identidade,

massficacdo
Mapas de Conflitos( Série Corpo Politico €/ou Coletivo Conflitos inter-
Body Builders, 1990) regionas e inter-
culturas.
Pintura sobre roupa (Série Corpo Ausente Quotidiano,
Corpo ausente e meméria massficacdo davida
do Corpo, 1998) moderna.
Ananciosde jornd (Série Corpo Ausente Quotidiano,
Corpo ausente e meméria meassificacdo davida
do Corpo, 1998) moderna.
Série“Alturas’ Corpo Ausente Quotidiano,
meassificagdo davida
moderna.
“Epifanias Crométicas’ Corpo Palitico e/ou Coletivo Quotidiano,
(série sem nome’ (2004) anonimato,

identidede
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