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Resumo

O atigo a s agoresentado consste na andlise dos filmes “O Senhor das Armas’;
“Syriand’ e “Diamante de Sangue’; trés grandes producdes dos estudios de Hollywood;
produtos culturais da midia, que etéo francamente inseridos na logica do mercado, mas
cujo contelido, apesar do carder apelativo, agpresenta um poder de significacdo
diversficado. Com base nos edudos culturais britnicos e nas andises multi-
perspectivicas de Douglas Kdlner, que utiliza “recursos histéricos e das teorias socid e
da comunicacdo’, este trabalho propde uma visio diferente quanto aos produtos
culturais de massa contemporaneos. O artigo busca provar que ha vaores, sgnificados e
mensagens  produzidos pela cultura da midia, que induzem o telespectador a reflexéo
critica e ndo apenas ao puro entretenimento e a conformidade socid.

Palavras— Chave: produto cultura; midia; contemporaneo

I ntroducéo

Osfilmes O Senhor das Armas, Syriana e Diamante de Sangue, assm como
tantas outras produgdes de Hollywood, sdo produtos culturais de massa. Ou sgja, podem
ser entendidos como produtos que foram desenvolvidos o ambito mercadoldgico e que,
por isso, obedecem, em meio a seu processo de criagdo, a certos padrdes e exigéncias
que estdo em funcdo dos movimentos do mercado consumidor. Por serem destinados a
um publico de grandes proporces - as obra ndo apenas sé0 lancadas em forma de
pelicula, nos cinemas do mundo inteiro, como, logo em seguida, sdo formatadas em
DVD e, findmente, véo paraas TVs fechada e aberta - tratam-se de produtos de massa.

O conceito de massa designaria um “conjunto homogéneo de individuos que,
enquanto seus membros, SBo essencidmente iguais, indiferencidvels, mesmo que
provenham de ambientes diferentes, heterogéneos e de todos os grupos sociais”( Walf,

Mauro. 1995) Pode-se dizer que a sociedade de massa € conseqiiéncia do processo de
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indugtridizacdo que, a0 padronizar e intendficar a producdo, contribuiu para uma
homogenaizagéo e, logicamente, para uma perda de individuaidade do sujeito moderno.

O produto culturd de massa etd, portanto, formatado de maneira adequada a
padrdes e exigéncias convencionas e, preferivelmente, conservadoras, de modo que sua
acatacd sga mais ampla. Ainda que condsta numa obra artistica ou ficciona, como €
0 caso dos filmes andisados, ndo deve ser visto como smples fruto de inspiragdo de um
artista, escritor, etc., mas como uma mistura de forgas criativas, estas relacionadas aos
desgos do artista, e mercadoldgicas. A propria expressao “produto culturd” ja remete a
ese sncretismo de forcas, uma vez que o termo ‘culturd’ representa 0 que eta
enraizado nos costumes e no poder de criacdo humanos, enquanto que ‘produto’, ao
remeter & nocdo de mercadoria, definiria a obra como um eemento congitutivo do
ssemacapitdista

Como os produtos em andise pertencem a0 meio cinematogréfico, cabe, nesse
ponto, a insercdo de uma faa do pesquisador Douglas Kdlner, da Universdade do
Texas (EUA), a fim de que se possa ducidar um pouco mais o letor quanto a questéo

da producéo culturd na midia

A culturada midia é industrid; organiza-se com base no modelo de producdo de massa

e é produzida para a massa de acordo com tipos (géneros), segundo férmulas, cddigos e normas
convencionais. E, portanto, uma forma de cultura comercial, e seus produtos S5 mercadorias.
(Kellner, 2001. p. 9)

Esse autor deixa dara, nesse segmento, a natureza comercid da cultura da midia,
gue € produzida como que numa linha de montagem, em andogia a forma como a
maioria dos produtos industriais sdo confeccionados. O problema et no fato de que as
criacOes culturais sBo muito mais complexas do que um sSmples produto, este limitado a
sua concretude e funcéo especifica. E, se a motivacdo para a eaboracdo de uma obra
culturd, sga da um filme, novela ou livro, for a obtencdo de lucro, a perda de um
sentido mais puro e, principdmente, de uma independéncia — em relacdo as pressdes
politicas, sociais e econbmicas —, gparentemente, torna-se inevitavel. N80 por acaso, a
chamada era “pos-modernd’ € caracterizada por muitos tedricos como um tempo em
gue as producdes artisticas - e aqui me limitare & televisfo e a0 cinema, bascamente —
s80 vazias de dgnificado. Séo caracterizadas por seus fluxos de imagens desconexas e

fragmentadas e com precedéncia sobre a paavra (muitas vezes, a fda ndo tem reacéo
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com a imagem, por exemplo), pois a idéia é que as imagens s um ‘show em
particular’, como se a paavra ndo fosse necessiria para satisfazer o telespectador que
acaba “imerso em uma intensa, porém fragment&ria e trangtoria experiéncia edtética”
(Kellner, 2001. p. 301)

Em seus estudos da cultura da midia, Kelner cita um tedrico do pos

modernismo, cuja opinido reflete uma visio bastante critica a cultura contemporanea:

Para Jameson, o pés-modernismo manifesta a emergéncia de um novo tipo de platitude

e fata de profundidade, um novo tipo de superficiadidade no sentido mais literal — talvez o trago
formal supremo de todos os pés-modernos. (...) Dizem que tanto os textos quanto os eus pos-
modernos carecem de profundidade, séo planos, superficiais e estéo perdidos naintensidade e
na vacuidade do momento, sem substéncia e significado, sem nexo com o passado.

(Kellner, 2001. p. 301-2)

No entanto, Kelner rgeta essa visio, pois, a0 andisar diversos produtos
culturais de massa, conclui que as imagens, os fragmentos e as narrativas da ailtura da
midia etfp saturados de dgnificados, discursos polissémicos e vaores ideoldgicos
freqlentemente contraditorios. A cultura da midia pode ter conseqiiéncias resciondrias,
a0 idedizar “o0s vdores e indituigdes contemporéness, exatando, portanto 0 modo de
vida vigente”(Kdlner, 1982), ido €& veculando mensagens, tanto por meo de
telgornais, quanto por meio de obras de ficgdo, que visam a manter a ordem socid,
atuando como porta-vozes do poder. Mas ele percebe como essa mesma cultura pode
gerar conseqUéncias progressistas ao  oferecer recursos que podem fortalecer os
individuos em sua oposicdo a esse tipo de sociedade (Kellner, 2001). A propria midia
veicula criticas — incdlusive direcionadas a 9§ mesma - e vaores contraditdrios, muitos

dos quais se chocam com os valores e ideai's das classes dominantes.

Enquanto a cultura da midia promove os interesses das classes que possuem e controlam

0s grandes conglomerados dos meios de comunicagdo, seus produtos também participam dos
conflitos sociais entre grupos concorrentes e veiculam posi¢des conflitantes, promovendo, as
vezes, forgas de resisténcia e progresso. Conseqlientemente, a cultura veiculada pela midia ndo
pode ser regjeitada como um instrumento banal da ideologia dominante, mas deve ser
interpretada e contextualizada de modos diferentes dentro da matriz dos discursos e das forcas
socials concorrentes que a congtituem.

(Kéellner, 2001. p. 27)
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Seguindo essa linha de pensamento, pensel em ecrever este artigo, que tem o
objetivo de explicitar e comentar os muitos significados embutidos nas producdes da
midia contemporanea, que expressam e confirmam vaores ideoldgicos vigentes e, ao
mesmo tempo os critican. Procureé mostrar, a0 longo do ensao, como os filmes
analisados tém o méito de colocar 0 espectador para pensar, ndo consistindo apenas no
puro entretenimento e no vazio de sentido. O potencid progresssta e mobilizador
dessas producdes também € destacado, contrariando a idéia de que a cultura da midia é

gpenas superficia e alienadora.

Contexto Histérico

Sem duvida, apds os atentados de 11 de setembro de 2000, uma nova ordem
mundia comegou a ser desenhada. As fronteiras geogréficas, sociais e econdmicas que,
com 0 processo de globaizacdo e desenvolvimento dos meios de comunicacdo, até
entdo vinham s desntegrando, comecam a se restabelecer, ainda que sob outros
formatos, principadmente quando se trata das relagbes entre Ocidente/Oriente Médio, ou
mundo Cristdo/Mugulmano. A xenofobia ressurge com forgas, como consegliéncia das
tentativas de reafirmacdo de identidades (nacionas, religiosas, €tc.), que se chocam a
todo momento com o intercambio congtante das mais diversas culturas, propiciado pelo
avanco das tecnologias da informacéo e convergéncia de novas midias.

Violéncia, fome, misdia, desguadade socio-econdmica, novas doengas,
desastres ambientais e previsdes distOpicas sB0 cada vez mas recorrentemente
noticiados pela imprensa, intendgficando o sentimento de descrenca €, num movimento
paddo, acentuando o individudismo e o isolamento entre os sujeitos. Esses sfo
“tranquillizados’ com doses didias de entretenimento por meio do consumo, tanto de
bens materiais quanto de produtos abstratos tais quais os produtos culturais.

Regides como o Oriente Médio e o continente africano que, atualmente estéo
entre as mas conturbadas do mundo, enfrentando guerras — cuja aparente motivacéo
énica e religiosa ofusca os interesses politicos e econdmicos que estéo por trés de tais
conflitos -, miséria e doencas, sGo exemplos do contraste entre as riquezas naturais e a
pobreza, caracteristico das nagdes “subdesenvolvidas.” N&o por acaso, esses lugares séo
0 ‘palco’ das producdes em andlise, que retratam as relacbes de dominacéo e exploracéo

estabelecidas entre 0 “primeiro” e o “terceiro” mundos.
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Os 1flmes andisados neste trabaho parecem reproduzir o ambiente quase cadtico
em que edamos vivendo nas mas diferentes edferas socials, enfocando o Sstema
politico aud, ede representado como fdido e sujeito a corrupcdo sem  limites,
Apresentam criticas contundentes a0 modus operandi caracteritico desse universo
politico, expondo uma espécie de redlacdo de interdependéncia entre as esferas legd e
ilegd e aentando para o fato de que sua coexisténcia € inerente a natureza da ordem
socid vigente.

Descricéo dos Filmes

A escolha desses trés filmes para esta andise se deve ao fato de que sdo
producdes recentes, produzidas e veiculadas nos Ultimos dois anos - ou sga, Sdo
produtos atuais — e pertencentes a uma mesma linha de producdo, ndo apenas por serem
obras dos mesmos estudios, mas por abordarem temas delicados, polémicos, e sob uma
persoectiva diferente, que permite uma leitura dternativa de probleméticas auals,
através da diversidade de significados que expdem aos espectadores.

As producdes ardisadas o, em certa medida, tipicas de Hollywood: contam
com aores de peso, e com dta tecnologia audio-visud, proporcionando imagens,
fotografias, cené&rios, sons e efeitos especiais extremamente apurados. Cenas de
violéncia e agdo também sfo congtantes, 0 que reforca esse esteredtipo hollywoodiano.

O filme O Senhor das Armas (2005) tem como protagonista um traficante de
amas internaciond, cuja atuacdo € gpoiada pelo préprio governo norte-americano. A
producdo, rodada principamente na Africa, estabelece uma rdacio entre o tréfico de
armas, as guerras Civis nesse continente, e a economia de paises desenvolvidos como os
EUA.

Em Syriana, um agente da CIA nota que os interesses politicos sobrepdem-se ao
trabdho redizado pela agéncia, nas investigagbes quanto a indlistria do petroleo. Esse
filme retrata as disputas entre as grandes corporagdes que brigam pelos pocos de
petréleo no Oriente Médio. Representando o interesse de tais corporagles, os politicos
norte-americanos articulam manobras, muitas vezes, ilegais para atingir os objetivos das
empresas.

Ja Diamante de Sangue trata da questéo da exploracdo de diamantes no
continente africano e os conflitos ocasonados pelas disputas por minas. Milhares de

africanos morrem ou sfo pogtos para trabahar nessas minas, sob condigdes deploraveis.
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Sdo obrigados a procurar por pedras de diamante que nunca verdo na vida, ja que
S20 exportadas para os paises de primeiro mundo ou sdo utilizadas como moeda de troca

em guerras ivis.
Analise dos Filmes

Em O senhor das Armas, destaca-se 0 modo como foi abordada a questéo do
tréfico de armas e das guerras, considerando que hd, na trama, muitas criticas (ainda que
ndo escancaradas) ao Sstema cepitdista e a peca mais importante desse sistema: 0s
EUA, berco dos mesmos estidios onde foi desenvolvidata producéo.

Néo pude deixar de andisar, ainda que brevemente, Um dos Gk pis ArwaS

catazes desse filme, que condste bascamente numa foto do
traficante (Yuri), enquadrando, como numa foto 3X4, o seu rosto e
o colarinho de seu terno. Tanto sua pele e cabelo quanto sua roupa
sfo feitos de municdo, como e tivessem ddo confeccionados a
partir de baas de fuzis, identificando a ligagdo do personagem com
as amas e, conseguentemente, com a violéncia O terno, simbolo de prosperidade e
status na sociedade capitalista, representa a riqueza do traficante, 0 que pode ser
entendido como uma ligeira critica a0 Sstema capitdista; dudindo ao fato de que o
crime também representa uma das vias possivei's para 0 enriquecimento’.

As inimeras bdas de armas que (des)figuram a imagem do personagem (Y uri)
remetem a uma fragmentacdo desse sujeito, que, no proprio filme, enfrenta crises, mais
relacionadas com sua vida conjugd do que com o carder de sua profissio, uma vez que
o treficante se apdia firmemente em seu discurso quanto a questéo da ideologia. Para
ele, € preciso ndo s prender a ideologia, a fim de que se possa redmente triunfar nos
negocios (por isso negocia com quaquer nacdo, amiga ou inimiga dos EUA). Além
diso, ele proprio se entende como uma peca importante dos mecanismos do sistema
capitdiga (como eu mencionarel depois), 0 que judificaria - gparentemente — 0 seu
trabaho. Essa poscdo também € adotada pelo traficante de diamantes do filme
Diamante de Sangue, que diz oferecer um servico, pois vende adgo que o0 mundo quer e

por um prego barato. “ Fazemos negécios juntos’, afirma.

3 Pode-se relacionar amotivacéo paratal criticaaos inlimeros casos de corrupcao e impunidade —
principa mente quando se tratam de pessoas ricas e poderosas— que sdo incessantemente noticiados pela
midiado Brasil e do mundo.
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Se por um lado a fragmentacdo do personagem sugere que a ilegdidade — marco
de sua forma de atuacéo profissond - ndo é sadia ou correta, por outro, a maneira como
o traficante lida com o fato de sua atividade ser ilicita , coloca em jogo agumas nocdes
éticas e morais de nossa sociedade. Pois esse personagem, em diversos momentaos,
apresenta argumentos |6gicos e, até certo ponto, bem convincentes, quanto aquestéo do
trafico de armas, levando o publico a identificar-se com sua figura, 0 que contribuiria
para uma melhor aceitacdo de suasidéias.

O inicio de O Senhor das Armas € bem dgnificativo. Modra-se a trgetdria de
uma baa, desde sua confeccéo, distribuicdo e venda (tudo nos conformes da le) até
gue, em dado momento, a bala chega as méaos de um ‘rebelde (ou bandido, terrorista,
margina, ec.) que carrega sua arma, e depois atira, matando um jovem que gparentava
ter uns 17 anos. Essa rgpida seqiiéncia de imagens pode ser considerada um verdadeiro
resumo do filme, pois reveda uma perturbadora ligacdo do legd e o ilegd e as
consequéncias de tal associacéo.

O tréfico de amas, tema do filme, é um exemplo préico da questdo acima
descrita. Trata-se de uma atividade das mais enriquecedoras do mundo, representando
uma forma de se imprimir ‘félego’ nas economias de diversos paises. E como um dos
principais agentes dessa atividade, o filme gponta os Estados Unidos da América, maior
produtor e exportador de armas do planeta, fomentando e dimentando guerras.

O filme Syriana revela as manobras politicas dos EUA para manterem relaces
comerciais favoraveis com o Ird Para isso contam com o auxilio da CIA, assassinando,
reprimindo e aé provocando guerras. Em meio as disputas pelo petrdleo, politicos,
empresarios e outras figuras de poder apropriamrse das riquezas geradas por ta
exploragdo, enquanto cidaddos sofrem as conseqiéncias dos intensos  conflitos
ocasonados pelo choque de interesses das mais dtas esferas do poder. O que se
assemeha a dtuacéo do tréfico de armas, ja que a rigqueza gerada por atividede
depende da manutencéo de conflitos que prejudicam milhdes de pessoas.

Logo no inicio desse filme, um dos personagens diz, referindo-se a uma das
empresas norte-americanas que detém diversos pocos de petroleo no Oriente Médio:
“Egta serg, em breve, a empresa mais rica dos Estados Unidos da América, desde que
continue o caos no Oriente Médio”. Ou sga, estd ai implicito que o desenvolvimento e a
prosperidade dos EUA dependem, pdo menos em adgum nivel, dos continuos
problemas que assolam o Oriente Médio (que acabam favorecendo as negociagbes para

0S norte-americanos). Trata-se da logica do capital, movendo interesses e provocando
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uma s&ie de problemas que sfo explicados de diversas formas pelos governantes,
telgornais, imprensa escrita, efc, mas raamente da manera como esses filmes os
abordaram.

Eé l6gica que também se expde em Diamante de Sangue, cujo titulo ja é
bastante representativo quanto panorama atual da exploracdo de pedras preciosas,
principdmente na Africa Esse filme mostra como as condigdes de trabalho nas minas
S50 desumanas;, os sA&ios, misxravels, e as disputas, intensas. Tratase de mais uma
Stuacdo, tal qual o trafico de armas e a exploracdo de petréleo, em que a riqueza gerada
e a propria distribuicdo do recurso depende de redes de corrupcdo, politicas agressivas e
prgjudiciais a0 povo, bem como de conflitos amados. O filme também chama a
atencdo para o fato de que o continente africano é praticamente esquecido e, sua
Stuacdon, quase que bandizada pela midia em gerd, a qua produz imagens comercias
de pessoas exqueléticas, da mis&ria e violéncia locais. Iso fica claro quando uma das
personagens coadjuvantes, que € jorndida, diz, a0 avisar o segundo maior campo de
refugiados africanos, com mas de um milhdo de pessoas “Tavez iSO mereca um
minuto na CNN, entre a se¢do de esportes e a previsio meteorol égica.”

Ha também uma outra critica importante direcionada a midia, em Diamante de
Sangue. Ao ser questionado pela jorndista, o traficante (protagonista do filme) lembra
gue a imprensa também guda a vender ‘diamantes de sangue (diamantes provenientes
das zonas de conflito), ab negociar 0 espaco nos jornais com anunciantes dessas pedras,
mesmo no caso de revidas politicamente corretas. O que reforca a idéa de que
dividade — mesmo quando diretamente associada aos conflitos na Africa — esta
real mente inserida na economia de diversos paises do mundo.

Além da contradicdo bédsica de que esses filmes chamam a atencéo para as
contravengbes e dividades ilicitas que S0 interessantes a economia de paises
desenvolvidos, como os EUA, criticando suas prOprias origens, sGo producdes que,
exatamente por essa forte critica apresentada, estdo carregadas de sentidos e valores
ideolOgicos, levando a um processo diversficado de condtrucéo e interpretacéo da
informacdo. Por essa razdo, a possbilidade dos telespectadores de refletir e
compreender mensagens de uma maneira mals abrangente é maior, abalando, portanto, a

‘certeza ‘pré-fabricada pelo discurso ideolégico®.

% Para Stuart Hall, certos codigos parecem ser naturais, por serem aprendidos muito cedo, alcancando uma
‘quase universalidade’, o que produziria o efeito ideol 6gico de encobrir as préticas de construcdo de
discursos atualmente. (Hall. 2003.p. 393)
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E preciso entender que a l6gica do mercado, ou melhor, do capitd, é que dita e
molda a cultura contemporénea. N& ha como escgpar disso. A indUstria culturd, que
representa a apropriacéo dos discursos, manifestacbes e eementos culturais pelo Grande
Capitd, va engolindo todas as produgdes culturais, do ‘brega ao chique', da ‘pahoca a
bossa nova, do artesand ao industridizado. E, portanto, natural que o objetivo de
muitos artistas, anda que empreguem cridividade, senshilidade e um toque pessod em
suas obras, sga 0 de vender e satisfazer os interesses e desgos de seu publico, que é
entdo vito como consumidor em potencid. Ha de se garantir uma demanda para o
produto cultura, de se conquistar um segmento de mercado para que a proxima criagéo
tenha sucesso garantido.

Em funcdo da incessante busca da satisfacdo do espectador/consumidor, 0s
profissonais envolvidos com a criacdo desenvolvem padrdes e moddos e utilizam
‘férmulas para garantir a venda, o que poderia levar a superficididade e a perda de
sentidos do produto cultura de massa, que ficaria limitado a funcdo primordid de
vender e gerar lucros.

Adorno j& identificava como conseqiiéncia da indudtridizagdo e padronizagéo
cultura, o que chamava de “pseudo individuagcdo”, que seria a Smulacdo da novidade a
partir da mistura de uns poucos eementos novos que servem mas paa disfarcar a
mesmice do que para inovar redmente. O trecho a seguir iludtra, brevemente, a
problemética gpontada pelo autor da Escola de Frankfurt:

Por pseudo-individuac&o entendemos o envolvimento da produgéo cultura de massa

com a auréola da livre escolha ou do mercado aberto, na base da prépria estandartizagéo. Os
improvisos, 0s desvios, as inovagdes, sfo trazidos de volta a norma e oferecidos como
possibilidades desta. Os efeitos previstos fornecem seguranca a audicdo e ao consumo;
garantem a sensacao de satisfagao, de proximidade (...). A repetico garante a aceitagdo do
material, estendendo a difusdo o que jafoi repetido no processo de producao.

(Dias, Mércia Tosta, 2000. p. 48)

E muito comum em filmes e noveas, por exemplo, a utilizacgo de formulas e
modelos, baseados em producbes anteriores bem sucedidas, para garantir o sucesso de
novas produgdes. A nocdo do cliché faz parte dessa edtratégia; ferramenta, por

assm dizer, nada mais € do que uma forma de representacéo, isto é, a producdo de uma



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

imagem, que é continuamente utilizada, tornando-s2 um lugar-comum, um verdadeiro
“chavéo’.

Uma conseqiiéncia notavel desse modo serializado de se produzir arte, que se
deve a necessidade de se manterem ou aumentarem as vendas, seria 0 medo de errar ao
tentar abordagens novas, em funcdo do risco de, ao fugir das convencdes, desagradar a
massa de consumidores. Esse fendmeno pode contribuir, inclusive, para uma limitagdo e
submissfio das manifestagBes artiticas ao modelo de vida vigente e vaores ideol6gicos
hegembnicos, a medida que incentivaria uma producéo atidica cada vez mas
convenciond e conservadora

No entanto, as producbes em andise retratam a dinamica de aividades que,
ilicitas ou ndo, estd relacionadas a conflitos e mazedlas sofridas pelas populagbes do
mundo, como as guerras civis que ocorrem ha décadas na Africa. O Senhor das Armas
mostra como é interessante a indUstria bdlica a manutencdo dos conflitos armados,
principamente num continente pobre, negro e esquecido pela globaizacdo, ou sga,
“totdmente digpensvel”.  Além disso, o filme posshilita o entendimento de que a
miséria e a fome também sdo resultados das guerras — e, portanto, da producéo e tréfico
de amas -, que desarticulam quaquer tentativa de reorganizacd socid, em virtude de
toda a violéncia promovida.

Pode-se estabelecer uma relacdo do tréfico de armas com os conflitos em éreas
de exploragio de diamantes na Africa, Situagdo que é retratada no filme Diamante de
Sangue. Essas pedras preciosas, que s80 compradas por atos precos na Europa e nos
EUA, sd0 usadas, como mostra o filme, para se comprar armas e financiar guerras. Em
uma das primeras cenas do filme, um politico lembra, durante uma conferéncia
internaciond, que os EUA consomem dois tercos da producdo mundia de diamantes e
gue, portanto, deve se esforcar para ndo importé-los direta ou indiretamente de zonas de
conflito.

A edtdria revela como a politica, nessa regifes, esta ardlada aos interesses
sobre os diamantes e como as sociedades localis séo afetadas pela exploracéo de pedras
preciosas que nunca irdo usar em beneficio préprio. Os interessados sfo as empresas e
consumidores estrangeiros e, do outro lado, os governantes e rebeldes africanos. O
protagonista do filme, por exemplo, € um traficante de diamantes sul-africano, que é
contratado por uma grande empresa inglesa para |lhe fornecer pedras preciosas por

precos mais baratos. E o proprio governo Inglés tem conhecimento dessa movimentagdo

ilegd.
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Em Syrinana, a idéa basica é que as rdacles entre as indituicles, ingancias
politicas, empresas e o Oriente Médio, so estabelecidas de acordo com as negociagies
relativas a0 petrdleo. Pode-se dizer que ese tipo de conduta politica ndo tem
motivages ideologicas (ou que visem a0 bemesar socid), mas puramente
mercadologicas, e um forte argumento para isso € que paises de primeiro mundo vitimas
de terrorismo sf0 0s mesmos que financiam ta atividade a0 enriquecer — com quantias
agtronbmicas— 0s ‘shelks e governantes arabes, como mostra o filme.

E importante mencionar que os governantes e referéncias politicas dos paises
africanos e do Oriente Médio sdo, nessas produgdes, representados como terroristas (ou
possivels terroristas), no caso aabe ou ditadores que matam indiscriminadamente todos
agueles que pertencem a outras tribos eou religides, na Africa Tais governantes
desfrutam das riquezas proporcionadas pela abundancia de pedras preciosas e petrdleo
e, para concentrar a renda e manter a populagdo e inimigos sob controle, utilizam seus
exércitos “particulares’ - terroristas, rebeldes ou as préprias forcas armadas, que
também sdo acionadas em fungdo do interesse por recursos - para garantir sua
prosperidade.

E possive que visdo dos filmes sga um tanto tendenciosa, uma vez que, ao
retratar os lideres de tais nagBes como tiranos, poderiam estar, de certo modo, visando a
judtificar uma hipotética intervencdo militar por parte dos paises ricos (como os EUA),
assm como ocorreu no lraque. Alids, o préprio fato de todos esses conflitos e situagdes
cadticas se desenrolarem nessas regifes do planeta — indiferentes ou preocupantes aos
paises de primero mundo — j& pode sr entendido como uma motivacdo para
intervencbes, assim como na segunda metade do século XIX, adegagbes como a
“superioridede do homem branco europeu” judificavam a dominio sobre a Africa
Percebendo a situacdo representada dessa forma, podemos inferir que, nesse caso, O
sentido veiculado é favordvel as edtruturas hegemonicas mundiais, confirmando vaores
idealizados por essas forgas.

Em “O Senhor das Armas’, mostrase que os ditadores dricanos necesstam de
muitos armamentos, como a AK-47, apontada no filme como uma das metrahadoras
mals mortais desenvolvidas peo homem (ja maou muito mais pessoas que quaquer
arma de destruicdo de massa, estas avos das maiores operagdes anti-armas, financiadas
pelos mesmos governos que produzem, aos milhares, a AK-47). Os paises ricos e
poderosos, por sua vez, precisam de uma via de escoamento para 0 excedente de sua
producdo bdlica A porcéo de armamentos que ndo pode ser legamente vendida e
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exportada por razbes de protocolo, acaba nas méo de traficantes, que como o filme
deixa entender, S0 uma espécie de empregados sem carteira assinada dos Governos.
Essa questéo fica clara no momento em que o filme atinge seu climax. Trata-se da parte
em que o traficante (Yuri), interpretado por Nicholas Cage, é capturado pelo policid do
Dpto. Anti-drogas dos EUA (Ethan Hawke). Sentados frente a frente em uma mesa, na
delegacia, o traficante, extremamente camo, comega a explicar porque, dentro de
minutos, serd Iberado. Ele diz que um homem ir4 bater a porta e chamar o policid para
conversar. Esse homem dird que fez um excedente trabaho, capturando-o, mas que ee
terd que ser solto. Nesse ponto, o traficante diz que o presidente dos Estados Unidos da
América (“que produz e vende mais amas em um dia do que eu em um ano”, segundo
suas palavras) precisa de gente como ele para fazer o trabaho sujo, ilegd e, que néo
pode ser executado pelo Governo — oficidmente. O criminoso é entéo solto por uma
autoridade militar - na cena, 0 homem que o libera esta fardado -, e ainda exige ser pago
pelo inconveniente, o que reforca a nocao de que € um empregado do Governo.

A descricBo dessa cena teve como objetivo ratificar a afirmacdo de que ese
filme, assm como os outros dois, embora sga uma produgdo cultura de massa
contemporanea, francamente inserida  na  ordem  mercadolégica,  apresenta,
paradoxamente, uma profunda critica @ modus operandi do sSstema cepitdista e ao
pais simbolo do capitdismo®: a economia norte americana, segundo o filme, edtaria
também araigada a atividades ilicitas, como o tréfico de amas, 0 qua possbilita um
escoamento da producéo bélica excedente.

Douglas Kdlner ja havia formulado semelhante raciocinio quando, a0 andisar a
sie de TV americana “Miami Viceg’, observou que a s&rie — caracterizada por criticos
do pdés-modernismo como sendo uma producdo tipicamente ‘pds-modernd, por seu
formato de video-clipe, imagens desconexas e predominantes sobre a paavra, etc. -,
aponta a entrada de drogas provenientes de paises de terceiro mundo como uma forma
dos mesmos pagarem parte de sua divida externa. Ou sga, a economia americana etaria
dependendo de uma atividade ilegd para se manter. E curioso como a mesma séie

gpresenta 0 mundo do tr&fico de drogas como uma espécie de sonho capitaista, de lucro

® Nzo pretendo avaliar as conseqiéncias de tais criticas em nivel prético na sociedade, até porque se as mesmas
levassem , necessariamente, todas as pessoas a se mobilizarem e organizarem uma revolucdo, por exemplo, um
roteiro como esse ndo teriaforgas para congtituir filmes de tais propor¢fes, com tamanha repercussio. Mas penso
gue essas criticas sdo importantes no sentido de levar as pessoas a pensar e a conhecer mais a fundo o sistema de que

fazem parte
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dto e fé&cil, uma vez que os personagens que representam grandes chefes do tréfico
etd0 sempre muito bem vestidos, com mulheres e automovels possantes e freglientam
as melhores danceterias de Miami.

E interessante observar, a partir do que os filmes revelam a respeito da relagio
dos governos e o trafico de armas, de diamantes e as manobras anti-é&ticas €ou ilegais
na exploracdo de petroleo, isto é do oficid e legd com o ilegd e ilicito, como uma
parte ndo ‘sobrevive sem a outra. Plo menos no contexto do sistema capitalista. O que
va de encontro a um tradiciond dilema pode a le exidir sem o crime, a enfermidade
sem o poder de cura ou, generdizando, 0 bem sem a presenca do mal ?°

Uma cena do filme Syriana é bagtante significativa a esse respeito, expressando
a complementaridade existente entre a lel e a contravencdo. Um dos advogados de uma
grande empresa petrolifera, detentora de boa parte dos pocos de petrdleo no Oriente
Médio, ao ser interpelado por um investigador, chega a citar Milton Friedman, ganhador
do prémio Nobd: “A corrupcdo € a intrusio do Governo via regulamentacéo.” E
continua: “A corrupciio é a nossa protegio. E o que permite que tenhamos um lucro
fabuloso. E o motivo pdo qual nds GANHAMOS.” NZo se pode deixar de enfatizar o
vaor dessa Ultima frase, condderando que, principamente para a sociedade norte-
americana, a figura do looser é uma das que mais deprecidivas’. Ou sgja, 0 sentido
veiculado nesse caso é bagtante explicito e, em certa medida, desconstroi 0 discurso da
midia quanto ao problema da corrupgéo na politica

Uma das principais idéias que sdo veiculadas por producbes é que, e as
relagbes humanas (de todo o tipo: politicas, econdmicas, socias, etc.) continuarem a se
basear edtritamente na Iégica do capita, sendo motivadas pela perspectiva do acimulo
de riquezas, a desguddade e outros maes que assolam grande parte da humanidade
perdurardo. Pois, 0 sstema como um todo eté arelado a atividades ditas irregulares,
cujos sntomas se traduzem na forma de violéncia, pobreza, miséia, etc. Mas em

verdade, essas aparentes ‘falhas do sitema sé um ma necess&rio.

6 O autor francés Jean Baudrilard ja se pronunciava a esse respeito: “O social funciona sobre a base da
disfuncdo do acidente, do catastréfico, do irraciond (...). Dizer que tudo isso pode ser exorcizado , erradicado,
significa acreditar numa racionalidade absoluta, € insistir numa perspectivareligiosa de salvacao”; “Nao existe esse
ponto ideal e perfeito, esse ponto de chegada para a histéria. N&o hd 0 bem sem o ma e vice-versa. Um esta ao lado
do outro.” (Baudrillard, Jean. 1991)

" *Looser’ significa‘perdedor’. A sociedade norte-americana é extremamente competitiva, 0 que é comprovado em
seu desempenho como poténcia mundial e aimagem do ‘ perdedor’ € bastante estigmatizada pel os norte americanos.
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“Ma necessaio”. Essa foi a expressdo utilizada pelo traficante Yuri (de O
Senhor das Armas) para se auto definir, frente ao policid que o havia prendido. Ele
representa a parte podre do sistema que, nos noticiarios aparece sendo combatida pelos
Orgdos governamentais mas que, por tras da mora burguesa, longe dos olhos publicos,
aua na brecha do sistema convenciond — cobrindo 0s espagos aos quais a luz da

legaidade néo pode chegar.

Conclusao

Os filmes andisados tém, portanto, 0 mérito de levantar questdes delicadas e por
0 telespectador para pensar a respeito delas. Suas imagens de violéncia sdo bem
marcantes e, ainda que facam parte de uma edratégia para prender a aencdo do
telespectador, os filmes ndo se resumem gpenas a essa violéncia, pois das remetem a
uma probleméica mais complexa, havendo, portanto, sgnificados por trés de sua
veculagdn. 1o € ndo sdo imagens vazias de sentido. As produgbes ndo S0 gpenas
entretenimento. Consistem num verdadeiro estudo sobre a relacdo da légica do capitd, a
violéncia e a contravencao

Ainda que, em adguns momentos, os filmes possam ser confundidos com os tipos
convencionais de Hollywood, a0 assumir padrfes, clichés ou ederedtipos
recorrentemente  utilizados pela indidria cinematogréfica norte-americana, des se
diferem dgnificativamente dos mesmos, a0 daborar um discurso contundente e até
ameacador as edruturas socias vigentes.  Ainda assim, conseguiram angariar recursos e
ser desenvolvidos por uma grande produtora, um dos componentes basicos da Indistria
Culturd, a qua cumpre um importante pgpel na manutencdo do Sstema cepitdista Esse
dgema ndo é coeso ou monolitico, sendo possivel, através da articulagdo de idéias e
pensamentos diversos, a producdo de significados plurais e aé contraditorios. Desde
gque a producdo sga bem sucedida financeiramente, gerando lucro, para, assim,
encaixar-se nalogica de mercado em que esta inserido todo o universo hollywoodiano.

A cultura da midia deve, por conseguinte, ser vista como um terreno em que e
chocam vdores, ideais e sentidos plurais e contraditorios e ndo gpenas como um meo

de confirmacdo e massificacdo da cultura hegemonica
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“As lutas concretas de cada sociedade S0 postas em cena nos textos da midia,
especiad mente na midia comercial daindistria cultural, cujos textos devem repercutir as

preocupacdes do povo, se quiserem ser populares e lucrativos.” (Kellner, 2001. p. 32)

O pluralismo de sentidos a que me refiro no titulo deste trabalho esta relacionado
ndo SO ao fao de que os filmes andisados, gpesar de sua natureza indudtrid e “pos
modernd’, sB0 compostos por imagens e roteiro carregados de criticas e sgnificados
diversos, mas por induzirem a uma letura ampla e a desconstrucdo de mitos socials,
edes muitas vezes confirmados pea auacdo e influéncia da midia Além disso, seus
textos e visdes criticas destoam do discurso da propria imprensa, revelando o que os
jornais, estes dependentes de concessOes e financiamentos governamentals, muitas
vezes, ndo dizem.

A dirmacédo de Douglas Kelner de que a cultura da midia contemporéanea
congdiria numa “fdta de dominante culturd”, e que “diferentes formas da cultura da
midia desempenham pepel fundamenta (..) na conformacdo de pensamentos e
comportamentos’ (Kellner, 2001. p. 304) , reflete bem o caso dos filmes andisados que,
sob uma roupagem tipicamente comercid, ndo apenas entretém ou dienam, mas
informam, criticam e despertam.
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