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Resumo: O presente texto procura investigar a natureza do cinema educativo que se
desenvolveu no Brasil em idéias — a partir dos anos 1920 — e na prética através da obra
do antropdlogo Edgard Roquette Pinto que em 1932 participa da criacdo da primeira
censura neciond de filmes, e em 1936 do Indituto Naciond de Cinema Educstivo,
0rgdo do Ministério da Educacéo e Salde de Gustavo Capanema. Se desde os anos 1920
havia a idéa de educar aravés do cinema, havia antes de tudo, o temor pelas imagens e

a vontade de ter o cinema sob controle.

Cinema educativo no Brasil; Edgar Roquette Pinto; documentaio dassico;

politica cinematografica; anos 1920-1930

Edgard Roquette-Pinto teve importante atuacd0 no desenvolvimento do
incipiente cinema que se fez no Brasl desde os anos 1910. Dirigiu o Indituto de
Cinema Educativo a partir de 1936, mas, sobretudo, pensou o papel dos meios de
comunicacdo massvos de entdo — o r&dio e o cinema - no desenvolvimento e

transformacdo da sociedade e procurou implementé-|os praticamente.

Movido por esses ideals, reconhece o0 potencia de comunicacéo e, portanto de
educacdo e documentacdo do cinema, e sera o responsavel, em 1910 pela criacéo do
primeiro acervo de filmes cientificos do Brasl ingdado no Museu Naciond. Através

dos filmes, 0 conhecimento estaria acessivel a todos. Nos anos 1930 pleiteéia com 0s
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educadores da Escola Nova em seu Manifesto de 1932, a inclusio do cinema nas
escolas. Por conta dessas preocupacOes participa da elaboragdo das primeiras medidas
de incentivo ao cinema bragleiro. O decreto 21240 de 1932 criou a obrigatoriedade de
exibicdo de filmes educativos nos cinemas comercials, 0 que beneficiou os atistas e
produtores que voltamse — anda que sem muito sucesso e continuidade — para a
producio desse tipo de filmes. E bom bmbrar que a atividade cinematogréfica no Brasil
durante os anos 1920, 1930 e 1940 era, aos olhos dos letrados, inexistente,
desnecessaria, desdenhével e, para muitos, descabida.

Além disso, dirigiu dguns filmes. O primeiro deles em 1912 e outro no Indituto
Naciona de Cinema Educativo, aém de participar nos roteiros de O Descobrimento do
Bragl (1937) e Argila (1942). O presente artigo procura analisar - através da atuacdo de
Roquette Pinto — como a educacdo foi insrumentdizada para o controle do cinema
durante os anos 1930 e 1940.

“Vou poucas vezes ao cinema.

Quando era “silencioso” havia sempre, abaixo da tela, meia dizia de musicos
sonolentos incumbidos de ministrar acompanhamento mais ou menos adequado ao que
ia acontecendo na fita. Valsas tipo vienense emolduravam idilios, namoros, flirts... (...)
(...) [com o sonoro] o pequeno conjunto sonolento desapareceu. Mas ficaram as
legendas, os rétulos, os titulos, as explicacdes sobrepostas (...) [que] assassinam 0s
filmes... (...) Queingenuidade. O cinemando & arte. E negdcio também. (...)

(...) Ora, estou convencido de que o cinema deve ser, de fato, um dos esteios dos
colégios.” (ROQUETTE-PINTO, 1938,74)

Ao refletir sobre “A Evolucdo do Cinema’, Roquette-Pinto observa que néo era
um freqlientador assiduo. Reconhecia, entretanto, o potencial educativo e comercia do
cinema, negando-lhe edtatuto artistico. Em texto posterior, cunhou para o cinema de
ficcéo a arrebatada imagem de “agitador de dmas’, reafirmando sua crenca nos poderes
pedagdgicos daimagem cinematogréfica’:

No entanto, e apesar de seu arrebatamento momentaneo, uma coisa € certa,

Roquette-Pinto ndo era um &ficcionado peo cinema como seus pares intelectuas e

% Citado por Humberto Mauro em suas Conferéncias Radiofénicas. Mauro, Humberto — Figuras e
Gestos, IN A CenaMuda 15, 11/4/1944
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jovens discipulos como o fisco Plinio Sussekind da Rocha ou o escritor Octavio de
Farig, responsiveis pdo Chaplin Club e pela revisa Fa (1928-1930), onde pranteavam
desgparecimento do mudo. Eles eram cinéfilos envolvidos antes de tudo com o gosto e
a critica de filmes. Roquette-Pinto ndo é um deles. A sua ligagdo com o cinema é de
outra ordem: este € antes de tudo um meio técnico moderno de documentacdo e exibicéo
de imagens. Um meio de convencimento a ser domado e controlado por aqueles que
sabem. O veiculo adequado para difundir suas idéias e concretizar Suas preocupacOes:

educar os brasileiros.

Essa ligacdo com o cinema era caracteristica das camadas letradas ocidentais nas
primeiras décadas do <éculo XX: fascinio por suas possbilidades técnicas de
documentacdo e reproducdo de conhecimento, mas também pedagdgicas — e o tota
desprezo e desconfianga como divertimento, julgado popularesco, duvidoso e, do ponto
de vistamora, perigoso por sua permissvidade.

Marc Ferro nos lembra, que era exatamente essa a ditude de Lénin e Trotsky:
egressos da burguesia, ndo gpreciavam 0 cinema como um divertimento, como faziam
as classes baixas, e procuram destina-lo para fins pedagdgicos. Foi essa utilizacdo que

nobilitou o cinema perante camadas (FERRO, 1993).

Dedgta forma, Roquette-Pinto ndo mirava 0 cinema como um espectador e critico.

Desde 1910, organizara no Museu Naciond o que terd sdo a primeira filmoteca

brasileira, com filmes cientificos da Pathé, da Comissdo Rondon. Sua intencéo era
disponibilizar para consumo gerd, ainformac@o cientifica:

"O meu desejo é divulgar a ciéncia moderna nas camadas populares. Essa a razdo dos

estudos que estou realizando. Quero tirar a ciéncia do dominio exclusivista dos sabios para

entregéa-la ao povo*

Experimenta também a direcdo: em 1912 filma Os Nhambiquaras em sua
viagem a Serra do Norte com a Comissdo Rondon onde tera feito um dos primeiros

registros filmicos sobre os indios’.

4 A citacdo é de 1935, mas reflete o que pensava quando jovem e o que fard no INCE. Revista da
Academiade Letras, vol. 49, n. 166, outubro de 1935, p.197
® O filme encontra-se depositado na Cinemateca Brasileira
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salvando o cinema brasileir o através do cinema educativo

Desde 0 momento em que o cinema no Brasl deixa de ser uma mera curiosidade
e passa a ser um divertimento estével com sdas de exibicéo fixas, em meados da década
de 1910, podemos encontrar textos de politicos, intelectuais, militares, educadores e
religiosos preocupados em compreender suas caracteridticas e efeitos (GRACA, 1916).
A nova sensacdo tem poderes magicos que todos querem entender e submeter aos seus
propdstos como ama de convencimento politico, evangelizacdo ou educacdo. Ao
mesmo tempo, SG0 comuns 0s chamados morais e peroragdes contra 0S Seus supostos
efdtos maéicos e desviantes que incidiiam sobre as criangas® —, e individuos

considerados “fracos’ por suas caracteristicas raciais ou hereditérias.

Como se sabe, a chamada “questdo socid” que agitava a Replblica Veha era
para muitos desses homens, e, sobretudo os cientistas e médicos, uma questéo de meio -
gue deveria ser higienizado de doencas ou vicios - ou de hereditariedade, que deveria
ser acompanhada e tratada. Dal muitos se preocuparem com 0O cinema, que julgavam
capaz de sugestionar as pessoas, preocupados em depuré&lo do que consideravam
daninho, sobretudo do ponto de vistamoral”.

Como aguns de seus pares, Roquette-Pinto também esta preocupado com
questfes que agitan a Primeira Replblica e empenhado em corrigi-las. Longe de se
preocupar com a mora e de associar 0s problemas brasileiros a ma formacdo racid,
como era corrente na época, mas a cultura®, acredita que o atraso deve ser combatido
por aqueles sabem, através da educacdo em todo o territério brasileiro. Tratava-se de
reunir e forjar a nacd - como territdrio concreto: idéia onde € muito forte a influéncia
de Candido Rondon e das linhas telegréficas que se indadavam e permitiam  entrelacar

povo e teritério® - asim como imagin&io - através da transmissdo ordenada de

® Até 1928 nao existia censura ou legislagdo que impedisse a sua entradaregular nas salas.

"Ver Almeida, Canutos Mendes - Cinema Contra Cinema: bases gerais para um esboco de organizacéo
do cinema educativo no Brasil, Sdo Paulo: Cia Editora Nacional, 1931. Saliba, Maria E.Fachini — Cinema
Contra Cinema. S&o Paulo: Annnablume/Fapesp.2003

8 «(...) ndo o esquecamos, por amor ao preconceito disfarcado ou manifesto, que o problema nacional néo
€ transformar os mesticos do Brasil em gente branca. O problema é a educagdo dos que ai se acham,

clarosou escuros." (ROQUETTE- PINTO, E — 1927,. 62)

% Jivro de Rondon
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conhecimentos semelhantes para todos. Foi assm que pensou o ré&dio, foi assm que
pensou 0 cinema. Desta forma, pauta suas agdes por iniciativas como a introdugdo do
rédio em 1923, a criacio Revista Nacional de Educacdo em 1932 e o cinema educativo
a partir de 1936. Sua fé na ciéncia, no homem e no Brasl — fruto de sua formagéo
dentifica, humanigta e postiviga — orientam suas agBes e os contelidos que quer ver
popularizados. SO 0 saber serd cgpaz de erradicar a ignoréncia, o andfabetismo e até
mesmo o isolamento geografico que dgnificavam entdo as diténcias "Que todos o0s
lares espahados pelo imenso territdrio do Brasl recebam, livremente, conforto mord da

ciénciae daarte'(ROQUETTE-PINTO, 1932, 18).

No caso especifico do cinema, preocupa-se com o contelido dos filmes por
perceber neles potencia pedagdgico e subliminar. Essa era uma preocupacéo condtante
do periodo, e ndo apenas no Brasil, e foi aivada, sobretudo com as conseqiUéncias
nefastas da 1% Guera, quando surge, aravés da Liga das Nagdes, o Centro
Internacionad de Cinema em Roma. Esperava-se garantir a paz aravés da troca de filmes
de diferentes naces, 0 que permitiria uma maior aproximagdo, 0 conhecimento mUtuo e
a fraternidade! Embora Roquette tenha sido vice-presidente dessa entidade, em 1925 ela
jaterd sido absorvida pelo fascismo, por meio do Ingtituto L uce.

Além disso, as crises econbmicas e politicas do pds-guerra nos paises europeus
exacerbam a descrenca nos regimes liberais. O papel do Estado € reforcado e em muitos
deles — a direita ou a esquerda — o caréter provedor e providencia dos regimes e de seus
lideres (HOBSBAUW,1995).A preocupacdo dos educadores — e sua crenca nas
possihilidades do cinema - e a necessdade de transformagdo socid massiva tornam-se
vetores da criacdo, naquele momento em diferentes paises, de um género de filme néo
ficcional encaregado de prover pdas imagens e por uma naracd em off o
eclarecimento que julgam necessaio as populagdes carentes. Sgja na forma de um
discurso  narrativo que produz assergbes sobre a redlidade, caracteristica do
documentario, ou da pedagogia do cinema educeativo, muitos deles se revestem das boas

intencbes e do romantismo caracteristico do entre-guerras e que se pode ver em filmes

19 Foi a primeira revista de circulagéo nacional sobre educag&o. Schvarzman, Sheila — Humberto Mauro e
as Imagens do Brasil. S&o Paulo: Edunesp, 2004.
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redizados sob influbncia comunita e socidista, como € nitido no nascente
documentarismo inglés de John Grierson em Drifters (1929), quando registra a vida
ardua dos pescadores, ou no documentarismo americano da Depressdo, em autores
como Pare Lorentz. O amor, quase culto ao homem e ao trabdhador, é visivd em todos
des na RuUssa como na Itdia pela via do Luce. Na Itdia e na Alemanha, o viés
educativo serve também a conformacdo e propaganda do regime. Na Alemanha, para a
sua politica racita. Compunham o cinema educaivo ademéo, por exemplo, filmes que
judtificavam — pelo desperdicio de recursos em um pais empobrecido — a diminacdo dos
doentes e débeis mentais (PUISEUX, 1992, 96). No Brasil, em 1935 Getulio Vargas
falado cinema como “o livro das letras luminosas.

O cinema serg, assim, o livro de imagens luminosas, no qual as nossas as nossas
populacdes praieiras e rurais aprenderéo a amar o Brasil, acrescentando a confianga nos destinos
da Pétria. Para a massa dos analfabetos, sera essa a disciplina pedagdgica mais perfeita, mais
facil e impressiva. Para os letrados, para os responsaveis pelo éxito da nossa administracéo, sera

umaadmiravel escola” (VARGAS,1938,182)

Diretor do Museu Naciona a partir de 1926, Roquette-Pinto acompanha essas
reflexdes, assm como a producéo internaciond de filmes cientificos. Roquette € bvado,
assm, a pensar também as suas possbilidades de redizacd a partir dos anos 1930,
quando quer produzir e exibir filmes educativos no Museu Naciond e encomenda
titulos como A Ameba, de 1932, para a Cinédia, de Adhemar Gonzaga, ou Taxidermia,
em 1935, para a Bradl Vita Filmes de Carmen Santos, ambos dirigidos por Humberto
Mauro. Interessando-se pela producéo cinematogréfica que se redizava no Brasil e por
Suas possibilidades futuras — sobretudo educativas -, passa a integrar e a reforcar com
Seu prestigio aluta pela congtituicdo de um cinema brasileiro:

Héa no pais, jovens de 11 a 18 anos, na idade em que a personalidade se define, em que
os individuos iniciam a profisso que em geral conservam pela vida afora, mais de 7.000.000 de
jovens, cuja cultura s6 mesmo no cinema e no radio encontra algum amparo. Ndo me esgueco da
imprensa. Jodo Ribeiro repete que os jornais no Brasil, desempenham muitas vezes a fungéo dos
livros. Mas o rédio e o cinemavéo aonde ndo vai o jornal: v8o aos que ndo sabem ler...

Juntem-se, agora, aos jovens os adultos. Ter-se-a a visdo da grande massa que precisa

cadavez maisdo cinema®!.

Para Roquette-Pinto, assm como paa Getllio Vagas, o0 cinema € um

indrumento que ainge 0 povo porque ensna independentemente da vontade de

11 RevistaNacional de Educacdo n. 5. Rio de Janeiro: Ministério de Educagdo e Salde, fev. de 1933, p.3
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gorender e pode chegar muito longe no espaco porque sua linguagem simples e visud
pode ser decodificada facilmente. Suas imagens sf0 expresso de progresso, pois tém a
capacidade de reproduzir fielmente o red, desencadelam mais progresso peo exemplo
gue veiculam. Por seu cardter de espetéculo, € mais eficaz na transmissdo de suas
mensagens e por iSO mesmo capaz de vencer as ressténcias da ignorancia, do poder
local e do atraso. Em méos conscientes e competentes.

Se por um lado apoiava a causa do cinema brasileiro, juntava-se também aos
educadores que desde os anos 1920 propugnavam pelo cinema na educagdo, como
forma de mehorar a gprendizagem, como fez Fernando Azevedo, responsivel pea
reforma do ensno no Didrito Federd, em 1928. Entretanto, 0 que diferencia Roquette-
Pinto de outros educadores envolvidos é que aém de pensar 0s meios de comunicacdo
massivos que comegcavam a s firmar nos anos 20 como meio de expanséo de
mensagens, pensa também a forma prética de implant&los, como fez criando a pimera
rédio brasileira com a estrutura uma sociedade cientifica

Roquette pensa 0 uso do cinema na educacdo da mesma forma que o réadio, mas
0 cinema foge ap seu controle pois aborda uma atividade consolidada e dominada por
producBes e mensagens de paises edtrangeiros. Muitos filmes eram exibidos e dentre
ees uma parcda infima que poderia ser gproveitada. Assm, tratava-se ndo apenas de
satisfazer os defensores da moral e da infancia preocupados com imagens perniciosss,
mas de selecionar, dentre a maioria dos filmes estrangeiros de ficcéo, aqueles de dgum
vaor. Tratava-se, portanto, de sdvar o cinema (atividade e divertimento das camadas
populares) do proprio cinema, resgatando 0 que haveria nele de Util para 0 grande
publico sem formagdo e critica que, no seu entender, deixava-se levar pelasimagens.

“... 0 chamado Cinema Educativo, em geral, ndo passa de um simples Cinema de Instrugéo.
Porque o verdadeiro Educativo é outro, o grande Cinema de espetaculo, o cinema da vida
integral. Educag&o € principal mente ginastica do sentimento, aquisi¢do de habitos e costumes de
moralidade, de higiene e sociabilidade, de trabalho e até mesmo de vadiag&o... Tem de resultar
no atrito didrio da personalidade com a familia e com o povo. A instrucdo dirige-se
principalmente a inteligéncia. O individuo pode instruir-se sozinho, mas nao pode educar sendo
em sociedade (...). S8 muito grandes as responsabilidades do cinema de grande espetéculo.
Arquivando e divulgando como nenhuma outra arte o0 que ha de bom e de mau, tem uma funcéo
dindmica de constante agitador de almas, influindo diretamente nas decisdes dos fracos e
sugestinando os fortes'?”

Assim, em 1932 Roquette-Pinto participa das discussdes que levam a edicéo do
Decreto 21.240 com as primeiras medidas que incidiréo sobre a producdo e exibicdo de

12 Apud Mauro Humberto, “Figuras e Gestos, Cena M uda, 15/4/44, p. 30
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filmes no Brasl. Com sua atuac@o € indituida a censura federal de carater cultura sobre
todos os filmes projetados no Brasil. Para 0 exame desses filmes era cobrada a Taxa
Cinematogréfica para a Educacdo que revertia no financiamento da Revista Naciond de
Educagcdo produzida por €le no Museu Naciona. Além dessas medidas, procurando
contentar os produtores brasileiros € proposta a reducéo das taxas sobre o filme virgem
e, para satisfazer os exibidores e grandes companhias estrangeiras, a diminuicdo de 60%
das taxas aduaneiras sobre os filmes importados, 0 que diminuia os custos e incentivava
a abertura de novas salas de cinema

Com o gprofundamento do regime ditatoria, a partir de 1934, no entanto, a
censura culturd ndo tem mais lugar. A producdo e exibicdo de filmes educativos
prevista no decreto 21.240 ndo preenche as necessdades das sdas, os conteddos
necessarios a educacéo e ao Estado forte que entdo se conformava. A partir de 1936 o
Estado tomava a § a funcdo e passava a produzir as mensagens que julgava necessirias.
Ainda que militasse desde os anos 1920 pelo cinema educativo, € sO com o Estado

autoritario de 1930 que a proposta de Roquette- Pinto e dos educadores ganha sentido.

O INSTITUTO NACIONAL DE CINEMA EDUCATIVO
A criacdo de um 0rgéo de producdo de filmes educativos no Brasil, em 1936,

como vinha ocorrendo em outros paises, assentava-se sobre a crenca na educacdo como
motor da transformacdo dos homens. O cinema seria um ingrumento para agilizar esse
caminho, sobretudo num pais como o Brasl, de milhdes de andfabetos, diverso
geogréfica, cultura e enicamente. Foi concebido como um processo de méo Unica,
onde aqueles que sabem determinam os saberes necessirios aos incultos, tomados como
seres carentes, recessitados da devida conducdo. Essa operacéo regeneradora, pensada e
redizada a partir do cinema, foi uma das formas de construgdo da naciondidade

conforme concebida pelo governo Vargas. uma outorga do Estado.

Para colocar o Indituto em funcionamento, Roquette chama Humberto Mauro,
diretor consagrado entéo pela seriedade do seu cinema, pois ainda que tivesse feito
filmes musicais correntes na época baseados em cantores populares e na comicidade
popular que vinha do radio — €e havia redizado com muito sucesso de publico Favella
dos Meus Amores (1935), filme que mexlava a edrutura dos filmes muscas e
carnavalescos e seus astros com  preocupacles socials — passava-se numa favela e tinha

uma professora preocupada com a educagdo naquele lugar ainda visto de forma muito
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duvidosal®. Além disso, havia redizado em 1932 e 1933 filmes cientificos para o
Museu Naciond.

O ideério de Roquette-Pinto ea producgdo INCE

Do sau lugar como diretor do Ingtituto Naciond de Cinema Educativo Roquette-
Pinto esperava poder influir e intervir na producdo culturd do seu tempo Nos projetos
de estruturacdo do novo érgéo procurou reeditar a censura educativa no cinema e no
rédio, previu uma emissdo radiofénica diaia e influir na producdo musica pela edicio
de discos de autores eruditos como Carlos Gomes ou Alberto Nepomuceno, além da

edicio de umarevista*

Teve que se contentar com  a execucao e guarda de filmes escolares sllenciosos e
sonoros em 16 mm, para exibicio em escolas e filmes populares sonoros em 35 mm,

para as sdas de cinemas e atividades correlatas.

Entretanto, para que a sua atividade transformadora através do cinema e sobre o
cinema pudese s efdivar era necess&io senghilizar os professores, enfrentar as
dificuldades materiais como a fdta de projetores, de energia eétrica assm como dos
trangportes que impedia que os filmes chegassem mais longe do que o Rio de Janeiro ou
Minas, onde foram mais exibidos (SCHVARZMAN, 2004, CAP.5). Sendo assm, eram
promovidas no auditorio do Ingituto na Praga da Republica, exibiches did&ias paa
professores e estudantes, eram feitos os roteiros explicativos que acompanhavam 0s
filmes dlenciosos e didfilmes, e havia uma biblioteca com temas vaios, mes
especidmente sobre a técnica e 0 emprego do cinema na educagdo. Ou sgja, tratava-se
de fazer com que se aceitasse a mudanca do préprio cardter do cinema a que todos
estavam acostumados, mostrando o vaor das propostas educatives. Assim, 0 cinema

deixava de ser cinema (divertimento popular) para ser cinema educativo.

13 Por ter feito filmagens na favela com seus préprios habitantes negros, Humberto Mauro foi preso, pois
essa temética seria“ coisa de comunista’. (Schvarzman,2004)
14 | nstituto de Cinema Educativo (Projecto) GCg 35.00.00/2, doc. 568/2
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Se no Rio de Janeiro em meio a cientistas e interessados em cinema o INCE
poderia ser viso como um lugar de ponta, a redidade cotidiana da educacédo era

diferente. Ao invés do interesse dos professores e diretores de escola, a“ displicéncia’.

Para contornar dificuldades e ressténcias, a idéa de Roquette-Pinto era
multiplicar a filmoteca por todas as escolas e indtituicbes que desgassem, bastando que
0 interessado enviasse a quantidade de filme virgem correspondente, fato que ocorreu
dgumas vezes. Entretanto, sdvo aguns nimeros esparsos ou Unicos de filmes que
chegam a Fernando de Noronha, ou ao Norte do pais, o pedido por filmes ndo vai muito
aém de Minas Gerais e da Bahia. S&o Paulo da as costas e no Sul do pais sO mesmo em
eventos oficiais. Ou sga, as mensagens e a magia do cinema dependiam de barcos, de
edradas, da detrificacéo, exatamente como tantos outros problemas que os filmes,
teoricamente, viriam a corrigir. Professores desinteressados, fata de  equipamentos,
digéncias geogréficas e culturas sdo aguns dos limites concretos e papaves as
expectativas trandformadoras da utopia modernizante que Roquette-Pinto  buscava

redizar através do cinema.

OSFILMES

E nos filmes redizados no periodo de Roquette-Pinto (1936-1947) que podemos
ver como as idéias e preocupacdes do tempo se misturavam e integravam ao ideario do
antropdlogo, onde tém presenca macante o cientificismo, o pogtivismo e o
romantismo. E significativo o papel da ciéncia como caugio de verdade, explicagio do
mundo e objeto de interesse dos filmes. O tratamento roméantico dos temas — 0s homens,
a natureza, a ciéncia — 0s torna sempre Unicos, excepcionas, grandiosos e muitas vezes
impapaveis. Assm, os filmes tratam apenas de herdis, os Vultos nacionais mortos, de
demonstragbes da natureza prodiga, a ciéncia em seu viés unicamente reparador. S80
essas manifestagbes que, filme a filme, terminam por dar conssténcia a uma imagem do

Brasil como o pais extraordinrio que vemos natela

Sendo assm, num universo de 239 filmes redizados a0 longo de 11 anos, os
assuntos de cardter cientifico predominam sobre os demais. A ‘Divulgacdo técnica e
cientifica (40 filmes), a Pexquisa Cientifica Naciond’ (32 filmes), ou filmes de carder

‘Preventivo- Sanit&io’ (23 filmes) totdizam 95 filmes. A ciéncia permea anda temas
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como ‘Riquezas naturais do Brasil’ (15 filmes), onde a Vitoria Régia, ou dos Peixes do
Rio de Janeiro sio descritos e exdtados em sua configuracdo morfolOgica Unica. A
recorréncia desses temas demonstra 0 empenho com a audizacdo e modernizacéo
técnica e cientifica, tanto no nive basico quanto académico, procurando ressdtar a
contribuicdo e as descobertas dos cientistas brasileiros, as solugdes técnicas engenhosas
ou a excepciondidade de espécies da flora ou fauna, demonstragfes da natureza variada
e prédiga que conforma o territério naciond.

Mas se a natureza é prédiga, os homens de quem se fda sdo sempre ‘Vultos (12
filmes): os Bandeirantes, Os Inconfidentes, Bardo do Rio Branco, escritores, musicos,
ou pensadores como Machado de Assis, Carlos Gomes e Euclides da Cunha. Herdis
cultos, dados como responsavels pela grandeza espiritud ou territorial do pais.

Para que a cultura popular possa aparecer na tela, é transformada em “folclore’:
a apreensdo erudita e romantica que converte a expressdo popular em raiz e inspiragéo
da “grande culturd’. O interesse de Roquette-Pinto pela cultura margoara e por sua
cerdmica, que compara a dos gregos, aparece nos filmes Tipos de Cerdmica de Marajg,
Ceramica Artigtica do Brasl, redlizados entre 1939 e 1940. Essa paixdo contamina
Humberto Mauro, que rediza nesse mesmo momento, fora do Indituto, mas com a
colaboragdo de Roquette-Pinto, seu longa-metragem Argila (1940), onde a cerémica
margoara tem um pape centrd justamente peo trandto que permite entre a cultura
letrada e 0 povo consciente. Nessa mesma rubrica estd Ponteio (1941), onde se mostra a
apreensdo  erudita de temas musicais populares do Nordeste pedo maestro Heckel
Tavares. O pitoresco e 0 regiond saem do foco e ganham, na traducéo erudita, foros de

representacéo naciond.

Apesar de serem educativos, ndo se observa nos filmes a preocupacdo em se
coadunar aos programas escolares — 0 Qque garantiria, certamente, a sua adogéo
sgemética pelas escolas e um interesse de que Roquette, justamente, reclama. Os
filmes sd0 pensados para o gprendizado, mas ndo como extensdo edtruturada de um
programa que as escolas cumpriam  ou como materid didético e pedagdgico, e Sm para
uma audiéncia maior, onde mais do que um projeto de educacdo, projeta-se uma idéa

de cultura e de nacdo que se buscava tornar acessivel a um publico vasto.
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Mas se a natureza por S € prédiga, mostramse também todos os esforgos de
cientistas e técnicos para dominé-la, combatendo as doencas por métodos modernos.
Assm, num pais cheio de endemias e doencas cronicas provocadas pela pobreza e fdta
de saneamento, mostra-se, a0 contrario, sofisticadas operagfes cirlrgicas, ou a agdo do
governo no combate a doencas que ndo aparecem na tela, nem mesmo num trabaho
preventivo, como € o caso dos filmes sobre O Combate a Lepra no Brasil ou O preparo
da Vacina contra raiva que, deixam a doenca de lado, para afirmar a poténcia naciona

— de seus cientistas e do Estado — no controle dos males.

Um PaisExtraordinario

Como se pode ver pela enumeracdo dos temas tratados pelo INCE, um povo
doente vai se transformando num povo assistido pela Ciéncia e pela protecdo do Estado.
Uma nagdo de ignorantes e anafabetos aparece figurada em seus vultos — herdis artistas
e escritores com Machado de Assis ou Euclides da Cunha. Ainda que propusesse 0 uso
do cinema para erradicar 0 araso, na imagem 0 que se constr6i sd0 as dafirmagtes

positivas de um pais cujo legado € a capacidade cientifica e moderni zadora.

A natureza néo é retratada em sua exuberancia tropical. Ao contrario, busca-se o
exemplar notdvel em egpécies determinadas. A ciéncia funciona como o éemento
central de um sdema que torna conhecidas e Utels para a civilizagd a natureza
brasleira, da mesma forma que serve para reparéla, corrigindo, pela agdo do homem

gue conhece, 0s seus distUrbios.

Um exemplo expressvo da interagdo entre natureza, ciéncia e cinema é O Céu
do Brasl no Rio de Janeiro, de 1936, que trabalha dois aspectos digtintos e
complementares. Procura criar no cinema a viséo do céu como num planetario, invento
otico que data dos anos 1910, saudado como uma maravilha que vinha sendo instalada
nes principais cidades européias, mas ainda inacessivel a0 Brasl™®. Transp6-lo para o
cinema é a chance de modrar a0 publico as principais constelacies e edtrelas nacionais,
e a ua configuragd nos dias pétrios, configuracdo que ficou inscrita na bandera

naciond. O céu desprende- se da astronomia para tornar-se a egoria da nagéo.

15 Segundo os ‘Comunicados de Imprensa n. 27': A Iniciacdo Astrondmica e as maravilhas do

“Planetario”, 1931, Conselho Nacional de Estatistica - Educagdo e Saide IN Comunicados do érgéo
central de Estatisticado Ministério de Educagéo e Salde, IBGE, Rio de Janeiro, 1942, p. 59
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O tema de agtronomia € a judtificativa préatica A judtificativa profunda é explicar
a pdria a patir da configuracdo imutdvel e organizada do céu, tema cao ao
podtiviamo, afirmando sSmultaneamente o papel do cinema de cardéer educativo, o
vinculo entre cinema e educacdo e cinema e ciéncia, participando do controle sobre a

diversio popular que encontraria agqui um destino nobre, maior.

Dentre todos os filmes redizados no INCE durante a gest@ de Roquette-Pinto
acredito que um deles reflete especidmente bem as preocupactes do antropdlogo, os
ditames do tempo histérico e as possibilidades abertas pelo INCE para a producéo e o
desenvolvimento cinematogréfico na figura do diretor Humberto Mauro: € Lagoa Santa,
de 1940. Ele reflete a conjuncdo feliz entre os dois homens. se é sabido que era
Roquette-Pinto que direcionava filmes, temas e as formas de abordagem, é verdade
também que Humberto Mauro foi um interlocutor que soube dar relevo a temas,
fazendo-os interessantes, criativos, tirando-lhes a pompa dos temas ou subvertendo, por
vezes, 0 s2u carder grandiloquente. Ainda que essas obras refletissem uma face oficid
na producéo cinematogréfica de Humberto Mauro — como apontavam Glauber Rocha ou
Paulo Emilio Sdles Gomes desgostosamente— foram elas que deram continuidede e
permitiram o exercicio cinematografico do grande diretor, 0 que certamente beneficiou
a sua obra, mas, sobretudo o publico dos filmes educativos. Ao contraio disso, na
maioria dos filmes, encontraram cinema E se iss0 ocorreu, foi devido a senshilidede
atigica de Roquette-Pinto e a liberdade de redizacd que imprimiu a INCE,

beneficiando Mauro e todos agueles com quem traba havam.

Lagoa Santa sintetiza a conjuncéo entre a direcdo de Roquette-Pinto no Indituto,
0s temas de interesse cientifico, histérico e de afirmacéo naciond vigentes na época (e
gue eram seus também), e a redizacdo livre, inventiva e eficaz de Humberto Mauro,
numa producéo, aém disso, de orcamento modesto. Condensamse ali preocupacOes
centrais do antropdlogo: a ancestralidade dos povos do chamado novo mundo dando-
Ihes o lastro necessario para aspirarem a uma iguadade com o Veho Mundo. Mas estdo
também di 0 amor a ciéncia, o papel dos naturdistas e pesquisadores estrangeiros como
0 dinamarqués Lund, sdbio romantico que se dedica a pesquisa no Brasil, adota Minas
como novo lar, fatos ressdtados no filme. Um grande sébio que entrega sua vida aos

humildes brasileiros da mesma forma, que em 1940 outros o faziam também!
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Mas Lund gostava também de modinhas, 0 que permite a Mauro criar pea
primera vez a conjuncdo entre musica e paisagem mingra que mas tade levou &s
Brasilianas redlizadas com tanto sucesso.

O tema da ancestralidade, leva Mauro a encenar dentro de uma das cavernas de
Lagoa Santa, 14 onde os crénios que vemos e que estéo depositados no Museu Naciona
ganham vida Mauro encena seu Géness usando a populacdo locd, iluminando a
caverna com tochas e musicando os embates entre luz e sombra com fundo musica de
Grieg. Certamente ese filme € um dos pontos altos da producéo do INCE, justamente
por ter tido a capacidade de converter um tema tdo arido — a ancestralidade do Novo
Mundo —, documentado por féssels depositados no Museu Naciond, em um filme
cativante, mescla de narracdo cientifica de Roquette com a conducdo imagética de
Mauro e um uso exemplar da musica que agrega as imagens o tom romantico que o
sabio naturalista do séeulo XI1X parecia evocar e que a identificacdo de Roquette-Pinto e
a sendhilidade também roméntica de Humbeto Mauro 0 fazem redobrar
Sgnificativamente.

A GuIsA DE CONCLUSAO

Roquette-Pinto procurou fazer do cinema um instrumento de comunicacéo a
partir dos anos 1920. Mantendo suas disténcias do divertimento popular do qua tem
restricbes justamente pela gratuidade da diversdo, procura reverté-lo e doma-lo para os
fins que julga mais nobres. a formacéo do individuo. Para tanto conta com 0 gpoio dos
educadores, mas é somente a partir dos anos 1930, com o Estado autoritario, que
proposta € acolhida, uma vez que interessava a0 Novo Estado que se implantava tutelar

einfluir nessa producéo para os seus préprios fins.

Os filmes produzidos refletem as preocupactes do antropdlogo, mas apesar de se
proporem a chegar ao povo, fdam de um universo de saberes eruditos. Dessa forma,
afagtam-se do sentido Iddico do cinema, a que este mesmo povo estava habituado, ainda
gue gproveitem o tdento de Humberto Mauro, que é capaz de garantir filmes inventivos
e que muitas vezes quebram a marcididade perceptivel na narracéo feita boa parte das
vezes pelo préprio Roquette-Pinto. Com isso, os filmes do INCE n&o tém a resposta
popular que se visava dcancar, anda que aguns deles fossem bem recebidos — caso,

por exemplo de O Despertar da Redentora, de 1942, jusamente um docudrama — um

18 O filme foi exibido como complemento nacional em salas comerciais,
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documenté&io encenado sobre a Princesa Isabel, ou sga o filme educativo com formas
ficconals

Os filmes constroem assm um Brasl organizedo, hierdrquico, onde e a imagem
e a expressdo popular inexistem ou sdo apropriadas a partir de um viés erudito. Portanto,
dava-s= aos carentes 0 conhecimento da cultura letrada oficial, em que o centro das
preocupacOes € a nacao, o territério que contribui para 0 progresso da ciéncia universal.

Para isso era preciso subverter o proprio cinema (sdva-lo de suas caracteridticas

habituais) controlando e influindo sobre 0s seus contetidos.

Ainda que o filme educativo tenha vaias caracteriticas que 0 agproximam do
documentério classco — narracdo em off, explicitacdo de uma asser¢do, auséncia de
ficcondizagdo — expressa antes de tudo a preocupagdo com O cinema “cinema’. S0 o
resultado de uma vontade de controle sobre a seducdo e 0 medo que a impressdo de
redidade inspira
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