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Hipermidia e |magem: técnica e manipulacéo

por Otévio A. Filho?

Resumo

O presente artigo propde uma reflexdo sobre o conceito de manipulacdo relacionado a
imagem no contexto das novas técnicas digitais de edicdo de imagens. Considera os
diversos sentidos que o termo admite e procura relaciona-1os as possibilidades expressas
posshilitadas pelas digitdizacd da imagem. Particularmente, procura no conceito de
técnica caminhos que possam orientar essa reflexdo sem no entanto deixar de considerar
outras dimensdes relacionadas, especidmente aquelas ligadas aos processos de
transmissdo de conhecimentos e a importéncia do professor nos laboratdrios onde
imperam técnicas que escagpam ao conceitos convencionais de manipulacéo.
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Manipulagao, técnica e criacao

O conceito ou a nogdo das mais importantes na audidade, referida as tecnologias da
imagem, € o de manipulacdo permitida pelas ferramentas digitas. O verbo manipular
tem sentidos muito interessantes, a0 tempo que sgnifica habilidade e destreza, na
aividade com as méos, sgnifica, também, tornar faso, adulterar, enganar e, por fim, o
sentido criativo da cepacidade de mudar, dterar e modificar. O estatuto da imagem,
diante de suas posshilidades de manipulacdo, conditui um dos mas intrigantes
problemas em nossa época. O sentido que a imagem comunica, e as formas da sua
producdo técnica condituem, neste emaranhado, objeto de investigagbes, cujas
abordagens nem sempre sdo esclarecedoras de tais relagbes. Sabemos, por exemplo,
como autores como Régis Debray, apontam para um sentido da imagem que et sempre
permeado pela dimensdo religiosa e, @ mesno tempo, técnica A dimensdo técnica,
centrada na questdo da manipulacdo, dedtitui a imagem da sua aura documentd e de

registro objetivo da redidade, remetendo-a ao cipoa de dlvidas sobre 0s seus sentidos.

O vocdbulo ‘técnica, e o conceito que Ihe corresponde, esta relacionado a0 mundo
concreto, mensuravel, papave e que pode ser visto e percebido de forma direta. Ao
longo do tempo, a expressio ganhou vérios sgnificados, razéo pela qud € de
fundamental importancia compreender, com digtingdo, de qua técnica estamos fdando,
sobretudo considerando que o termo é utilizado em diversas acepgBes. Em sua origem
mals remota, o termo ‘técnica deriva do grego téchne e dgnificava habilidade e

destreza na realizagéo de uma atividade.

Mesmo sem o rigor da filologia ou “d aseo graméaticd” a que se refere Ortega y Gas,
€ sempre interessante e prudente procurar 0 sentido de uma paavra na lingua que
cunhou a expressdo. Esse percurso ou, melhor, esse rastreamento, pode ser orientado
pelos textos mais antigos da lingua grega, que sfo os textos de Homero e dos Pré
Socréticos. Vamos nos vaer das licdes de grego do professor Antonio Murachco, que
endna resultar a padavra téchne do embricamento de trés paavras greges, e das quais é
possivedl uma gproximacdo conceitud mais precisa da ‘técnical. A primera paavra é

Eidos que dgnifica, na raiz indo-européia, “ver com a mente’ e ndo “pousar 0s olhos
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em’. De acordo com Murachco, “a traducdo mais coerente dessa palavra deriva da
traducdo latina ‘species — ‘aspecto exterior (visivel com os olhos da mente), forma
propria de ago, aparéncia dai ‘beleza, e em Etim ‘forma, de onde temos os derivados
‘formoso, formosura”. (MURACHCO: 1998, 9). A saber:

“A pdavra que aparece em seguida é techne traduzindo a habilidade e
destreza, propriamente ditas, com as quais sera possivel a materidizacéo
do “aspecto exterior da aparéncia. E, por ultimo, a palavra Tekton que
desgna aquele que detém a techne e, portanto, aguele que possui a
habilidade e ‘ capacidade de criar’. E importante observar, de acordo com
Murachco, que entre os textos de Homero e Hesiodo, e dos Pré
Socréticos, jA € possivel perceber que definigbes anteriores tinham sido
corrigidas e ou ampliadas. E 0 caso de téchne que, “de inicio, uma
habilidade manud e, depois, por metdfora ou metonimia, quaquer
habilidade’. (MURACHCO: 1998, 15).

A techné, a ars, vem de longe. A estética nasce no avorecer da racionaidade técnica e
0 pensamento humano é enriquecido quando a Matemética da um de seus maores
sdtos O termo ‘téenica circula socidmente com  didintos sentidos. Técnica e
ingrumento, como vimos, em sua “concepcdo corrente’, € producdo e uso de
ferramentas. A antropologia, no entanto, atribui a técnica um sentido diverso daquele da
‘concepcao corrente’. Marcel Maus, por exemplo, chama atencdo para 0S riscos
decorrentes dessa apreensdo acanhada da técnica. Interessado em compreender as
‘técnicas do corpo’, Mauss oferece-nos excdentes exemplos para enriquecer NOSsso

conceito sobre atécnica.

Nas teras dtas da filosofia, € possive observar como o século XX exigiu reflexdes
sobre a técnica e suas implicagtes, decorrendo dai 0 acentuado interesse do pensamento
filosofico. Meditagbes como as de Ortega e Gasset, sobre a mesma questdo, S0
contemporaneas das especulagbes heideggerianas e, assm como Heidegger, Ortega,
com sua inteigéncia répida e audaz, tece consideracOes sobre a técnica e antecipa

guestes fundamentai's que enfrentamos Nos Nossos dias.

O que procuramos € compreender a técnica, enquanto desafio expressvo num ambiente
hipermididtico. A hipamidia € uma linguagem expressva, endnada nos cursos de

comunicacdo socid. Os aunos gprendem a “dominar” a ferramenta e a conhecer todas
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as suas posshilidades expressvas. Aqui ja nos deparamos com duas Situacles didtintas:
h& um conhecimento, um dominio da ferramenta, que pode ser obtido num manual, o
tipo de informacdo a que quaquer estudante tem prévio. H& outro “dominio”,
totalmente diginto, que é o de = “fazer a experiéncia da ferramenta’. A técnica, no
sentido individud e sngular, (Maus, Elias) € o edilo que da forma a uma expressdo, a

uma comunicagao.

Em sau Meditacion de la técnica, Ortega expbe o grande dilema posto para a
humanidade, pela autonomia que a técnica adcangcara, com 0 gparecimento da méguina.
Ortega fda das extravagancias dos nossos sonhos, permitidos pela  técnica
Curiosamente, no ano de 1933, esse filosofo, especulando sobre a possibilidade de se

colocar

objeto terrestre en las inmediaciones de la Luna’ constatava perplexo que “es
decir, que e hombre estéd hoy, en su fondo, azorado precisamente por la
conciencia de su principa ilimitacion. Y acaso ello contribuye a que no sepaya
quién es — porque a hallarse, en principio, capaz de hacer todo lo imaginable,
yano sabe qué es |o que efectivamente es. (ORTEGA Y GASSET: 1957, 84)

Habilidades expressvas devem s compreendidas, nesse contexto, de forma
creunscrita e nos limites da linguagem que utiliza Etamos nos referindo a0 escritor,
por exemplo, por mais que sga capaz de produzir imagens mentais e descrevé-las, lida
com 0 universo da linguagem escrita, ®m suas técnicas particulares, e raramente podera
produzir imagens com 0 mesmo dominio de um pintor, ndo obgante aqueles raros
talentos que dominam diversas formas de expressio com igua maedtria Na producéo
de uma hipermidia os didogos entre diversas competéncias congituem um
edemento fundamentd. Fazer a ‘experiéncia da linguagem’ hipermidi&ica compreende

redizar esse didogo numa fusdo entre diversas modalidades expressivas.

E por um tortuoso caminho em circulos que se desfazem e nos levam a oficina dos
sentidos, onde buscamos compreender como lidar com os sentidos imediatos ou, ainda,
como a matéria conforma e oferece, a0 corpo, as ressténcias as Suas pretensdes
expressvas. A cdebre expressio “A pintura morreu’, pronunciada milhares de vezes,
desde o gparecimento da fotografia, parece ecoar em nossos dias como um “0 gesto

morreu”. Mas “um gesto morreu’ que também parece querer dizer: “viva 0 gesto”. A
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expressio da mao, ese “cé&rebro’ sensivel, marcando a matéria com seu “edilo”,
dispensando a propria ‘assnaturd’, reorienta para um novo circulo, um circulo de

virtuosidades, de mascaras e partes compradas ahures.

A multiplicidade de apropriactes de programas de mais fécil acesso, como € o caso do
photoshop, exatamente por sua anadlogia com o mundo red, esta longe de nos oferecer
quaquer solucdo pecifica ou apresentar questBes resolvidas. Os primeiros manuais do
photoshop encorgiavam a descoberta do programa, exatamente por sua capacidade de
“dmula” o adié do pintor. Hoje, o photoshop esta associado a sua capacidade de
“fddfica” e “congruir’ imagens ideas. Esse programa tadvez sga, em nossos dias, 0
mais popular para edicdo de imagens, embora outros, a exemplo do Fash, tragam

editores de imagens entre “ suas ferramentas’.

As ferramentas tém vida curta Os instrumentos técnicos sGo datados e disso todos
sabemos. Sabemos que aguns sBo milenares e que ‘méguinas, como o &baco, por
exemplo, operam ainda hoje, Pincés de p8o de marta tornaram-se ecologicamente
indesgéveis, a maguina de perfurar e apresentar a conta do empregado no final do més,
inventada por Hollerit, desapareceu... A tecnologia passa e a técnica continua Os
movimentos ecolOgicos auais comegcam a abominar qualquer tipo de impresso. Essa
preocupacd com O ambiente, representada pela diminacdo de certas préticas, €
sobretudo, por mudancgas de suportes, mostram como as consequiéncias da técnica, sobre
as ferramentas, sGo t8o marcantes em nossa época.

A escolha das ferramentas ndo sBo goresentadas nos manuas. Encontrar uma que
permita, com ‘habilidade e destrezd, redizar 0 pequeno detahe, ja serd uma maturidade
fruto da ‘experiéncia da ferramenta. Essa familiaridade, que procuramos destacar, na
relacdo direta com o0 uso de tais ‘instrumentos, diz respeito, sobretudo, as traducdes das
interfaces, do mundo anddgico para o mundo digitd. Tdvez igo fiqgue mais dao se
consderarmos, por exemplo, as ferramentas de edicdo de imagens, como o Photoshop,
ou o editor de imagens do Fash. Edtas ferramentas, que remetem ao mundo anddgico,
foram desenvolvidas para smular pincéis, baldes de tinta, os dedos da méo, a tesoura e

todos aqueles instrumentos que sd0 oferecidos as criangas para 0 desenvolvimento das
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atividades motoras. O trabaho de colagem, de criagcdo de imagens, de manipulacéo dos
seus sentidos congtitui um dos temas mais debatidos em nossos dias. Nogdes de red,
virtua, documento, imagem manipulada, colagem, faso, verdadero, eddo, por assm

dizer, numa espécie de transito de sentidos.

Um dos icones mais interessante e curiosos, da barra de ferramentas do Photoshop € o
aerografo, que tem uma longa relacd com a técnica fotogréfica,. Essa ferramenta,
ciada no find do século XIX, peo atiga briténico Charles Burdick, permite uma
utilizacdo refinada, na producdo de gradaches tonais, cuja precisdo esta muito proxima
da fotografia A smulacdo do aerdgrafo, no ambiente digital, enriquece o encontro entre
a fotografia e a pintura, e amplia, anda mas, as posshilidades de manipulacéo.
Observar 0 poder dessas ferramentas é relevante, sobretudo porque elas tém poder de
dterar a imagem, modificar sua intencdo ou valorizar aspectos obscuros da composicéo
ou, mehor anda, do traamento do detdhe. A natureza do detdhe € de grande
relevéncia, em quaquer processo comunicaciond. O detalhe na imagem corresponde a

énfase e, na expressao ora, tem umaimportancia retérica fundamental.

As utilizaches desses programas de edicdo exibem, como vimos nos icones das suas
barras de ferramentas, aqueles elementos que sempre estiveram “ao acance da méo” do
atista, do pintor, do editor de imagens, desde a época do livrinho xilografico. O que
procuramos acentuar € a presenca dessas referéncias, desses icones, que sdo tesouras,
borraches, pincéis ou esponjas nos programas de autoria em hipermidia. icones que
permitem compreender, no ambiente digital, a integracdo entre uma tradicdo secular e as
possibilidades permitidas pela numerizacdo da imagem. Esses icones e suas utilizagbes
s80 vdiosas, anda mais, se consderarmos que ferramentas do atelié do pintor, do
gravador ou do escultor estéo, cada vez mais, no ambiente digital hipermidiético, sendo
utilizadas de forma criativa, na edicdo do quadro a quadro, na producéo audiovisud. O
video e suas mutiplas aplicagbes, o desenho animado, o cinema, a edicdo e a pos
producdo parecem conviver e depender, cada vez mais, das possbilidades de construcéo
daimagem, natradicdo da pintura

As faramentas digitas ndo agpresentam facilidades, no que diz respeito as suas

posshilidades expressvas. A facilidade € um recurso econdmico e sua motivacéo
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edimula um caminho mais curto para redizar tecnicamente uma tarefa. A sdecéo de
partes de uma imagem obedece a essa |Ggica da economia de recursos, para vaorizar o
“detalhe’, 0 pequeno detdhe, que torna um discurso bem redizado e o efeto bem
produzido. A fecilidade € a utilizacdo minima solicitada pela feramenta O ambiente da
comunicacdéo em rede, marcado pela dta velocidade de acontecimentos e
transformag0es, estimula expressbes de extrema economia. A forga expressva
independe da paraferndia de ferramentas disponivels, nos programas de edicdo de
imagens, ou nos tutoriais de hipermidia. Parece exidir ainda um longo caminho rumo a
uma smplificagdo de recursos, uma verdadera sintese de ferramentas e limites aos
‘efeitos da retorica adulatoria N&o é esse o caminho, nem a linha que adotamos, ao
pensar na aplicagdo do principio da facilidade econdmica, na utilizacdo de ferramentas
digitais, com propdsitos expressivos.

Admitimos, e ndo poderia ser de outra forma, que certas facilidades apresentadas sdo
relacionadas com 0s processos de reproducdo, obtencdo, manipulagdo e com sua
imediata publicizacdo. Fecilidades expressvas devem ficar isoladas, quando pensamos
em facilidades de captacdo, edicdo e publicizacdo. Estes procedimentos sfo técnicos e
est8 relacionados aos ingtrumentos indudtriais com o0s quais trabadhamos. Camaras
fotogréficas digitais, os novos formatos de video digital, captacéo e edicdo de audio
estdo, todos ees, determinados pela qualidade dos equipamentos utilizados em tas
processos. A qudidade dos equipamentos torna-se questéo fundamentd e seu
funcionamento é sempre probleméico. Mas, anda asim, o principio da facilidade
econdmica na Uutilizacdo da ferramenta encontra mais sentido, quando relacionado ao
principio da‘experiéncia da redizacéo.

Apenas a imagem fixa, a fotografia, 0 fotograma ou o0 frame, em suas possibilidades de
ser trandfigurada, deformada, adulterada, ou sutilmente adulterada, € objeto de relacbes
expressvas. Uma das facilidades da numerizacdo da imagem, permitindo o didogo
entre a pintura, a fotografia e o video ou 0 cinema edta precisamente na
reprodutibilidade que a numerizacdo permite. Editar quatrocentas imagens de um video
de quinze segundos permite-nos apropriacdes que ultrapassam os limites do programa e
do instrumento. O trabaho de edi¢do, de construcéo habilidosa dos detalhes da imagem,
de apreciacdo das suas luzes, da substituicdo inusitada de suas cores, das ‘colagens de

sertidos, permiten e oferecem condigdes para exercicios expressvos, sempre
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desdfiadores. As adulteracBes e modificagbes permitidas na edicdo podem conter uma
maior forca ou carga expressva que o proprio origind. O trabaho de edicdo com as
ferramentas tradicionals, anddgicas, conditui, certamente, um dos mas importantes

momentos da criagdo e expressa 0 dominio técnico em ambiente digitdl.

A edicdo seria 0 proprio modo de criacdo, de composicéo e redizacdo da imagem e ndo
gpenas a mera manipulacdo de ferramentas, visando uma modificagdo, uma dteracéo de
imagens. O ambiente de edicdo da imagem fixa ou do video condituem ‘lugares, por
exceléncia, da criagdo. Como pode ser visto, esses ‘lugares de edicdo” estéo, tal como
0s compreendemos aqui, subordinados a uma perspectiva hipermididtica. Acreditamos
gue, SO nesta perspectiva, tais ambientes trabalham de forma conjugada, na apropriacéo

enriquecedora da convergéncia de linguagens.

A utlizacio de uma linguagem como a fotografia ou o0 cinema, macada pda
reprodutibilidade  técnica, se dd em mulltiplas diregbes. A fotografia, enquanto
posshilidede expressiva, até acancar seu reconhecimento artistico, singrou um bom
tempo na histdria € 0 mesmo aconteceu com outras formas expressvas. A hipermidia e
uas gplicagbes, ja na sua origem, ganha uma importancia que revela a virtudidade das
Suas possibilidades. Séo as apropriacbes sociais, que cada cultura particular imprime na
linguagem, que possibilitam o0 aparecimento da poesa, da literatura, da producdo de
sentidos, marcados pela singularidade de cada sociedade. O hipertexto eetronico,
enriquecido pela chegada de outros personagens, constr6i a festa da hipermidia, no
advento da sociedade da informacdo, da comunicacéo e do conhecimento.

Voltamos as bordas das técnicas em suas diversas utilizagdes. A comunicacdo humana,
no seu largo espectro, que va das interlocucOes pessoais aos cen&ios detrénicos da
democracia imagin&ia, é a dimensdo que propriamente traduz a sociedade humana. O
aparecimento do dfabeto grego, como ingrumento técnico fundador do pensamento,
embora contestado, transformou-se no proprio lugar do pensamento. A imagem editada
e o texto fragmentado em movimento, imagens em movimento e efetos de acderar e
desacdlerar, sf0 particulas acdleradas de acontecimentos que vao ganhando
complexidade e desafiam uma visio ingénua da smplicidade. A economia de recursos
esta longe de ser um retorno ao passado, assm como as ferramentas do aelié tampouco
sd0 referéncias do passado. O perigo e o fascinio, que a metéfora do labirinto gponta,
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esda no risco de um descaminho pelos recursos absurdos e insuspeitos da hipermidia
Perder-se no labirinto indica, aqui, a fata de acuidade sdletiva dos recursos. Podemos
fdar de uma educacéo refinada, relacionada aos rigores préprios, que devem ser
obedecidos em qualquer argumento.

O lema “Deus esd no particula” ou “O didbo estd nos detdhes’, nesta relacdo
paradoxd entre 0 bem e 0 md, esta presente na hibridacdo, permitida pelas técnicas
digitais. A técnica é técnica do corpo e toda “ferramenta’ desenvolvida, ainda que no
estdgio inicid da técnica numérica, estd orientada para a expressio do corpo. As
ferramentas tendem a ser tdo docels, quanto foram o pincel e o dleo, para a pintura. As
mesas digitdizadoras, tradwindo mas de mil toques em didintos niveis de
sensibilidade, mostram essa docilidade.

As particularidades de processos, e 0 gpuramento desgado em determinadas imagens,
condituem edtratégias técnicas subordinadas aos meios nos quais serdo veiculadas. O
vetor velocidade, na atualizacdo dos programas, ndo conditui, acreditamos, motivo para
maiores preocupactes, mesmo porque as “facilidades’ da comunicacdo contemporénea
remetem, imediatamente, da prépria barra de ferramentas, ao sSte do fabricante, que
disponibilizaum tutoriad detalhado, a respeito de cada ferramenta.

Poderiamos dizer que o mesmo desafio € encontrado pelo poeta e artista, ou por
quaguer um, que tenha a necessdade de comunicar uma idéia ou formular um
argumento. Enfrentar esses desafios é aprender a escrever com as ferramentas digitas, €
regprender a contar histérias, a expor idéias e planos, conjugando textos, imagens e
sons.  Enfrentar dessfios ggnifica, em linguagem bem direta, Uutilizar
programas e usar imagens e textos, textos e sons, desenhos, imagens e sons, na

linguagem expressva

As apropriagdes criativas do Flash sBo exemplares e embleméticas. Em torno delas, e
através delas, podemos ver como a “deformacdo” da lingua comum da hipermidia, em
oposicdo a uma utilizacdo funciond, tal como ocorre nos ambientes formas das
empresas, dos negocios e da comunicacdo inditucional. A “poesd’ hipermididica €,
desta forma, mais radicd, € uma transgressio absoluta ao espirito do tutorid. Ela

rediza, ao descumprir o programa, a busca empreendida por poetas e artistas visuas,
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pintores, desgners que, na imobilidade da pégina, ultrgpassam os limites da
‘linearidade’ tipogréfica

Estas consideragbes ndo sdo técnicas, ou melhor, sBo esforgos de inspiragdo retérica, no
sentido técnico de uma preocupacd a0 apresentar 0S argumentos para o letor. A
técnica e a retdrica voltam a ocupar, na traducdo do desgo mais recondito, o papel
centrd. Ndo sdo interfaces imagin&ias como as vidtas nas pecas de hipermidia. O
ambiente proporcionado pelos programas que sSmulam interacBes, sfo timidas
gproximagOes diante das posshilidades que, permanentemente, sdo abertas pelas
aplicagbes técnicas.

Voltamos a lidar, mais uma vez, com nebulosas redidades. Somos tomados pela
ingtabilidade do terreno. A redlidade material do corpo, a presenca direta dos sentidos,
0s ingrumentos e ferramentas Uteis a sobrevivéncia e a comunicagdo lancam-nos para
aém e para 0 desconhecido, mas também nos remetem para 0 nd menos desconhecido
passado. Passado, por exemplo, quando Couchot evoca Leroi-Gourhan, para dizer que
vivemos hoje uma stuacéo digtinta, em nossas relagbes com a técnica, ao contr&io das

anteriores, naqual os

“simbolos e ferramentas, longe de se opor, manifestaram, ao contrario ‘a
expressdo mesma da propriedade do homem'. O que vivemos hoje, afirma o
estudioso francés, € exatamente o inverso, pois 0 gesto que era “agquele da méo
manipuladora, o gesto técnico, operatdrio; Ndo o que Se tornou agora o gesto no
didogo homem/computador” (COUCHQOT: 2003, 184).

Ainda nessa mesma direcéo Debray mostra como a relacdo entre 0 que vemos e 0 que €
visto tem sdo atravessada pela presenca permanente do mundo religioso, ainda que sga
exclusvamente do ponto de vida indituciond. “A Igrga Apostdlica e Romana
conseguiu aorir-se para as mais profanas técnicas da imagem, a comecar pelo antigo
espetaculo das sombras até chegar a0 cinema hologréfico” OEBRAY: 1993, 82). Essa
constatacao e outras como o fato de ter de, por exemplo, a lanterna magica néo ter sdo
“inventada diretamente por um Padre, mas por um jesuita deméo, Athanasus Kircher, o
primeiro a fazer a respectiva exegese técnica e teoldgica com sua Ars magna lucis et
umbrae de 1646” (ibidem, 82), revelam como em torno do que vemos e do que podemos
ver, com o auxilio da ciéncia e da técnica, sempre esteve sob 0s cuidados piedosos das

religides. Ndo ha como dissociar a dimenséo religiosa, para 0 bem ou para 0 md, na
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montagem final e na conducéo da busca pela construcéo da vida

A expeiéncia com 0 mundo da pintura, a experiéncia da producéo de imagens
fotogréficas e infogréficas revela situagbes absolutamente didtintas, a partir das quais é
possivel gpontar questdes tambeém presentes em ambientes hipermidiéticos, a exemplo
dadimenséo

tempora. A experiéncia do tempo do fazer pintura, para clicar um ingtante fotografico
OU programar um percurso de navegacdo numa hipermidia, se edrutura como um
sngular paa cada uma dessas formas expressves. Na hipermidia, no entanto,
acreditamos que sga possivel o0 exercicio da experiéncia de tempos compartilhados. O

tempo da contemplacéo e da agéo conjugam:se no tempo da experiéncia do leitor.

Faar da técnica da hipermidia é fazer o exercicio da moderacd do conhecimento. O
complexo nimero de informagbes e procedimentos técnicos que envolvem desde
linguagem de programacdo e conhecimento dos equipamentos e programas auaizados,
aé suas Uutilizagdes e agplicaches, O podem s possiveis no ambito de indituicbes
universitarias ou de centros de pesquisa de grandes corporagdes. E nesse emaranhado de
variaveis, técnicas, agenciamentos socials, encontros entre redidades culturais, politicas
e religiosas que procuramos um sentido para a técnica, apenas como uma aproximacao
gue nos permita compreender mas amplamente o destino do préprio individuo, na

construcdo da sua historia.
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