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Imagens digitaiseimprensa - alterages na producgo fotojor nalisticat
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Resumo:

Hoje a fotografia digita € amplamente utilizada pelos jornais e revisas impressos e,
epecidmente pelos novos veiculos eetronicos de comunicacdo baseados na internet.
Ese meio, por snd téo recente quanto a informatizacdo das redaghes ou como a
fotografia digital, é hoje responsavel  por importantes mudangas na comunicacéo. Este
trabaho aborda a chegada da fotografia digita as redacbes dos jornais brasileiros e
procura discutir as ateragbes decorrentes dessa nova tecnologia, especidmente no que
se refere as possibilidades de manipulaco e as ateragbes no olhar.
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O primeiro grande teste para a cameras digitais utilizadas no fotojorndismo foi a
Copa do Mundo de Futebol nos EUA em 1994. Todos os principas fabricantes de
equipamentos aproveitaram 0 evento para lancar e testar suas méguinas.  Entretanto,
como ainda eram equipamentos pesados e de dificil manuseio, com pouca memodria e
gudidade find anda reduzida, a impressfo deixada pelas cameras testadas indicava
gue a fotografia anddgica (baseada em filmes e pgpéis) anda manteria a supremacia
por muito tempo.

Mas as cameras digitas ja vinham sendo utilizadas e testadas ha um bom
tempo. As primeras experiéncias de utilizacdo de cameras digitas em coberturas
fotojornalisticas ocorreram  na primeira Guerra do Golfo (1990), quando também se
experimentaram dispostivos de trangmissfo de imagens digitais via saélite, e durante
0s Jogos Olimpicos de Barcelona, em 1992.

Em Barcdona, a inovacdo tecnolégica na &ea da fotografia foi uma troca de
guarda radicd, que causou um grande impacto tecnologico. No lugar das idolatradas
méquinas pretas Nikon, aé ent&o soberanas no mercado profissonal, desembarcaram as
“branquinhas’ da Canon, que sau na frente com maguinas profissonais de foco

automéatico e sstemas digitais de captura de imagem - 0 que, para provas de velocidade
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e cobertura esportiva em gerd, era uma revolucdo. A partir dai, fotégrafo olimpico sem
uma“branquinha’ passou a ser considerado de segunda classe®.

Em 1996, a Associated Press (AP) utilizou cameras digitas da Kodak na
cobertura da find do SuperBowl (campeonato de futebol americano). Embora anda
desgjeitadas, As cameras usadas, as NC2000, resultado prético do consorcio formado
pela Kodak, Associated Press, Nikon e pda Canon, ja indicavam que o futuro seria
digita.

Atudmente os fotojorndistas trabdham com moddos da Nikon e da Canon,
como a Nikon D2X de 124 Megapixels e a Canon EOS 1DS Mark Il de 16,7
Megapixds. Além disso, com o0 uso de cartbes de memoria com maior capacidade
amazenagem (dguns com capacidade para aé 8 Gigabytes), o nimero de imagens
capturadas sem necessidade de descarga € bem maior.

As cameras digitas ja subdituiram as cameras convencionals na maoria das
redacoes, apesar do custo ainda ser elevado. A utilizacdo dos equipamentos digitais de
captura e editoracéo de imagens tem Sdo facilitada, em grande parte pela substituicéo
gradua dos equipamentos de impresséo.

Até bem pouco tempo, jornais e revidas utilizavam sitemas onde as imagens
deviam ser impressas sobre papel, com dta qudidade, e junto com os textos edtas eram

enviadas paa as dficinas gréficas para montagens de fotolitos' (filmes) “e
posteriormente 0s conjuntos (paginas) eram transferidos paras as chapas de impresséo”
(RIBEIRO, 2001)°. Atudmente, a grande maioria das empresas Utiliza rotativas

modernas onde as imagens e textos sBo  enviados diretamente dos computadores de

3 Interessante como os grandes eventos esportivos, especialmente as Olimpiadas podem funcionar também como
marcos tecnolégicos. Nos Jogos de Moscou (1980), marcados pela auséncia dos Estados Unidos e de outros 64
paises, uma méguina estranha, do tamanho de uma geladeira pequena, e que somente os franceses sabiam operar,
fazia sua estréia no Centro de Imprensa. Atendia pelo nome de telefax, reproduzia e transmitia instantaneamente
paginas inteiras de texto ou imagem para quem tivesse maguina semelhante na outra ponta. Foi a Ultima vez, numa
Olimpiada, que uma tecnologia nova ficou restrita a meia dizia de usuérios. Todos os outros jornalistas continuaram
transmitindo textos por telex e despachando fotos por malote. Jaem Los Angeles (1984), naquela que foi aprimeira
Olimpiada informatizada, todos os jornalistas credenciados foram apresentados a terminais espalhados por toda parte.
Eram terminais “burros’, que apenas davam acesso a um banco de dados com resultados de provas e biografias de
atletas, além de uma senha individua para troca de mensagens com o resto da familia olimpica. Esse primeiro contato
com a vida eetronica escancarou o abismo entre mundos tecnol ogicamente distantes: boa parte dos jornalistas vindos
de paises abaixo da linha do Equador se intimidou com a ferramenta nova e ndo a usou. Em Seul (1988) o mapa do
anafabetismo digital foi constrangedor. Primeira Olimpiada a testar linhas telefénicas dedicadas para transmissio de
dados, ela foi coberta por duas tribos de jornalistas - a dos “datilégrafos’, que ainda trabalhavam com papel,
méguinas de escrever e transmissdo por telex, e a dos “sem papel”, que opgavam a sua primeira geragdo de
computadores pessoais primitivos. Dado o estado ainda embrionério da tecnologia digital, nem sempre os segundos
derrotaram os primeiros em velocidade. Mas ficou claro que era uma revolucdo sem volta (Cf.:O Globo, suplemento
de Informatica, 24 de abril de 2004).

4 Diz-se do negativo ou diapositivo fotogréfico utilizado para a gravagio da imagem no fotolito ou na chapa. In:
http://www.quiadografico.com.br/glossario_e_f.htmi#f.

5 RIBEIRO, Milton. Planejamento visual gréafico. 3* edicao. Brasilia: Linha Gréfica, 2001.
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editoracéo para as chapas impressoras, aravés de feixes de laser, sem que sgam
utilizedos os velhos fotolitos.

Apesar do processo digital para captacéo e edicdo das imagens ja estar bastante
avancado, ainda existem locais onde o processamento se da de forma convenciond,
com os filmes sendo revelados e ampliados manua ou automaticamente e depois
levados para a gréfica para separacdo ck cores (fotografia em cores) ou, no caso das
fotografias em preto-e-branco, para a transformacdo da imagem em reticula de meio-
tom utilizando-se um processo chamado de PMT®. Também sdo empregados processos
mistos, i0 € 0 processo inicia-se como anddgico, com as imagens capturadas em
filme fotografico por cameras convencionais e pogeriormente, passaSe para 0 meo
digital, com os negativos sendo copiados aravés de scanner para negativos.

A tecnologia digital nas redacfes brasileiras

No Brasil, as cAmeras digitais j& estdo presentes h& muito tempo no dia-a-dia
das equipes de fotojorndistas dos grandes jornais diaios e revitas semanas de
informacdo. A Folha de S Paulo, por exemplo, vem testando modelos de cameras
digitais desde 1992.

O processo de informatizacdo dos jornais € um pouco mais antigo. As primeiras
redagOes informatizadas de jornais brasileiros comecaram a ser implantadas a partir de
1985’. O primeiro jornd a montar uma redac@ totamente informatizada, foi o Diério
de Canoas, cidade vizinhaa Porto Alegre, em 19838,

Embora inicidmente redtrita aos profissonais do texto, tecnologia acabou
por acarretar profundas dteragOes no cotidiano de todos os profissonais envolvidos na
producéo dos jornais. “Os jorndidas tiveram que se adaptar a uma nova redidade

profissond: a exigéncia de maor qudificacdo, a especidizacdo crescente, as

5 PMT ¢é a abreviacio de photomechanical transfer (transferéncia fotomecanica), processo pelo qual uma imagem
fotogréfica é transformada em micro pontos para que os tons de cinza de uma foto PB - ou de cada uma das cores
bésicas usadas para imprimir imagens coloridas — possam ser impressos em impressoras do tipo rotativa. Os micro
pontos sdo maiores nas areas onde a fotografia € mais escura e menores nas zonas mais claras daimagem. In: Pagina
do Artista Gréfico: http://www.digram.net/pagina4_defin_P.htm.

" Neste periodo, os usudrios de microcomputadores podiam contar com o Macintosh — que derivava de um
computador chamado LISA, o primeiro a possuir uma interface gréfica e com o recém-langado, IBM PC-AT. O
Macintosh, fora criado em 1984 para ser um “Lisa para se ter em casa’ e a Apple obteve um sucesso estrondoso com
sua maquina. A IBM langou oseu IBM PC AT (Advanced Technology) no mesmo ano em que a Apple langa 0 seu
Macintosh e, logicamente, a Microsoft lanca novas versdes de seu MSDOS, a 3.0 e a 3.1. Baseado agora no
microprocessador de 16 hits reais, o 80286, a IBM conseguiu projetar um microcomputador que operasse com
palavras de 16 bits tanto interna como externamente, sem perder a compatibilidade com os periféricos e circuitos de
apoio ja existentes. Embora o Mac da Apple fosse muito superior a maquina desenvolvida pela IBM, a possibilidade
de producdo do projeto da IBM por outros fabricantes foi decisiva para a supremacia de mercado e de tecnologia por
esse padréo de méquina . No Brasil, a grande maioria das redagdes, desde o inicio, operam com computadores no
Eadréo IBM PC. In: http://www.comp.ufla.br/~monserrat/icc/Historia2.html. Acessado em 12 de setembro de 2004.

Conforme: http://www.gruposinos.com.br. Acessado em 12 de setembro de 2004.




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

modificagdes nas condicbes de trabaho e, sobretudo, a intensficacdo do trabalho”
(BALDESSAR, 1998, p91)°.

A Folha de S Paulo também se informatizou a partir de 1983, como lembra
Caio Tulio Costa, um dos responsaveis pelaimplantacdo do processo de informati zagao:

E vieram os terminais de computador. Em pouco tempo, o jornaista teve que
aposentar sua maguina de escrever e adaptar-se aum novo estilo. O teclado
macio, as |etras surgindo a sua frente na tela verde de um aparelho de video.
Era abril de 1983, a Folha dava um sdto a frente dos concorrentes. Uma vez
trabalhado o texto, com um simples gpertar de tecla, ele va num impulso
para a maguina fotocopiadora. Ela emite o papel fotografico, totamente
fotocompogto. O texto pronto, junto com o titulo em corpo correto, chega as
méaos do paste-up, que 0 cola na pagina que segue minutos depois para a
fotolitografia e em seguida, € acoplado a rotativa off-set (COSTA, 1983, p
23)".

Apesar da Folha de S Paulo ter informatizado sua redacdo em 1983 e iniciado a
criacdo de um banco de dados em 1987, em conjunto com a Editora Abril, somente a
partir de 1990, com a aquisicdo de novas mpressoras rotativas, € que o jornd dimina o
paste-up™' e imprime maior rapidez a0 processo de producgo, com o envio das matérias
diretamente dos computadores de edicdo para a oficina gréfica via dstema de
transmissdo por microondas.

O jornd O Globo foi o primero jornd carioca a migrar totamente para a
tecnologia digital. No caso do Jornal do Brasil, como relata Evandro Teixeira (2004)*2,
nem todos os profissonas trabalham com equipamentos digitais. Somente metade das
Imagens produzidas para o jorna S0 redlizadas com equipamento digital.

A informatizaco va chegar as editorias de fotografia em meados da década de
1990, quase dez anos apds a substituicio das velhas méguinas de escrever. E o caso da
prépria Folha que, aproveitando a experiéncia com a construcéo do banco de dados
(textos) e 0 uso de cémeras digitais desde 1992, inaugura em 1994, o primeiro banco de
imagens digitdizadas de um jorna brasleiro, o Digicol.

O primero grande evento registrado pelos fotografos brasileiros com

equipamentos digitais foi a Copa do Mundo de Futebol redizada na Frangca, em 1998.

9 BALDESSAR, Maria José. A Mudanca Anunciada - O Cotidiano dos Jornalistas e a Revoluggo Informacional.
Dissertacdo de Mestrado. Florianépolis: CFCH, UFSC, 1998.

0 COSTA , Caio Tdlio. Seminério de Jornalismo, Folhade S. Paulo, 1986, p.23.

1 Paste-Up: é um processo manual que consiste no recorte e colagem das matérias (textos fotocompostos e
fotografias) para serem posteriormente fotografadas. O negativo resultante dessa fotografia é o que se conhece como
fotolito, que é o suporte dptico das informacdes que serdo transferidas para a chapa, a qual, uma vez instalada na
impressora rotativa, se transforma numa espécie de carimbo que transfere a tinta para o papel.

2 TEIXEIRA, Evandro. O Brasil é um pais rico em imagens. Papo na Redacdo. 05/08/2004. Comunique-se.
Disponivel em: < http://www.comuniquese.com.br>
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“A Folha de S Paulo enviou cinco fotojorndistas equipados exclusvamente com
equipamentos  digitais’ (BITTAR, 2000)*3. Muitos profissonais, de outros vefculos
brasileros utilizaram apenas em pate 0s equipamentos digitais, pois muitos tiveram
problemas para conexdo e envio das imagens e mesmo de adaptacdo a0 equipamento.

Bittar lembra que, para evitar problemas na transmissdo dos arquivos para a redacdo no
Brasil, a equipe do jorna foi enviada um més antes para a Franca para se adaptar aos
equipamentos e estudar as melhores formas de captar as imagens e envia-las. Essa
equipe foi chefiada peo fotoégrafo Ormuzd Alves, que foi editor - assgtente de
fotografia do jornd até 2003.

Ainda segundo Bittar (2000), embora os repdrteres fotograficos até tentassem se
utilizar dos equipamentos convencionas, ficou claro que as cameras digitais eram muito
mais préticas, permitindo o envio de aé 200 imagens por dia Com 0 emprego de
computadores portateis e teefones por satdlite, os profissonas podiam enviar as
imagens mesmo durante as partidas de futebol, abastecendo a redacd com imagens
(uase que em tempo redl.

Se as imagens fossem feitas em filme fotografico para depois serem revelados e
copiados em pape ou mesmo escaneados para podterior transmissdo, 0 tempo Seria
muito maior. Tavez, como lembra Bittar, SO fosse possivdl 0 envio com o auxilio de
um equipamento de telefoto, de umas 40 ou 50 imagens por dia. 1sso caso nada de
erado ocorresse durante a transmissdo. “As cameras convencionals sdo utilizadas hoje
como equipamentos de reserva, para emprego em caso de pane das cameras digitais ou
em cans onde a captacdo digital para envio imediato inviabilize 0 emprego desses
equipamentos’ (BITTAR, 2000)*.

O grande problema para a maioria das empresas jorndigticas ainda é o ato custo
dos investimentos necessarios para a subdituicdo dos equipamentos convencionas.
Uma camera digitd profissond, como as Canon EOS 1Ds Mark |1, custa em torno de
15 mil ddlares. Um jornd com uma equipe de 20 reporteres fotogréficos, gastard, O
com a subdgtituicdo das cameras, 300 mil ddlares. Se agregarmos a iss0 0 custo dos
outros equipamentos como. computadores para tratamento, objetivas, Sstemas de
arquivos e de tranamissdo, e softwares de tratamento, edicdo e editoracéo, esse vaor
pode facilmente, atingir 1 milh&o de dolares.

B BITTAR Jo#o. Fotojornalismo digital e edicdo. Palestra. 11 Ciclo de Estudos em Jornalismo. Vitdria: FAESA,
2000.
¥ BITTAR, Jodo. Op. Cit., 2000.
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No caso das revigas de informacdo semana, onde o tempo de producdo é
sempre mais dilatado e as fotografias pdem ser mehor trabahadas, a tecnologia digital
ainda € menos empregada. A revista Epoca, criada pda Editora Globo em 1998,
guando as cameras digitais ja despontavam no mercado, ainda hoje quase ndo emprega
imagens digitais. “Quando de sua implantacdo, oS responsavels pela equipe de
fotografia preferiram  gpostar na  aguisScio de equipamentos  convencionas’
(MEDITSCH, apud GIACOMELLI, 2000)°. Segundo Meditsch (2000), editor
executivo da revida e responsivel pela montagem da equipe de fotografia, escolha
ocorreu devido a necessdade de obter imagens com ata quaidade final pois a revisa
era impressa em papel de mehor quaidade e gramaturat®, o que evidenciaria a ainda
baixa quaidade dos equipamentos digitals.

Entretanto, todas as imagens utilizadas pela imprensa passam por dgum tipo de
processamento digital. A grande maioria dos jornais e revistas publicados atualmente
s80 produzidos em computadores com 0 emprego de softwares de editoracéo de textos e
de imagens 0 que, sam dlvida, pode ser traduzido em maor eficiéncia e rgpidez na
preparacdo dos layouts das paginas e fechamento das edicOes di&rias. Hoje, tornou-se
comum, nas grandes cidades bradleras, a digribuicdo e venda das edigbes dominicais
aindano fina datarde de sébado.

Alteragdes nasrotinas de trabalho

A partir do find da década de 1990, com os softwares de editoracdo e edi¢cdo de
imagens,  scanners (digitdlizadores) e cameras digitals, tornando-se comuns nas
redacOes e departamentos de diagramacdo, percebe-se uma valorizagdo s equipes de
ate em gerd. A propria denominacdo da fungdo mudou, com o diagramador virando
designer ou diretor de arte e 0 exercicio dessa fun¢do também se aterou, requerendo

novas habilidades e conhecimentos para 0 manuseio do aparato tecnol dgico.

Um exemplo dessas transformagOes pode ser visso no jorna Valor
Econdmico, criado em 2000. Fruto da parceria entre as Empresas Folha da
Manha (Folha de S. Paulo) e Organizagdes O Globo (jornal O Globo/ TV
Globo) para ser o concorrente direto do jorna Gazeta Mercantil, jornd
tradicional no mundo dos negécios e com um layout conservador e sem uso
de fotografias. O Valor Econdmico, para fazer frente e buscar inser¢éo no
mercado, nasce como um design arrojado, com um editor de fotografia que
vem do campo das artes (desi %ner) e com todas as imagens ja produzidas em
meio digitd (BATISTA, 2001)".

15 MEDITSCHI, Jorge. Entrevistaapud GIACOMELLI, Ivan Luiz. Impacto da fotogr afia digital no fotojor nalismo
diario um estudo de caso. Dissertagdo de mestrado. Florianépolis: UFSC, 2000.

18 vaor que exprime o peso, em gramas, de uma folha com um metro quadrado de um determinado papel.

" BATISTA, Eugénio Savio Lessa. Fotojornalismo digital no Brasil: aimagem naimprensa da era pds-fotogréfica.
Dissertag@o de mestrado. Rio de Janeiro: UFRJ, 2001.
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No entanto, ndo foram gpenas os profissonais ligados a edicdo dos jornais que
tiveram suas rotinas dteradas. Os repdrteres fotogréficos também  sofreram  uma
mudanca radicd no dia-a-dia. Para o ex-editor assstente de fotografia da Folha de S
Paulo, Ormuzd Alves (2000), responsavel pelo processo de implantacdo do projeto de
imagens digitas no jornd, lidar com a imagem digitd n&o dgnificou gpenas uma
mudanca nos equipamentos utilizados pelos reporteres fotogréficos. Um novo problema
surgiu com grande quantidede de imagens produzidas e que precisam ser arquivadas e

disponibilizadas aos diversos setores envolvidos.
No caso da Folha, o problema do arquivamento e distribuicdo das imagens €
complexo, pois dém da editoria de fotografia e da redacéo do jornd, as fotos
ainda tém que estar acessiveis a Folha Imagem, ao Banco de Dados e ainda
para os veiculos online, como o portal do UOL e a Folha Online. Ou sga, €
necessario um sistema eficiente que disponibilize este material para todos os
setores 0 mais rdpido possivel, mas para isso as partes envolvidas tém que
andar juntas (ALVES, 2000)"8.

Embora exigam diferentes formatos de arquivos de imagens, nem todos S0
utilizados ou se prestam as necessdades do fotojorndismo. As imagens digitais sfo
amazenadas em arquivos de bitmaps — mapas de bits. “Imagens em bitmaps sdo
formadas por pixels e sdo definidas por suas dimensdes, bem como pelo nimero de
cores incorporadas. Como tais imagens SO podem ser impressas ou visudizadas no
tamanho determinado pelo nimero de pixes exigentes na imagem, 0s arquivos tendem
aser muito grandes’ (NIEDERST, 2002, p. 231)*°.

Para solucionar esse problema, utilizamse formatos de bitmaps comprimidos
como o JPEG (JPG)- Joint Photographic Experts Group. O padrdo JPEG?° foi adotado
para as imagens digitais em funcéo da dta quaidade das imagens geradas e do reduzido
tamanho de arquivo utilizado. Os jornais empregam este padréo para as imagens
geradas para as versies online (Web) e para disponibilizacdo na redacéo e em bancos de
pesquisa (arquivos secund&ios).  As imagens originais (arquivos primarios) devemn ser
aquivadas em formato TIFF?'. Essa medida, posshilita a utilizagso dessas imagens

18 ALVES, Ormuzd. Disponivel em http://www.fotosite.com.br.

19 NIEDERST, Jennifer. Web Design. Rio de Janeiro: Ciéncia Moderna, 2000, p 231.

2 padréo JPEG: é muito utilizado na Internet Possui uma compressdo néo fixa, isto &, conforme a variagdo de cores
da imagem, podera haver uma variagdo na compressdo ativa desta imagem. Imagens salvas neste formato perdem
qualidade a cada vez que sdo manipuladas Todo arquivo JPG possui um paréametro de qualidade de compressdo, onde
quanto maior for, menor qualidade a imagem tera. Normamente um arquivo em JPG possui 8 hits para cada cand
RGB, o que significa 24 hits para cada pixel nafotografia, e um maximo de 16 milhdes de cores naimagem.

2l Este formato esta relacionado a arquivo maiores e com ata quaidade, em que o arquivo pode ter uma imagem
gerada com ata ou baixa quaidade. O ideal, é a geragdo de arquivos TIFF sem compressdo para se escapar de
possiveis problemas de compatibilidade entre sistemas. Cada arquivo com extensdo TIFF, pode ser gerado com 8 ou
16 bits por canal de cor RGB, onde o usuério obtera até 48 bits por pixel de um total de bilhdes de cores. Uma
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para novas impressdes ou para permitir (re)construgdes e manipulagbes, embora exija
gstemas de arquivo muito maiores e Seguros.

O processo €, na verdade, um pouco mais complexo. Embora o formato JPEG
permita imagens de boa resolugéo para a visudizacdo na web ou até mesmo para uma
impressdio em pequeno formato, ndo € o ided para a captura de imagens de uso
profissona na imprensaa. A compressio do JPEG causa perdas que ndo podem ser
recuperadas.

Da mesma forma, sucessvos comandos de gravacdo causam sucessivas perdas.
A cada gravacdo um pouco da imagem € perdido definitivamente, e isso € um fator
muito sério. O grau de perda, no entanto, € parametrizavel. I1sto €, € possive sabermos
0 quando de perda teremos em cada cOpia da imagem redizada. Quando um programa
quaquer nos pergunta em que quaidade queremos gravar 0 arquivo de estd na
redidade, definindo sua taxa de compressdo. Quanto maior a compresséo, menor o
espaco usado pela foto, maiores as perdas e menor a qudidade fina. Dessa forma, &
fotojorndistas ndo costumam capturar as imagens diretamente em JPEG, a néo ser que
essas imagens devam ser empregadas exclusvamente na web. Como € rotina a
digribuicdo da mesma imagem para diferentes midias, o reporter fotogréfico emprega
um formato de arquivo chamado de RAW.

Arquivos RAW sdo arquivos proprietarios (Adobe) que armazenam os pixels de
uma imagem exatamente como ees foram capturados pelo sensor digitd da méguina
S80 uma espécie de negativo digita. Como ndo sofrem processamento de nenhuma
espécie, ndo ha aplicacdo de sharpening?, contraste, saturagdo. Nem o balanco de
branco é definido para arquivos RAW 0 que, para muitos, é o grande beneficio do
formato.

Os arquivos quando criados neste formato, permitem que se faca pequenos
gustes na exposicdo da imagem, em gerd em torno de um ponto de exposicio. E
possivel, com is0, recuperar detdhes nas dtas ou baixas luzes que seriam perdidos
cas0 a imagem fosse sdva como JPEG ou TIFF. No entanto, trabahar com arquivos
RAW toma mas tempo e exige maor atencdo por parte do fotdgrafo, bem como

consome mais espaco para arquivo.

imagem gerada no formato TIFF convertida para formato JPG, automaticamente caird para 8 bits e ndo pode voltar
aos 16 bits.
2 shar pening: formatar; modelar, gjustar contorno. Enquadrar.
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A cegptura de imagens em arquivos RAW, exige que o fotojorndista, apds a
tomada das imagens, transfira 0s arquivos para 0 computador portétil ou da redacéo
usando agum programa cgpaz de manipular arquivos RAW, e que trate a imagem
definindo o balanco de branco, gustes de exposicdo, saturacdo, contraste e sharpening.
ApGs edicdo inicid, a imagem deve sr sdva como TIFF, em 16 bits Esta sera a
imagem original que € enviada para a redacdo, para 0s arquivos de originais e que sera
editada paraincluso na versdo online ou na versdo impressa do jorndl.

Na redacdo, se for necessario, a imagem passara por outra edicdo ou tratamento,
com 0 emprego de um programa ce edicdo de imagens como o Adobe Photoshop. Essa
copia, manipulada é entdo sdva, ainda em formato TIFF de 16bits, mas com outro
nome. A imagem é entfo enviada nesse formato para impressio nas oficinas gréficas. E
feita uma segunda copiaem JPEG para uso naweb e para o banco de dados.

O método de trabaho também se dtera com o emprego da tecnologia digita. O
editor de fotografia do jornd Diério Catarinense, Jurandir Silveira (1999), anda se
espanta com a velocidade em se dterou a tecnologia Embora a jorna tivesse adquirido
um transmissor de fotos via saélite em 1995, menos de quatro anos depois, embora o
agparelho funcionase corretamente jA ndo podia mais ser usado. “Porque ndo se
fabricam mais e nem existe ssemas de recepcdo para de. Se antes uma maguina levava
30 anos para virar peca de museu, hoje, esse tempo ndo é de mais do que aguns poucos
anos’ (SILVEIRA In REVISTA PHOTOS, 1999)%.

O préprio Slveira porém, admite que 0S novos equipamentos  aumentaram a
efidéncia e amplificaram o trabaho dos fotojorndistas. Em 1978, para cobrir a Copa
do Mundo na Argentina, €ee recorda que foi preciso trangportar para o pais vizinho
mais de 100 quilos de equipamentos SO para montar um pequeno laboratdério de
fotografia.  “Para que as fotografias pudessem ser reveladas foi preciso levar, dém das
cameras, dois ampliadores, produtos quimicos e varias caixas de pape fotogréfico. E,
depois de reveladas, as fotos ainda precisavam ser enviadas por telefoto para a redacéo
em Foriandpolis, 0 que demorava quase uma hord’ (SILVEIRA In REVISTA
PHOTOS, 1999)**,

Se antes o fotografo ia a campo para cumprir uma pauta com uma  camera, um

conjunto de objetivas e muitos rolos de filme, agora, depois de fazer a pauta junto com

# QILVEIRA, Jurandir. Entrevista  concedida a revista Photos. maio de 1999. Disponivel em.
http://www.photos.com.br.
2 | dem.
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o editor de fotografia, ele parte com uma camera digita, v&ios catdes de memdria®®,
um telefone cdlular “e um notebook ou um palmtop?® equipado com um software de
edicdo de imagens e outro para transmissio de dados. Este Ultimo, pelo reduzido
tamanho e peso, tem se tornado a opco idedl” (ALVES, 2003)".

ApOs a captura das imagens, e a transferéncia dos arquivos para 0 notebook ou o
palmtop, o fotografo, segundo  Alves (2000), precisa manipula-la minimamente,
clareando ou escurecendo e reduzindo o ruido na imagem como uso de um filtro (a
imagem digitd tem um padrdo de ruido, que parece gréo de filme). Depois dessas
corregbes, as fotografias sGo trangmitidas via telefone cdlular utilizando um programa
de transmissdo de dados, como o FTP (file transfer protocol), que usa a internet ou o
Zmodem (que conecta direto dois computadores). Atuamente a Folha de S Paulo conta
com um novo padrdo, que opera numa base Unix, que associa as duas formas de envio
(FTP e Zmodem) e permite que as imagens estgam disponivels imediatamente  a todos
0s setores, via Sstema de arquivos de imagens (Digicol). Entretanto,

estas imagens ndo podem ser acessadas livremente por todos os diferentes
setores da redacdo. Apos a chegada das imagens, o editor de fotografia as
distribui entre as diferentes editorias. Dessa forma, imagens de esporte s6
podem ser visudizadas pela equipe de esportes que ndo podera, por
exemplo, acessar imagens da editoria de politica (ALVES, 2000)*°.

Outra dteracéo importante € a forma correta de identificacdo de cada imagem
produzida. Cada imagem precisa receber uma identificagdo de acordo com os padrdes
estabelecidos pelo IPTC — International Press Telecommication Council. Além das
legendas, dados técnicos do equipamento, locd e sujeitos presentes na imagem, O
fotégrafo deve criar corretamente padavras-chave para fadilitar pogeriormente o

trabaho de arquivamento e de pesquisa.

No caso da Folha isso é facilitado ndo apenas pelos softwares de aquisicéo e
arquivamento de imagens hoje utilizados, mas também pelas préprias
cameras digitais que gravam, nos arquivos originais, dados que ndo podem
ser dterados, como o nimero de série da méquina que fez, capturou a
imagem, data e tipo de objetiva utilizada. Para questdes legais relativas ao
direito autoral, essas informagdes s3o muito importantes (ALVES, 2000)%.

% Os cartBes de memdria funcionam como unidades portéteis e cambiéveis para armazenagem das imagens, funcéo
antes exercida pelos filmes fotogréficos. Embora se diga que os cartdes de memdria (regravaveis) possam ser
utilizados vérias vezes, na prética, percebe-se que a vida Util desses cartdes € bem inferior ao especificado pelos
fabricantes.

% palmtops s30 equipamentos portéteis do tamanho de uma agenda eletrénica grande e permitem uma imensa gama
de opcdes tanto em software como em multimidia.

27 ALVES, Ormuzd. Palmtop dispensa notebook e envia imagens via celular. Folha de S. Paulo. Caderno de
Informética. 23/04/2003. Disponivel em : http://www1.folha.uol.com.br/folha/informatica/ult124u12763.shtml .

28 ALVES, Ormuzd. Op. Cit. 2000.

2 | dem.
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Para Evandro Teixeira (2004), repérter fotografico do Jornal do Brasl, os
equipamentos digitais trazem muitas vantagens para as redagdes, especidmente quanto
e edta trabahando fora da sede do jornd. O ponto negativo € que todo mundo se
tornou fotdgrafo e os e-mails das redagBes estdo cheios de fotografia sem qudidade.
Embora sga totdmente contra seu emprego, Teixeira acha que O emprego das
ferramentas de edi¢do, como o Photoshop, déo uma liberdade de criagdo e manipulacdo
dasimagens sem precedentes.

Para Sousa (2000), a adocdo da tecnologia digitd pela midia, especidmente
pelos jornais diaios é irreversivd. A tecnologia no campo da imagem digitd tem
avancado rapidamente e as vantagens técnicas e econdmicas sd0 maiores do que as
possivels desvantagens. “As novas tecnologias digitais tranformam as imagens, antes
formadas por pontos impressos pela luz sobre uma superficie, em  pulsos eetronicos.
|ss0 torna possivel armazenar as imagens e manipuld-1as como nunca se pensou”°.

O editor de fotografia de O Globo, Alexandre Sassaki (2004), acha que a
cameradigita também trouxe uma mudancaradica no dia-a-dia dos profissonais.

Por incrivel que pareca, os fotografos s8o unanimes ao declarar que, hoje,
gastam mais tempo ‘trabalhando’ numa imagem, ja que ela sai da camera
digital e, na maior parte das vezes, passa por uma ‘maguiagem’ no Adobe
Photoshop, ou em agum outro programa de tratamento de imagens. Hoje,
para trabalhar com foto, um bom conhecimento de Photoshop é
fundamental. Para ele, deve-se pensar a imagem digital como uma
revolucdo do software. Mais do que nunca, devemos nos aproximar da
informatica e entender a cdmera digital como hardware. Dagui para a frente
0 que va definir a fotografia digital ndo serd mais a quantidade de
megapixels de uma camera (SASSAKI, 2004)*".

No fotgjorndismo, a principa vantagem do emprego da imagem digitd € a
rapidez com que as fotos ficam prontas. Apds a captura das imagens, estas podem ser
enviadas rapidamente para a redacd ou serem armazenadas em discos para posterior
tratamento. Se o0 equipamento de captacdo (camera) for digitd, basta transferir o arquivo
da méquina para os computadores de edicéo, na redacéo. Se a camera for convenciond,
revda-se 0 filme e o0 negativo pode ser escaneado para se tranformar em arquivo
digitd.

Especidmente nos jornais diarios, onde a velocidade € item fundamenta, com os
prazos de fechamento cada vez mas apertados, a posshilidade de obter imagens

rgpidamente é um fator cepaz de fazer a diferenca. Além disso, caso sga preciso a

30 SOUSA, Jorge Pedro. Historia critica do fotoj or nalismo ocidental. Chapeco: Grifos, 2000. P 212.
81 SASSAKI, Alexandre. Mudanca de atitude. In: Caderno Especia “ Fotografia Digital”. O Globo. Rio de Janeiro:
30 de abril de 2004.
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reproducdo dessas imagens, cada cOpia poderd ser reproduzida como se fosse um
origind, pois nd hé perda de qualidade. Como lembra Sousa,

assm como a fotografia tradicional se diferencia da pintura, a imagem
digital difere da fotografia tradicional quanto a redidade fisica. Enquanto a
fotografia tradiciond vive de processos anadgicos e continuos, a imagem
digita é uma redidade codificada em um cddigo de zero e um (0/1),
subdivida numa grade de células, os pixels. A imagem digital pode ser
repetida ao infinito sem perda de qudidade, mas também é facil e
rapidamente manipulavel através da substituicao de digitos no codigo binario
que a sustenta (SOUSA, 2000)*.

Giacomdli (2000) &firma que uma outra grande vantagem agpontada pelos
fotojornadistas e pelos editores € a possbilidade do profissona verificar no ao da
captura da imagem, aravés da tela de cristd liquido, como ficou a imagem e, “se a
imagem ndo ficar boa ou 0 enquadramento ndo ficou perfeito, o repdrter pode diminar
aguele arquivo e repetir a tomada, até acerta” (GIACOMELLLI, 2000, p. 62)*3. Se de
um lado, isso dimina os problemas que ocorriam anteriormente com os filmes
fotogréficos, que precissvam ser revelados para se ter certeza do que foi fotografado,
por outro, como lembra Kossoy (2004), também nos leva a um processo de
manipulagdo até entdo N&o imaginado.

Agora, dém de todos os elementos ja conhecidos, que podiam exercer sua
forca de censura sobre a noticia, o proprio fotografo poderd, caso ndo tenha
obtido o resultado desgjado, €liminar imediatamente as imagens registradas.

O ato de fotografar serg, cada vez, mais um ato seletivo de parte da realidade
em se inscreve o fato presenciado pelo reporter (KOSSOY,, 2004).

Rodowick (2003)%°, por sua vez, afirma que as distingdes entre 0S processos
andogico e digitd, dao a este Ultimo, uma érie de vantagens importantes capazes de
aterarem o proprio modo de ver o mundo.

Alter agbes conceituais decor rentes da tecnologia digital
A dteragbes decorrentes da utilizacdo da nova tecnologia digital ndo afetam

gpenas as edruturas fisicas dos jornais e, em especid, das editorias de fotografia. Os
proprios conceitos e técnicas fotojorndigticas acabam, necessariamente, sofrendo
revisies para se adaptarem a nova forma de fotografar.

Muitos conceitos de linguagem audmente empregados, como os de

composicao e de enquadramento, levam em consderacdo o formato da imagem obtida

32 dem. P. 214.

% GIACOMELLI, Ivan Luiz. Impacto da fotografia digital no fotojornalismo diario. um estudo de caso.
Dissertagdo de mestrado. Floriandpolis: UFSC, 2000 p.62.

3 KOSSOY, Boris. Midia: memoéria, esquecimento e censura. Conferéncia (mesa 4) - XXVII Ciclo de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacdo. XX V11 congresso da Intercom. Poro Alegre: PUCRS, 2004.

%5 RODOWICK, David. Cinematic to digital culture. London: Centre for Computing in the Humanities (CCH),
School of Humanities, King's College, 2003. In: http://www.kcl.ac.uk/humanities/cch/filmstudies/courses/ CDC/.
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com a camera fotogréfica convenciond. A camera digitd, ®m seus mindsculos CCDs
(ou CMOS), que muitas vezes ndo passam de retangulos com 1 (um) cm?, aumentam a
digéncia foca das objetivas em cerca de 15 vezes em média Dessa forma, uma
objetiva de 50mm passa a funcionar , de forma, equivdente a uma mea-teleobjetiva de
75mm numa camera digital de 35mm?°.

Euclides de Alexandria (365 — 300AC), matemético e filésofo de origem grega,
estabeleceu a teoria da proporcao aurea, onde dois nimeros (X e Y, por exemplo) estéo
em proporcao aurea se a razdo entre o menor deles sobre o maior for igua a0 maior
sobre a soma dos dois (ou sga, X/Y = Y/X+Y). “Esta proporcéo estabelece um
coeficiente aureo, onde se pode andisar que, bascamente, tudo que se encontra na
natureza estd inscrito nesta propor¢do, sga 0 corpo humano, uma colméia de abelhas,
uma estrela do mar ou umaconcha’ (FERRAZ, 2004)*".

Em um filme de 35mm, as dimensdes do negativo so de 24 x 36mm e a relacéo
entre largura e dtura é de 1:1,5. Essa propor¢do € uma proporcao aurea e, apesar de néo
ser fundamentd para a fotografia, que possui uma forga Otica muito determinante,
conforme lembra Lima (1988), da da as bases para a composico do espaco, uma vez
gue, a0 posicionarmos 0s objetos fotografados pela imagem, fugindo do centro, €
preciso criar Smetria (a um objeto de um lado deve haver um correspondente do outro)
e é facilitada pela proporcéo aurea do retangul o fotogréfico.

Em agumas cameras digitals, essa redacdo é dterada paa 34. Isto é o
enquadramento passa de um retangulo aureo, para uma forma quase quadrada. Segundo
Lima (1988), o quadrado representa a forma geométrica do equilibrio absoluto, onde a
relacéo perfeita dos lados exige uma definicdo precisa do espago e poucos assuntos se
adaptam a esse formato. Para Giacomelli (2000) transformagéo do formato parece

ter rlacéo direta com o “fato da imagem digita ter surgido para ser vista na tela de TV,

% As objetivas fotogréficas, para cAmeras de filme 35mm, sdo divididas de acordo com as distancias focais. A
distdnciafocal € medida, normalmente entre um dado ponto de foco, existente no interior do conjunto optico (lente) e
a superficie onde a imagem se forma e é fixada (filme). Assm, temos. (a) objetiva norma (50mm): assm chamada
por apresentar um angulo de visdo equivalente a visdo humana (46°); (b) objetivas grande-angulares. todas as
objetivas com distancias abaixo de 50mm e que proporcionam angulos de visdo maiores do que 46°. As mais
utilizadas so as de 24mm, mas existem objetivas com até 180° de visdo (distancia focal aproximada de 10mm) que
fornecem imagens bastante distorcidas. So as famosas ‘olhos-de-peix€’; (c) teleobjetivas: objetivas cujos angulos
s80 menores do que 46° (distancias focais maiores do que 50mm). Podem variar de 75mm até poderosas objetivas de
espelho de 5000mm.

%" FERRAZ, Henrique. Sistemas de propor ¢cdes mateméticas. RevistaEletronica de Ciéncias, n.2 26, maio de 2004.
S8 Carlos (SP). Escola de Engenharia, Univ. Federal de S8 Carlos (UFSC). Disponivel em:
http://www.cdcc.sc.usp.br/ciencialartigos/art26/proporcao.html.

BLIMA, lvan. A fotogr afia é a sua linguagem. Rio de Janeiro: Espaco e Tempo, 1988.
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e no monitor do micro, ja que os primeros CCDs equipavam cameras de video”
(GIACOMELLI, 2000, p. 64) *°.

Até o inicio do século XXI, parecia que as cameras digitails SO poderiam
produzir imagens de qudidade comparavel a fotografia anddgica s edivessem
conectados ou acoplados a equipamentos complexos e muito caros. Hoje, cada vez
mais 0s equipamentos tornam-se mais smples e baratos e a quaidade da imagem é cada
vez maior. No Natd, as cameras fotogréficas digitais sO perdem em vendas para 0s
aparehos de DVDs.

Esse nimero € impulsonado pela era de novos costumes, implantada pela
chegada dos computadores as residéncias. Com a explosdo da internet em todo o
mundo, a troca de imagens via web se torna fator determinante para a escolha do
processo digital na hora da compra de uma nova camera.

Para dguns a fotografia digitd deve ser caegorizada assm como ja € a
fotografia de esportes ou a fotografia submarina E uma visio que entende a fotografia
digitd como uma categoria que pode vir a se separar da fotografia tradiciond, ta qud
0 video que, de inicio, foi vito com um subgituto para 0 cinema mas acabou
adquirindo uma linguagem auténoma e independente.

E cato que o emprego da fotografia digitd no fotojornalismo, diada a0
processo de informatizacdo das redacfes dterou completamente as rotinas de trabalho.
A is0 deve se somar as mudancas provocadas pela internet e pela migracéo de veiculos
paraesse meio, onde nada ainda é definitivo.
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